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Introduccion

a) Caracteristicas del trabajo de investigacion

El presente trabajo se inscribe en el marco de las investigaciones en
Psicologia Social, y especificamente de la investigacion de las Representaciones

Sociales y su puesta en discurso.

La investigacién es de corte cualitativo-descriptivo y responde al
disefio de andlisis de caso en la medida que pretende describir y comprender las
representaciones sociales puestas en discurso en las letras de canciones del grupo
musical “Callejeros”, utilizando la metodologia del Analisis del Discurso y la
Semiética. ElI mencionado grupo se inscribe dentro de un género de la masica

popular urbana llamado, en nuestro pais, Rock Nacional “Barrial”.

No es objeto del presente estudio la explicacion del origen de las
representaciones sociales, ni dar cuenta de los procesos de adquisicion y
construccién cognitivos de las mismas por los sujetos discursivos, sino explicitar las
representaciones sociales presentes en el corpus seleccionado y explicar su

construccion discursiva.

b) Estado actual de la cuestién propuesta

El fendbmeno de las representaciones sociales ha sido ampliamente
estudiado y abordado a través de distintas dpticas, a partir de los estudios de
Serge Moscovici en 1961 y los investigadores de la Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales de Paris, tales como Jodelet, Herzlich, Abric y otros.

En nuestro pais son numerosas las investigaciones sobre el tema:
Mariana Chaves (2005), Ana Maria Pérez Rubio (2001), y otras, a las que se tuvo
acceso a través de las Actas de las Primeras Jornadas sobre Representaciones

Sociales organizadas por la UBA en 2003.



Los diversos desarrollos teoricos e investigaciones relevados tienen en
cuenta y comparten, como caracteristica de las representaciones sociales, el hecho
de ser un conocimiento compartido por los grupos a través de procesos de
comunicacion. Las metodologias de abordaje se relacionan con el andlisis de
contenido y los modos de recoleccién de la informacion, con lo etnogréfico,

encuestas o cuestionarios, entrevistas en profundidad y grupos de discusion.

Moscovici dice: “Respecto del analisis del discurso, creo que es
perfectamente compatible con la teoria de las representaciones sociales”.
(Markova, 1., 1998, en J. A. Castorina, 2003, cap.6, p. 148)

En este sentido, especificamente las investigaciones de Teun van Dijk,
en el marco del Andlisis Critico del Discurso, constituyen aportes fundamentales

que relacionan representaciones sociales y analisis del discurso.

Ana M, Pérez Rubio (2006) sefala que, una de las formas del
tratamiento de los datos en el Analisis Critico del Discurso, consiste en dar cuenta
de las estrategias predominantes a través de las cuales los hablantes categorizan,
califican, definen y describen las caracteristicas —fisicas, mentales, sociales- del
objeto de la representacion. Segun la misma autora, estas diferentes estrategias
(formas linglisticas) pueden considerarse “acciones sociales” porque estan

dirigidas a otros individuos, los interlocutores del hablante.

En nuestro pais se destaca la investigacion realizada por Estela M.
Zalba (2000) sobre la puesta en discurso de las representaciones sociales en el
“discurso polémico argumentativo” y los trabajos de Elvira Narvaja de Arnoux (2006)

en torno de los materiales de archivos historicos.

Con respecto a la musica popular, tanto la bibliografia (Blacking, 1973;
Donoso, 1997; Godoy, Gonzalez Rodriguez & Araya, 1995; Gonzélez Rodriguez &
Rolle. C., 2005) como los trabajos encontrados en Internet, por lo tanto incompletos
o resumidos (Adell Pitarch, s/f; Capel, Pifiero & Pardo, 1992; Lamanna, 1986;
Serravezza, 1980), abordan la temética desde la musicologia o la etnomusicologia,
lo que no incumbe al tema propuesto, aunque sirven como referentes, por sus
aportes desde lo social. Desde la Sociologia -y la Psicologia Social- ha sido

abordada por varios investigadores (Alabarces y Varela, 1988; Attali,1995;



Blanchot,1999; Capriati, 2007; de la Peza, 2004; Feixa, 1998; Frith,1996; Hormigos
& Cabello, 2004; Reguillo Cruz, 1994-2000; Urresti, 2002; Wortman, 2001; 2003-
2005) que trabajan las identidades juveniles, los efectos de la globalizacion y la
formacion de tribus urbanas y su relacién con la musica, pero sin analizar las letras

con una metodologia cientifica.

Por otra parte, los textos encontrados que abordan la mdasica popular
urbana, especificamente el rock y el rock nacional, son investigaciones
periodisticas, de corte ensayistico, y tratan del origen y desarrollo (es decir la
historia) de estos géneros musicales (Abalos,1995-2004; Acosta, 1982; Marchi,
2005; Romay, 2001); otros incluyen la poética, como antologias (Alvarez Nufiez,
2003; De la Puente, 1996; Kozak, 1990) o sélo anecddticamente o como ejemplo
de lo que se decia, en determinadas épocas y de acuerdo con las influencias
musicales o el contexto histérico (Fernandez Bittar, 1987; Pujol, 2005). Muestran,
sin método alguno, sino apelando al sentido comun, la tematica, en forma mas o

menos explicita 0 mas o menos metaforica.

Asi parece no existir un abordaje cientifico, tedrico-metodolégico,

para el estudio del discurso poético de la masica popular urbana ni del rock.

El estatuto de objeto de relevancia cientifica, se lo otorga, a nuestro
criterio, su consideracion como un producto cultural de una época, portador de
sentido y compartido por los sujetos discursivos, productores de ese discurso, con

una audiencia de miles de jévenes.

Consideramos que la Semiética Discursiva y el Andlisis del Discurso
(Bajtin, 1982; Barthes, 1990; Courtés, 1980; Greimas & Courtés, 1982; van Dijk,
1995 y 1999; y otros) constituyen a la vez la teoria y el enfoque metodoldgico
sobre el discurso y su abordaje analitico y, permiten tanto la articulacion con los
conocimientos tedricos de la Psicologia Social y, especificamente, con la teoria de
las Representaciones Sociales, como el disefio de una metodologia especifica para

el complejo objeto de estudio propuesto.

En este sentido el trabajo mas cercano a un abordaje semiético de las
letras del rock se encuentra en el libro de Claudio F. Diaz (2005), en el que el autor

intenta identificar los “topicos discursivos” que han sido recurrentes a lo largo de la



historia del rock en la Argentina hasta 1985, aunque sin explicitar la metodologia

utilizada.

Sin embargo, desde esta area disciplinar, no se han encontrado otros
trabajos de investigacion ni publicaciones que aborden el estudio de la

lengua natural en su registro poético relacionado con letras de canciones.

c) Problemay necesidad del presente trabajo.

Las transformaciones politicas y econdémicas producidas en las dos
Ultimas décadas, entre ellas la globalizacion y la profundizacion de las politicas
neoliberales, han modificado la estructura social de los paises en general y, en
particular, de los paises latinoamericanos en los que aparecen escenarios
complejos de desigualdad y vulnerabilidad (Reguillo Cruz, 2000). La situacion actual
crea una tension entre los imaginarios de progreso, grandeza, libertad y felicidad
crecientes, dominantes en el siglo XIX, con los que fueron pensados estos paises,
y la constatacion de los limites, logros y fracasos de dichos imaginarios
(Castoriadis, 1998; Wortman, 2001).

En la Argentina, también los procesos de globalizacion y la
profundizacion de las politicas neoliberales junto con el abandono de la politicas
publicas unificadas por parte del estado, el desempleo, la pauperizacién creciente
de amplios sectores de la poblacién, la corrupcion, la impunidad, el deterioro de las
instituciones, con el consecuente debilitamiento de los mecanismos de integracion
social (que estaban a cargo de la escuela, la iglesia y el trabajo) generaron una
situacion de derrota soportada y cargada en sus espaldas por los sectores
populares. Los jovenes, hijos de una segunda o tercera generacién de excluidos,
con escasas posibilidades de educacion y empleo, adormecidos por décadas de
despolitizacién (compulsiva o por cooptacion), que no conocen sus derechos como
trabajadores ni como seres humanos, cuya conciencia se limita a marcar los efectos

mas visibles de la caida, son sus principales victimas.

El Informe CEPAL-OIJ 2004, La Juventud en Iberoamérica: tendencias y

urgencias, sefiala una fuerte desigualdad entre los jovenes de la region:

...por un lado, un grupo reducido de jévenes que ha alcanzado
niveles de vida-oportunidades y bienestar- propios de un pais



industrializado, en contraste con otros grupos numerosos de
joévenes, cuya situacion se asemeja bastante mas a la de los
paises mas pobres... (CEPAL-OIJ, 2004, p. 323)

Al decir de Maria del C. de la Peza (2004), estos jévenes viven
atrapados en un mundo siniestro y asfixiante, la ciudad moderna no les brinda
posibilidad alguna de desarrollo y felicidad, su panorama es de desencantoy en él,
las alternativas son callejones sin salida, el presente es terrible y el futuro no existe;
la imposibilidad de acceder a mejores condiciones de vida hace mas prematuro su

pasaje a estadios posteriores.

Coinciden R. Reguillo Cruz (2000) y Hormigos & Cabello ( 2004) en que
la globalizacion promueve una fragmentacion feroz que repercute sobre los
universos juveniles, los mantiene alejados de las metanarraciones, los acerca a un
mundo heterogéneo y, asi, esos jévenes buscan un relato que no les fue
transmitido, necesitan saber cudl es su origen para consolidar una identidad
amenazada. Para ellos es imprescindible encontrar espacios de resguardo, cobijo y
calidez, encontrar un grupo que los reconozca y los religue a un proyecto comun,
encontrar espacios de identidad y pertenencia, de participacion y encuentro para
lograr la identificacion del ser joven (Feijoo, 2006; Capriati, 2007).

Asi, por ejemplo, varios autores consideran al fenomeno de la formacion
de “tribus urbanas” como resultado de esta necesidad de pertenencia, como nuevas
formas de estar juntos, como intentos de quebrar el discurso homogeneizante y
reactivos a la masificacion, como reaccion y compensacion ante la fragilidad de la
cohesioén social, como un espacio moderno de produccién y reconstruccion de
identidades y de construccion de lo simbdlico (Michel Maffesoli,1990; Pere—Oriol
Costa, Tornero & Tropea, 1996; Silvana Sanchez, 2004).

Podria decirse, coincidiendo con Feixa (1998), que las agrupaciones
juveniles urbanas desarrollan culturas que expresan colectivamente estilos de vida
y experiencias sociales en los tiempos no regulados formalmente. Halliday las
denominé “antisociedades”, es decir “(...) unas sociedades que se establecen
dentro de otra, como alternativa, conciente de ella, como un modo de resistencia
pasiva o de oposicién activa (...)”, y que pueden llegar a generar un “anti lenguaje”,
un “lenguaje de conflicto social” (Halliday,1978, p. 239), de modo que éste es
representacion de una realidad social alternativa, con su sistema de valores,

creencias, recompensas y castigos para mantener una solidaridad interna del grupo

5



ante la presion social y, sostener la identidad, ante la amenaza de destruccién. Nos
parece mas apropiado el concepto de Manuel Castells quien entiende por
contracultura “al intento deliberado de vivir de acuerdo con normas diferentes v,
hasta cierto punto, contradictorias de las aplicadas institucionalmente por la
sociedad y de oponerse a esas instituciones basadndose en principios y creencias
alternativos” (Castells, 1999, pp. 140-141).

Este concepto coincide con el elaborado por Bourdieu (1999) quien
utiliza el término “contracultura” para referirse a esta capacidad de los productos
culturales (la lengua y el discurso lo son) para elaborar estrategias de resistencia

frente a la cultura hegeménica.

Coincidimos con Reguillo Cruz (1994) acerca de la dificultad para
captar la diversidad de experiencias y heterogeneidad de valores de estas
agrupaciones juveniles; pero consideramos, sin embargo, que aparecen con
claridad dos escenarios importantes donde se despliegan: el barrio al que

pertenecen y la masica que escuchan.

Para Ariel Gravano (2003) el concepto de barrio va mas alla del simple
espacio, circunscripcion, distrito o escenario donde 'acontecen cosas’, lo barrial
pasa a ser un conjunto de rasgos, atributos, signos ubicables en la esfera
ideolégico-simbolica; también observa la capacidad de lo barrial para construir y ser
construido por el imaginario social y constituirse en cultura, entendida como sistema
de representaciones y practicas compartidas colectivamente en torno a valores
distintivos, que determinan los modos de comportarse socialmente y, por lo tanto,
como sefala Martin Barbero (1987), el barrio se constituye en un espacio de

reconocimiento y constitucion de identidades sociales.

Las practicas musicales son entendidas como acciones colectivas que
se inscriben en un espacio privado y publico, en el cual se pueden reproducir los
valores y creencias dominantes acerca del mundo o cuestionar dichos valores,
creencias y modos de convivencia, aunque “ninguna decision politica se tome
directamente alli” (Castoriadis, 1998, p.152); asi, la cancién popular se convierte en

un dispositivo de la memoria colectiva (Arendt, 1995).



Ana Wortman (2001) considera que es, en las manifestaciones artisticas
de consumo masivo, donde se pueden percibir las formas de “procesar la tragedia

social”.

Consideramos que, en nuestro pais, el rock nacional, que posee una
historia de cuatro décadas, ha sabido, a través de los tiempos y de los distintos
subgéneros y estilos que lo conforman, compartir con miles de jovenes sucesos
sociales e histéricos, valores y creencias, actitudes y formas de convivencia,
generando adhesiones, a veces masivas y a veces sectoriales. En este mismo
sentido, Diaz (2005) sefiala que el rock argentino, con su universo discursivo, fue
una manera de elaborar respuestas a condiciones histéricas sumamente
trauméticas como las dictaduras militares, la guerra de Malvinas, el golpe a la
legitimidad de la democracia que significaron las leyes de impunidad, la devastacion
neoliberal de los "90, y otras.

Si pensamos junto a Capel, Lépez Pifiero & Pardo (1992) que una de
las claves para entender la difusion y el éxito de una obra musical sobre un publico,
sea éste de la clase social que sea, se encuentra en la conexion que se pueda o no
producir entre las ideas que se expresan y las percepciones de aquél, podemos
pensar que el rock nacional ha coincidido en sus expresiones, con las de
numerosos subgrupos sociales. Consideramos, siguiendo a Moscovici (en
Castorina, 2003), que las percepciones, creencias, valores, expresiones y actitudes

son aspectos de las representaciones sociales que comparten musicos y audiencia.

Por lo tanto, consideramos que, el rock nacional, como discurso social,
se constituye en un elemento o ambito de suma importancia para detectar las
representaciones sociales que circulan en la sociedad, y especificamente, en el

grupo social que lo incluye en sus practicas habituales?.

Asi nos plantearnos como problema de investigacién, cudles son esas
representaciones del mundo social que comparten y de qué modo las han

construido discursivamente.

1 Se nos hace imprescindible destacar, a modo de comentario, que nuestra actividad profesional ha sido durante 30
afos, referida a la Psicologia Clinica, dedicada al tratamiento de nifios y adolescentes, y que fue en ese ambito
donde comenzamos a entrever la relacion profunda que existia entre la identidad adolescente y una de sus
practicas habituales: escuchar rock nacional y asistir a sus recitales. En ocasiones, estas practicas se convertian
en la via de acceso por excelencia para comprender subjetividades profundamente angustiadas, disconformes,
desilusionadas de sus adultos significativos, pero interesadas en su contexto social-politico e histérico y que creian
encontrar en el rock, un nuevo mensaje sin hipocresias y mas cercano a su realidad.



Dado que a nivel social parece menospreciarse el agrupamiento juvenil
barrial en torno a la musica y, mas aun, el contenido de las letras de las canciones
gue escuchan, sin entender la importancia que tienen en la construccion de la
identidad social juvenil, y que a niveles académicos no se ha considerado a estas
letras como un objeto de estudio, consideramos relevante rescatar, a través de la
teoria de las Representaciones Sociales, del Andlisis del Discurso y de la
Semidtica, las voces jovenes y su modo de percibir, entender, relatar y

explicar el orden del mundo en que viven.

Por todo lo dicho, el objeto de estudio elegido para esta investigacion
(letras de las canciones del grupo “Callejeros”) es representativo de un género del
rock nacional, llamado “rock barrial”, originado en el conurbano bonaerense, una de
las zonas mas perjudicadas por los cambios econémicos y sociales producidos en

nuestro pais en las dltimas décadas.

Por otra parte, el grupo “Callejeros” se vio envuelto en un hecho social
de suma trascendencia como fue la “tragedia de Cromanon” en la que fallecieron
194 personas (principalmente jévenes y muchos familiares de los integrantes del
grupo?), que tuvo consecuencias sociales y politicas importantes (por ejemplo la
destitucion del Jefe de Gobierno de la Ciudad Autbnoma de Buenos Aires), que
generd una amplia gama de discursos mediaticos, conversacionales y polémicos en

nuestra sociedad, y llevé a miles de jovenes a movilizarse exigiendo justicia.

d) Supuestos tedricos

José Luis Caivano (1993), en su articulo “Semiotica y Realidad” (cuyo
objetivo es la discusion de cuestiones planteadas por Thomas Sebeok en 1991),
proporciona una serie de conceptualizaciones que nos ayudaron a comprender la

relacién entre el hombre, las representaciones sociales, su discurso y la realidad.

A partir de considerar al hombre como un “animal simbdlico”, es decir,
gue estad confinado en un universo de signos (conceptos que toma de Ernest
Cassirer, 1994), Sebeok ve al lenguaje como un sistema humano que surgié no con
el propdsito de la comunicacion, sino con “la funcion de modelar el mundo”. Por

esto, para Sebeok, la realidad se revela a si misma a través de signos, por lo tanto,

2 En la tragedia de Cromafién fallecieron la madre de Eduardo Vazquez; la novia de Patricio Santos Fontanet, la
madre del cantante tuvo quemaduras en el 40% de su cuerpo; la esposa de Diego Argafiaraz; la ahijada, la tia, la
prima, el novio de la prima y el tio de Maximiliano Djerfy y numerosos amigos del grupo.



es0s signos son la Unica verdadera realidad y, mas aun, las reglas y leyes a las
cuales estan sujetos los signos, son las Unicas leyes reales de la naturaleza
(Caivano, 1993, p. 2).

Desde esta perspectiva “la existencia de una realidad 6ntica externa no
es afirmada ni negada, es simplemente evitada” (Caivano, 1993, p.1). Asi, si existe
una realidad externa, el hombre nunca llegara a conocerla como es “realmente”, ya
que la misma se encuentra mediada por nuestros sentidos y nuestra mente. La
Unica realidad cognoscible para el hombre, en lugar de estar compuesta por
“objetos reales”, esta compuesta por signos. “Lo que vemos no es el mundo tal
como ‘realmente’ es, sino como los signos que estamos utilizando nos lo permiten
ver’, y agrega, “cuando el sistema [de signos] es cambiado, los ‘mismos’ objetos
lucen diferentes, caracteristicas pasadas por alto previamente resultan ahora
evidentes y por esta razon ya no se trata mas de los mismos objetos” (Caivano,
1993, p.3).

A partir de estos conceptos, consideramos que la realidad social es una
realidad ‘construida’ a través de los significados que las personas le atribuyen, en

una determinada épocay lugar.

Consideramos que esas significaciones son compartidas a través del

lenguaje, los discursos y otras manifestaciones simbdlicas.

Partimos del supuesto teérico de que todo discurso compartido y, por
ende, co-construido por un grupo de sujetos como producto de una practica social
especifica, es portador de representaciones sociales, relativas a las diversas
esferas del quehacer humano que dicho grupo jerarquiza en su interaccion

comunicativa.

Abordamos el discurso poético-musical como una construccién social
de sentido, generado en una practica social especifica, anclada en un determinado
escenario socio-histérico y, por lo tanto, portadora de determinadas

representaciones sociales.

Consideramos asi, que la produccion discursivo-poética de la musica

popular urbana denominada “rock barrial’, en nuestro caso la correspondiente al



grupo “Callejeros”, es portadora de representaciones sociales, reveladoras del

universo simbdlico del grupo social que las engendra.

Ademas, teniendo en cuenta la adhesién de miles de jovenes al grupo y
el hecho de que esta produccion no ha circulado por los medios masivos de
comunicacion, sino a través de la comunicacion espontanea, de boca en boca,

conjeturamos que este colectivo juvenil comparte también esas representaciones.

Dada, entonces, la complejidad y heterogeneidad del objeto de estudio,
se nos hace necesario un enfoque interdisciplinario, articulando los conceptos de la
Psicologia Social con elementos tedricos y metodoldgicos de la Semibtica y el
Andlisis del Discurso, en un sistema de interacciones reales y reciprocidad de

intercambios, que conduzcan a un enriguecimiento mutuo.

Por lo tanto, proponemos el abordaje metodolégico de la Semidtica y el
Analisis del Discurso para describir, comprender y explicar la construccion
discursiva de dichas representaciones.

e) Objetivos

Obijetivos generales

>» Describir y comprender las representaciones sociales contenidas en el
discurso poético del Rock Nacional (como musica popular urbana), en el

género Rock Barrial y especificamente del grupo musical “Callejeros”.

Obijetivos especificos

> Profundizar en el estudio y comprensién del marco teérico-conceptual

sobre las representaciones sociales.

2 |ndagar bibliograficamente la consideracion de los discursos poético-
musicales, contemporaneos o0 pretéritos, como portadores de

representaciones sociales.

2 |Indagar bibliograficamente la consideracién de la muasica popular

urbana, especificamente el denominado “rock nacional”’, como producto
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cultural que circula fundamentalmente entre los jovenes y su vinculacion

con las situaciones sociales, politicas y econémicas de nuestro pais.

>» Comprender el sociolecto involucrado en los textos.

> |dentificar, a lo largo de los textos, los “objetos” sobre los que el grupo

ha construido una representacion social.

>» Describir, comprender y explicar la construccion discursiva de las
representaciones sociales puestas en discurso, en las letras de
canciones del grupo musical “Callejeros”, a partir de las marcas

instruccionales presentes en sus textos.

f) Descripcion del trabajo

Sabemos que el marco conceptual que hemos desarrollado en nuestro
trabajo de investigacion es extenso. Sin embargo, consideramos que, ya que los
temas que se abordan provienen de areas disciplinares diferentes, y que su
integraciéon es lo que permitird dilucidar el sentido de la construccién discursiva de

nuestro corpus, es imprescindible explicitarselos al lector.

En el capitulo 1 desarrollaremos un marco conceptual referido a las
representaciones sociales el que no pretendera ser innovador sino poner de relieve
los aspectos imprescindibles en la consideracion del tema y ademas, reunir los
aportes de los distintos autores, en relacién con los aspectos y categorias que,

evaluamos, son relevantes o pertinentes.

Consideramos con Narvaja de Arnoux que “(...) nuestros estudios
convocan no so6lo los conocimientos linguisticos, sino también los
provenientes de las practicas en las cuales los materiales han sido
producidos y han circulado.” (Narvaja de Arnoux, 2006, p.9) y “(...) saberes
provenientes de otros dominios, a partir del problema que se ha planteado”
(Narvaja de Arnoux, 2006, p.38, el destacado es nuestro). Por ello, pero también
por reconocer que el tema de la muasica en general, y en particular el rock no ha

sido considerado como un objeto de estudio cientifico desde la Psicologia Social, y
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ademas, teniendo en cuenta que tratandose de una expresion artistica propia del
publico joven, puede ser bastante desconocido y desvalorizado en los &mbitos
académicos, en el capitulo 2 desarrollaremos los aspectos sociales vinculados al
desarrollo de la musica a través de un recorrido histérico. También desarrollamos
con mayor amplitud la historia de la musica rock en la Argentina, relacionandola con
algunos de los sucesos historicos del pais que enmarcan, a modo de contexto,
su desarrollo (condiciones de produccion vy circulacién). Posteriormente
narraremos el surgimiento y evolucién del grupo musical “Callejeros”, cuyas letras

de canciones analizaremos.

En el capitulo 3 desarrollaremos, en diferentes apartados, una
conceptualizacién del discurso y una aproximaciéon teérica a los desarrollos del
Analisis del Discurso y de la Semidtica, ya que en estas conceptualizaciones se
fundamenta el encuadre metodolégico del presente trabajo y de él surgiran las
categorias de andlisis con las que abordaremos el corpus seleccionado.

En el capitulo 4 desarrollaremos el encuadre metodoldgico, la
definicion de la muestra (corpus), las definiciones de las categorias de abordaje y
los pasos metodolégicos.

En el capitulo 5 analizaremos los datos del corpus seleccionado.

Posteriormente presentaremos las Conclusiones finales.

Finalmente incluiremos la Bibliografia de Referencia y Consulta.

Ademas incluiremos como Anexos las letras de las canciones del grupo

“Callejeros”.
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Capitulo 1

LAS REPRESENTACIONES SOCIALES

1.1. De las representaciones colectivas a las representaciones

sociales.

El estudio del fenémeno de las Representaciones Sociales es iniciado
por Serge Moscovici en 1961, reformulando en términos psicosociales, el concepto

durkhemiano de representaciones colectivas.

Durkheim  (1898) habia establecido diferencias entre las
representaciones individuales y las representaciones colectivas, explicando que lo
colectivo no podia ser reducido a lo individual, es decir, que la conciencia colectiva
trasciende a los individuos como una fuerza coactiva (Castorina y Kaplan, en J. A.

Castorina, comp. 2003).

Samaja senala que Durkheim, aplicando un método “genético y
estructural”, dirige su atencion a los inobservables de la religion y descubre que
éstos surgen en el proceso en que se constituye ese nuevo estrato de la realidad
que es el grupo social. “Las representaciones religiosas, aunque parecieran no
referirse a nada real, poseen, para los miembros del grupo social, una realidad
incuestionable. Ellas proveen el sentido general a los hechos particulares (...)", y
agrega que esas representaciones “(...) son parte de la creacion de la unidad de las
experiencias, y en eso y por eso son importantes portadoras de sentido” (Samaja, J.
1993 (2001), p. 128).

Durkheim explicaba los cambios en la conciencia colectiva por la accion
de circunstancias sociales no habituales y atribuia a las representaciones colectivas
un caracter hegemonico. Las representaciones colectivas correspondian a formas
de conciencia social cuya transformacién era lenta (Castorina y Kaplan, en J. A.

Castorina, comp. 2003).

Por su parte, Moscovici rechazaba la dicotomia entre individuo y
sociedad (que habia sido util a Durkheim para dar autonomia tedrica a la ciencia
social), y sus trabajos en relacion a las representaciones sociales, constituyen la

busqueda de la “interfase” entre lo individual y lo social (Pérez Rubio, 2001).
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Para Moscovici las representaciones sociales estaban mucho mas
diferenciadas segun grupos e instituciones y sobre todo, sus modificaciones se
producian (se creaban y recreaban) en la interaccidon social y la comunicacion
cotidiana, lo que las hacia mucho méas maleables que las representaciones
colectivas (Castorina y Kaplan, en J. A. Castorina 2003, p.13). Consideraba que las
representaciones sociales eran constitutivas del sentido comun de las sociedades
modernas y expresaban los modos en que la conciencia colectiva se habia

adaptado a las nuevas formas de legitimacion en esas sociedades.

Otra fuente de diferenciacion derivaba del papel que desempefiaron la
imprenta y la difusiébn de la escritura, que generaron nuevas posibilidades de
circulacion de las ideas y la participacion de los mas diversos grupos en la
produccion de nuevas representaciones sociales (Castorina y Kaplan, en J. A.
Castorina, 2003).

1. 2. El conocimiento social del sentido comun.

Castorina y Kaplan sefalan que Moscovici en diversos textos considera
que las representaciones sociales “(...) son constitutivas del sentido comun de las
sociedades modernas (...)” (Castorina y Kaplan, en J. A. Castorina, comp, 2003, p.
14).

Moscovici y Hewstone definen el sentido comin como un cuerpo de
conocimientos producidos de forma espontanea por los miembros de un grupo,
basado en tradiciones compartidas, y enriquecido por niveles de observacion y
experiencia, sancionadas por la practica. En dicho cuerpo de conocimientos “(...)
las cosas reciben nombres, son clasificadas en categorias, y se hacen
conjeturas sobre ellas, de forma espontanea, durante la accion y la
comunicacion cotidianas” (Moscovici y Hewstone, en S. Moscovici, 1986, pp. 682-

683; el destacado es nuestro).

En relacion a como se forma ese conocimiento de sentido comun, los
autores mencionados sefialan que se basa en informacion: los individuos adquieren
el conocimiento, reconociendo y seleccionando los elementos de informacion que
les llegan del mundo exterior; al intentar poner las cosas en orden y obtener una

vision estable del mundo fisico o social, cada individuo realiza inferencias que le
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permiten atribuir causas a los efectos y hacer previsiones, pero debido a la falta de
informacion apropiada, numerosos son los que sucumben a los prejuicios y los
errores sistematicos, cuya fuente se encuentra en las teorias implicitas, los
esquemas y otros sistemas conceptuales que canalizan el flujo de informaciones

que hay que tratar (Moscovici y Hewstone, en S. Moscovici, 1986).

Sin embargo, Moscovici considera que este tipo de conocimiento no
debe ser considerado irracional, sino “(...) como un tercer factor importante entre el
conocimiento cientifico y la ideologia” (Moscovici y Markova, en J. A. Castorina,
comp., 2003, p. 120); y tomando las palabras de Schitz, lo considera como “(...) la
base del conocimiento cientifico” (Moscovici y Markova, en J. A. Castorina comp.,
2003, p. 132).

Este conocimiento popular tiene, segun Moscovici, objetivos tales como
“(...) disfrutar del pensamiento y el habla, triunfar en alguna tarea especifica y en
ocasiones, evaluar la verdad; y estos objetivos son los que lo diferencian
claramente del conocimiento cientifico y de las ideologias previas” (Moscovici y
Markova en J. A. Castorina, comp., 2003, p.129).

También Moscovici retoma el concepto de “anonimato” de Schitz (afio
del trabajo no publicado) y considera al conocimiento de sentido comun como “una
clase anénima de conocimiento”, que “(...) esta integrado al conocimiento corriente
y nadie sabe quién es el autor o a qué corresponde” (Moscovici y Markova, en J. A.
Castorina, comp., 2003, p.135), lo cual le da un caracter efimero, pasajero o

perecedero.

Las representaciones sociales se pueden entender, entonces, como
una manera espontanea o ingenua, de pensar e interpretar la realidad cotidiana, es
decir, una forma de conocimiento social de sentido comun que se constituye a partir
de experiencias, informaciones y modelos de pensamiento que se reciben y
transmiten a través de la tradicién, la educacion y la comunicacion (Jodelet, en S.
Moscovici, 1986).
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1.3. Larepresentacion.

Para abordar el concepto de las representaciones sociales consideramos
imprescindible asociar el conocimiento de sentido comdn con el concepto de

representacion.

El historiador Roger Chartier sefiala que en el Dictionnaire universel de
Furetiére, en su edicion de 1727, las acepciones de la palabra “representacion”
muestran dos familias de sentidos aparentemente contradictorios: por un lado, “la
representacion muestra una ausencia, lo que supone una neta distincién entre lo
que representa y lo que es representado”; por otro, “la representacion es la
exhibicion de una presencia, la presentacion publica de una cosa o una persona’
(Chartier, 2002, p. 57).

Por su parte, Jodelet sefiala que el acto de representar “(...) es un acto
de pensamiento por medio del cual un sujeto se relaciona con un objeto” (Jodelet,
en Moscovici, 1986, p. 475). Mas adelante agrega que “representar es sustituir a,
estar en el lugar de” y que, por lo tanto, la representacién es el representante
mental de algo, remite a otra cosa, a un objeto, persona, acontecimiento, idea, etc.
Moscovici, muestra a la representacion como desdoblada en dos caras muy poco
disociables: figura y sentido, es decir que a toda figura corresponde un sentido y
viceversa. Por otro lado agrega que la representacion no es un puro reflejo del
mundo exterior, no es una reproduccién pasiva de lo exterior en el interior: el sujeto
y el objeto estan en interaccion y se modifican mutuamente, por lo cual, en el acto

de representacion hay construccién y reconstruccion.

Moscovici y Hewstone sefialan que la capacidad de representar se
refiere a las actividades por medio de las que los sujetos reproducen, de una
modalidad a otra, los diferentes conocimientos obtenidos a través de otra persona y
de la realidad fisica; y también a la reproduccion de los objetos ausentes, ficticios o
extrafios en forma de objetos presentes, reales o conocidos (Moscovici y Hewstone,
en S. Moscovici, 1986). Al respecto, Jodelet considera que esta particularidad de la
representacion garantiza “(...) su aptitud para fusionar percepto y concepto y su

caracter de imagen” (Jodelet, en S. Moscovici, 1986, p. 476).
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1.4. Dos definiciones de las representaciones sociales: un punto de
partida.

Moscovici dice: “Una representacion se define como la elaboracion de
un objeto social por una comunidad” (Moscovici, 1963, citado por Wagner y
Elejbarrieta, en Morales, 1994, p.817). En este sentido se designa a la
representacion social como un producto.

En 1973 agrega que las representaciones sociales son:

Sistemas de valores, ideas y practicas que tienen una doble
funcion: en primer lugar, establecer un orden que permita a los
individuos orientarse en su mundo social y material vy
dominarlo; y, en segundo término, permitir la comunicacion
entre los miembros de una comunidad, aportandoles un codigo
para el intercambio social y un cédigo para denominar y
clasificar de manera inequivoca los distintos aspectos de su
mundo y de su historia individual y grupal. (Moscovici, 1973,
citado por Duveeny Lloyd , en J. A. Castorina, 2003, p. 29-30)

En esta definicion se consideran las representaciones sociales como
tipos particulares de estructuras que tienen como funcién aportar a las
colectividades medios compartidos intersubjetivamente por los individuos, para
lograr comprension de la realidad (social y material) y comunicacion (Duveen y
Lloyd, en J. A. Castorina, 2003).

También el término representacion social designa el proceso mediante
el cual dichas estructuras se construyen y transforman (Duveen y Lloyd, en J. A.
Castorina, 2003).

1. 5. Génesis de las representaciones sociales.

Duveen y Lloyd, que consideran que el concepto de representaciones
sociales supone una perspectiva genética, es decir son el resultado de un proceso
de desarrollo; designan sociogénesis al proceso mediante el cual se generan las
representaciones sociales. Sefalan que la sociogénesis se produce en el tiempo, a
lo largo de afios, de modo que aun cuando se investiguen en un momento dado, la
descripcion resultante debe considerarse desde una perspectiva diacrénica. Por lo
tanto, para los autores, la sociogénesis pone en evidencia la dimension histérica de

las representaciones sociales (Duveen y Lloyd, en Castorina, 2003).

17



Para los autores, la ontogénesis de las representaciones sociales es el
proceso por el cual, los nifios al desarrollar las competencias necesarias para
participar como actores en la ‘sociedad adulta pensante’, adquieren el acceso a las
representaciones de su comunidad; pero agregan que este proceso no esta limitado
a la infancia sino que se da, “(...) cada vez que los individuos (...) se involucran con
nuevas representaciones sociales que les permiten participar en la vida de un grupo
(...) elaborando identidades sociales concretas” (Duveen y Lloyd, en Castorina,
2003, p. 35). Por este motivo consideran que las representaciones sociales se
activan psicolégicamente en los individuos bajo la forma de identidades sociales. En
este sentido aclaran que la influencia que ejercen las representaciones sociales
sobre los individuos pueden asumir diferentes formas: una obligacién imperativa o
una influencia de tipo contractual por la cual decide adoptar una determinada

identidad social.

El tercer aspecto genético, la microgénesis aparece en la interaccion
social, cuando los individuos se encuentran, hablan, debaten, resuelven conflictos,
es decir se comunican entre si. En esta interaccion se evocan las representaciones
sociales, pero éstas no son algo fijo que los individuos aportan a cada interaccion,
sino que se construyen durante el transcurso de las interacciones, elaborando y
negociando, no solo las identidades sociales, sino también las representaciones en
gue se basan. La evocacion de las representaciones sociales se produce
fundamentalmente en el modo en que los individuos construyen su comprensién del
objeto, la situacién o el acontecimiento, objeto de la interaccion. En algunos casos
existird reciprocidad en las construcciones y no sera necesaria la explicitacion ni
negociacién, y en otros la negociacidn se convertird en algo importantisimo dentro

de la interaccion.

“Queda claro que el proceso de formacion de las representaciones no

es un acto individual” (Castorina y Kaplan, en J. A. Castorina, 2003, p. 20).

1.6. Procesos y dindmica en la formacion de las representaciones

sociales.

Como proceso, la representacion social no esta limitada por las reglas
del discurso légico ni esté reglamentada por los procesos de verificacion empirica y

falsacion, més bien se la concibe como una entidad configurada por dos funciones
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complementarias: el anclaje y la objetivacion (Duveen y Lloyd, en J. A. Castorina,
2003).

Segun Jodelet, por la objetivacion, al darle textura material a nociones
abstractas, al hacer corresponder cosas con palabras, se da cuerpo a esquemas
conceptuales (Jodelet, en S. Moscovici, 1986). La objetivacion hace que las
representaciones se proyecten en el mundo, de modo tal que lo abstracto se
convierte en concreto (Duveen y Lloyd, en J. A. Castorina, 2003), o0 como sefiala
Farr: “Mediante la objetivacion, lo invisible se convierte en “perceptible” (Farr, 1984
en F. Morales, 1994, p. 830).

Wagner y Elejbarrieta describen varias alternativas para el analisis del
funcionamiento del proceso de objetivacion. Una de ellas, propone la metaforizacion

como un dispositivo especifico (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994).

El anclaje es el proceso mediante el cual, lo no familiar o remoto es
asimilado dentro de las categorias conocidas de la cognicion cotidiana (Duveen y
Lloyd, en J. A. Castorina, 2003); “(...) permite incorporar lo extrafio en una red de
categorias y significaciones” (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994, p.835),
es decir, implica la integracion cognitiva del objeto representado, dentro del sistema
de pensamiento preexistente y a las transformaciones derivadas de ese sistema.
Ademas, por el anclaje se da el enraizamiento social de la representacion y su
objeto, asi, la intervencion de lo social se traduce en el significado y la utilidad que

le son conferidos.

1.7. ¢(Quién construye, sustenta y comunica las representaciones
sociales?

En relaciéon a que las representaciones sociales permiten a los grupos
construir una comprensién o una teoria de la vida social, se puede decir que la
representacion social es la representacion de un sujeto en relacién con otro sujeto
(Jodelet, en S. Moscovici, 1986); son representaciones de alguien o de algun
colectivo (Moscovici, 1976, referido por Duveen y Lloyd, en J. A. Castorina, 2003).
En este sentido las representaciones sociales identifican tanto al contenido
representado como al grupo que construye la representacion (Duveen y Lloyd, en
J. A. Castorina, 2003); es decir que la representacion significa algo para alguien y

hace que aparezca algo de quien la formula (su parte de interpretacion), de modo
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gue no es solo una reproduccién sino una construccion (Jodelet, en Moscovici,
1986).

Wagner y Elejbarrieta sostienen que el discurso y la comunicacion de
su “puesta en comun”, que crean representaciones sociales, tienen lugar en los
grupos reflexivos. Un grupo reflexivo es concebido como un grupo que es definido
por sus miembros, en el que los miembros conocen su afiliacién y tienen criterios
disponibles para decidir que otras personas también pertenecen al grupo (Wagner y
Elejbarrieta, en F. Morales, 1994); elaboran colectivamente, en su practica diaria las
reglas, las justificaciones y razones de las creencias y conductas que son
pertinentes para el grupo (Bourdieu, 1980; Boltansky y Thévenot, 1991, referidos
por Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994). Esta reflexividad implica, para los
autores, conocer lo que el propio grupo conoce y tener una idea acerca de los

sistemas de conocimiento de los otros grupos.

Estos criterios coinciden con los de van Dijk (1999) quien ademas
considera que estos grupos deben tener alguna continuidad, méas alla de un
acontecimiento puntual, y que las decisiones, objetivos y acciones (individuales y
colectivas) no pueden ser similares por casualidad, sino realmente estar
monitoreadas por los conocimientos, actitudes, ideologias, normas y valores

compartidos.

El pensamiento colectivo y la reflexividad de los grupos se
complementan mutuamente y son los prerrequisitos fundamentales para lo que se

denomina identidad social.

Para los miembros individuales del grupo, la identidad social significa
que parte de su identidad personal esta asociada con la auto-representacién como
miembro del grupo social (van Dijk, 1999) e implica, por una parte, el conocimiento
de los grupos a los que se pertenece y, por otra, que es el grupo quien da origen a
un fondo comin de conocimientos, sentido comun y justificaciones, todo lo cual los
conduce “a situarse en un espacio discursivo comun” (Wagner y Elejbarrieta, en F.
Morales, 1994), “les proporciona un codigo semiotico y les marca las posturas que

se pueden adoptar respecto de éI” (Duveen y Lloyd , en Castorina 2003).

Sefiala van Dijk que la identidad social se puede asociar a un “esquema

de si mismo del grupo” (van Dijk, 1999, p. 155) y que este esquema deberia
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representar precisamente las creencias compartidas (adquiridas, utilizadas y
reproducidas) a nivel del grupo y servir para responder preguntas tales como
¢quiénes somos? ¢de dénde venimos? ¢ quién pertenece a nuestro grupo? ¢qué
hacemos habitualmente y por qué?, agregando que las respuestas a esas
preguntas son dadas y repetidas en encuentros sociales, interacciones simbdlicas y
actividades del grupo.

También sefala van Dijk (1999) que la identidad de un grupo puede
encontrarse tanto en el campo cognitivo (“ideas” compartidas), en actividades
tipicas (encuentros o rituales), como en simbolos que identifican al grupo
(uniformes, banderas) a los que considera expresiones o manifestaciones de la

identidad grupal subyacente.

1.8. Contenido u “objeto” de las representaciones sociales.

Moscovici sostenia que toda representacion social es representacion de
algo (Moscovici (1976,1984) referido por Duveen y Lloyd, J. A.Castorina, 2003).

Las representaciones sociales tienen un contenido y éste se relaciona
con un objeto socialmente significativo (Jodelet, 1989, en A. M. Pérez Rubio,
2006).

Wagner y Elejbarrieta consideran que el conocimiento de sentido comun
de las representaciones sociales aparece generalmente por necesidades practicas:
un fendbmeno desconocido hasta el momento y por lo tanto, no familiar, si es
suficientemente relevante, inicia un proceso de comunicacién colectiva para
hacerlo inteligible y manejable, es decir, representarselo (Wagner y Elejbarrieta, en
F. Morales, 1994). Sostienen que, su verdad y racionalidad resulta de la relacion
entre el conocimiento representado y la evidencia disponible, y no de la relacion
entre el conocimiento y el mundo (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994). La
representacion social no es un duplicado de la realidad, sino que “sustituye a”, “esta
en lugar de”, es el representante mental de algo (Jodelet, en S. Moscovici, 1986): el
mundo (y sus objetos) es aprehendido por los sujetos a través de las experiencias y
la mediacion inevitable de la “cultura” que preexiste al hombre, le otorga un
significado a ese mundo y lo nombra. Asi el conocimiento general internalizado,
conservado en la memoria de largo plazo, se constituye en una representacion

mental de ese mundo.
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Agregan los autores que no son los atributos inherentes al objeto los que
lo convierten en social, sino la relacion que la gente mantiene con él (Wagner y
Elejbarrieta, en F. Morales, 1994). Esta perspectiva coincide con lo sostenido por
Jodelet acerca de que las representaciones sociales dan cuenta de la actividad
mental desplegada por los grupos a fin de fijar su posicion en relacién a situaciones,
acontecimientos, objetos que les conciernen, objetos socialmente significativos
(Jodelet, en S. Moscovici, 1986 y Jodelet, 1989, en A. M. Pérez Rubio, 2006).

Por esto, debemos agregar que, el conocimiento representado y la
evidencia disponible, constituyen el consenso social: “(...) las representaciones
sociales tienen una verdad fiduciaria, que es generada por la confianza que se
deposita en la informacion y los juicios, cuando se los comparte con otros”
(Moscovici, 1988, citado por Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994, p.819).
Queda claro que no se refieren a un consenso numérico, sSin0 a un consenso
funcional, es decir, que es necesario para mantener el grupo como una unidad

social reflexiva (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994).

Sefiala Moscovici, que hay representaciones sociales constituidas que
coaccionan a los individuos, son las representaciones sociales hegemoénicas y
también, representaciones que son constituyentes en tanto que productoras de
nuevas significaciones (Moscovici, 1988, referido por Castorina y Kaplan en J.
Castorina, 2003).

Segun Castorina y Kaplan, la conformacién de representaciones
heterogéneas parece reflejar la desigual distribucién del poder en la sociedad. Las
tensiones culturales desencadenan la constitucion social de las representaciones
en tanto fracturas del mundo de la cultura producen ‘lo extrafio’, ‘lo no familiar’. La
cultura rechaza la ausencia de sentido, asi, la formaciébn de nuevas
representaciones restablece para los agentes la familiaridad de los hechos sociales

(Castorina y Kaplan, en J. Castorina, 2003).

En el mismo sentido, cuando Wagner y Elejbarrieta (en F. Morales, 1994)

muestran los campos de investigacion en Representaciones Sociales, sefialan que:

El primer campo es el que caracteriza la perspectiva original de las
representaciones sociales como conocimiento vulgar de ideas cientificas

popularizadas. Por ejemplo los estudios de Moscovici sobre el conocimiento del
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Psicoanalisis en Francia o los de Durant, Evans y Thomas, en 1992, sobre la
concepcion de la Medicina en Gran Bretafia (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales,
1994).

El segundo campo es el de los objetos culturalmente construidos a
través de una larga historia y sus equivalentes modernos. Por ejemplo los roles
sexuales, la relaciones materno-filiales, el cuerpo humano, la enfermedad o la

locura (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994).

El tercer campo es el de las condiciones y acontecimientos sociales y
politicos, donde las representaciones que prevalecen tienen un corto plazo de
significacion para la vida social, son las representaciones que se denominan
polémicas (Moscovici, 1988, en F. Morales, 1994). Los temas caracteristicos de
este campo giran alrededor del conflicto social, tales como la desigualdad social, la
xenofobia, los conflictos nacionales, los movimientos de protesta, el desempleo, las
sublevaciones, la agresion de adolescentes, el aborto, el debate ecolégico o el

movimiento feminista (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994).

Estas representaciones polémicas son siempre producto de un proceso
de evaluacién de personas, grupos y fenédmenos sociales y constituyen la base de
la identidad social. En ellas, el conocimiento colectivo sobre las condiciones
politicas, la estructura social y también los acontecimientos historicos guia el
pensamiento y la actuacion selectivos de los grupos sociales (Jodelet, 1992,
referido por Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994). Ellas resultan de
situaciones conflictivas, situaciones en las que los grupos compiten por recursos
economicos o politicos. En esas condiciones “(...) es muy importante para los
miembros (...) tener alguna idea acerca de quién pertenece al propio grupo y quién
no. Esto se logra clasificando a las personas sobre la base de sus ideologias o
representaciones relacionadas con la situacion especifica” (Wagner y Elejbarrieta,
en F. Morales, 1994, p. 820). Este conocimiento relacionado con los grupos y lo que
hemos denominado, en el apartado anterior, como su reflexividad, es mas evidente

en estas representaciones polémicas.

También sefialan Wagner y Elejbarrieta, refiriéndose a los estudios de
Jodelet (sobre habitantes de un pueblo francés que comienza a hospedar en sus
casas a pacientes mentales) en 1989, y a los de Billing (sobre el proceso de
objetivacion) en 1993, que existen representaciones que son creadas por grupos

que no compiten por recursos escasos, pero que “(...) tienen que hacer frente a
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condiciones cuasi estructurales desencadenantes de cambios en sus practicas
cotidianas” (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994, p. 821). En estos casos, las
situaciones conflictivas generan ideas, argumentaciones y oposiciones discursivas
(controversia y discusion) que “se dan en el seno del mismo grupo” (Wagner y
Elejbarrieta, en F. Morales, 1994, p. 833) y por lo tanto éste tiene menor necesidad

de identificar conocimientos sobre miembros de exogrupos.

1.9. ;Coémo se comparten las representaciones sociales?

Coinciden los distintos autores en que las representaciones sociales se
producen, se recrean y se modifican en el curso de las interacciones y las practicas
sociales, es decir son elaboradas durante los intercambios comunicativos y la

interaccion (Castorina y Kaplan, en J. A. Castorina, 2003).

También coinciden en que las representaciones sociales reudnen
elementos descriptivos, simbdlicos y normativos proporcionados por la comunidad
de pertenencia, que son orientadores de comportamientos y que implican siempre
el hecho de ser compartidas por los integrantes de un grupo, elaboradas mediante

la comunicacion y el discurso que le permiten una distribucion colectiva.

Sefiala Moscovici que este conocimiento de sentido comun se
almacena en el lenguaje y, por lo tanto, sigue la via oral de las conversaciones y
rumores. “Es un pensamiento mediante palabras” (Moscovici y Hewstone, en
Moscovici, 1986, p. 686). Agrega, sin embargo, que pensamiento y lenguaje se
refieren a significados, y el significado no se desprende de la informacion en si, es
decir, el significado no estd determinado por la claridad de la percepcion o la
exactitud de las inferencias, sino que depende de “(...) compromisos anteriores con
un sistema conceptual, una ideologia, una ontologia y/o un punto de vista”
(Moscovici y Hewstone, en Moscovici 1986, p.692), es decir de las teorias implicitas
0 esquemas anteriores que “(...) las personas han adquirido a través del contacto
con otras personas” y/o en su busqueda de regularidades ante la inestabilidad del

entorno social (Paicheler, H., en S. Moscovici 1986, p. 395).

Ademas, en 1981, Moscovici dice: “En el proceso de conversacion y en
los medios de comunicacion masiva, los objetos sociales con creados y elaborados
por los actores sociales, que pueden tomar parte en el proceso de comunicacion

mediante cualquiera de los medios que posean” (Moscovici, 1981, citado por
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Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994, p. 817 ), entonces el discurso que
elabora las representaciones sociales, para ser efectivo, debe ser publico, es decir
que debe extenderse potencialmente a todos los miembros del grupo

comprometiéndolos a ser productores e intérpretes o consumidores.

1.10. Dimensiones y estructura de las representaciones sociales

Coinciden los autores en que las representaciones sociales estan
constituidas por conocimientos del sentido comun, opiniones, creencias, valores y
actitudes. [Moscovici (1986), Jodelet (1989, en Pérez Rubio, 2006), Castorina y
Kaplan (en Castorina, 2003), Wagner y Elejbarrieta (en Morales, 1994), Duveen y
Lloyd (en Castorina 2003), van Dijk (1999)].

Sefala Pérez Rubio (2006) que las representaciones sociales se
estructuran en torno a tres ejes o dimensiones:

a) Informacion: suma de conocimientos-variable en cantidad y calidad- que
se poseen a proposito del objeto social representado y que resulta
tributaria de la pertenencia social del sujeto o grupo que elabora la
representacion (Pérez Rubio, 2006, p.4); lo que “dicen” o “conocen”
sobre el objeto (Gonzélez, 2009).

Esta dimensién conduce a la rigueza de datos o explicaciones que,
sobre la realidad, se forman los individuos en sus relaciones cotidianas
(Moscovici, 1979, en Mora 2002).

b) Campo de representacion: se trata de una dimensién, mas compleja que
la anterior, e implica la organizacion y jerarquizacion de los diferentes
elementos que configuran su contenido (Pérez Rubio, 2006, p.4), asi
como los factores ideoldgicos de su estructura (Herzlich, 1979, en Mora,
2002). Permite visualizar el caracter del contenido y debe analizarse en
funcion de la totalidad del discurso sobre el objeto y no sélo en un
parrafo o frase, es decir se enfatiza su caracter global y, por lo tanto, la
dificultad metodolégica para abarcarlo (Banchs, 1984, en Mora, 2002).

c) Actitud: que expresa la orientacion general (positiva o negativa) frente al
objeto de representacion. Esta dimensién evaluativa es considerada la
mas “primitiva”, ya que puede existir en el caso de una informacién
reducida y de un campo de representacién poco organizado (Pérez
Rubio, 2006, p.4).
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Para diferenciar a las actitudes soOlo como aspectos de las
representaciones, Moscovici explica que se puede tener una actitud hacia un
objeto si se tiene una representacion asociada con ese objeto, es decir que, en
realidad, se estd expresando una actitud, una opinién o una valoracion hacia la
propia representacion de ese objeto (Moscovici y Markova, en J. A. Castorina,
2003).

Por otra parte Abric sugiere que toda representacién esta organizada
alrededor de un nucleo y de unos elementos periféricos (Abric, 1984, en Wagner y
Elejbarrieta, en F. Morales, 1994).

El ndcleo central, parte mas estable y coherente de la representacion,
tiene dos funciones esenciales: a) una funcién generadora mediante la cual los
otros elementos de la representacion adquieren y transforman su significacion; y b)
una funcién organizadora de las relaciones que asocia los elementos de la

representacion (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994).

Los elementos periféricos ademas de proteger la estabilidad del nacleo
central, tiene funciones adaptativas: al ser mucho mas sensibles al entorno,
conducen a la adaptacion de los grupos a situaciones especificas y permiten
integrar las experiencias individuales (Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994).
Al respecto sefala Abric: “(...) préximos al nudcleo, desempefian un papel
importante en la concrecién del significado de la representacion, mas distantes de
él ilustran, aclaran, justifican esa significacion” (Abric, 2001, en Gonzalez, 2009, p.
57).

1. 11. Las representaciones sociales en relaciéon con el corpus de

analisis

En relacion al presente trabajo de investigacion consideraremos las
letras de las canciones como discursos sociales surgidos de una practica social
especifica y, como tales, portadores de representaciones sociales, es decir las
consideraremos como productos de naturaleza simbélica, elaborados por una

comunidad.

Al mismo tiempo, dichas representaciones se conforman como

estructuras en tanto que constituyen sistemas de ideas y valores que permiten la
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comunicacion entre los miembros de una comunidad que a modo de codigo
semiético, les permite denominar, clasificar y explicar aspectos del mundo, su

historia individual y su historia grupal.

Ademas consideramos que son el resultado del conocimiento
proveniente del sentido comun, de conocimientos “anénimos” producidos en
forma espontanea por los miembros del grupo, basados en tradiciones compartidas
y enriquecidos por niveles de observacion y experiencia y sancionados por las
practicas. Es decir, conocimientos que se han formado sobre la base de una
informacién seleccionada y organizada de acuerdo con esquemas valorativos que
posibilita a los actores sociales ordenar su captacion del mundo (natural, social) y

poder realizar inferencias (atribuir causas a efectos y hacer previsiones).

Roger Chartier al referirse a la lectura en voz alta sefiala que, “al reunir
a los sujetos alrededor de un libro [se] crea un lazo social’” (Roger Chartier 2002, p.
122). De la misma manera consideramos que toda escucha de una audiencia, ya
sea de una grabacion o de la actuacion en vivo en un recital, esto es, en un
discurso publico, redne a los sujetos alrededor de esos textos-discursos y crea un
lazo social. Ademas es factible sefialar que este tipo de escucha no es azarosa,
sino elegida, ya que no llegdb a esa audiencia por los medios masivos de
comunicacion, sino a través del boca-en-boca, desde el momento en que, los
jovenes, tuvieron conocimiento de la existencia de la banda y hasta el Gltimo de sus
recitales, la noche de la tragedia de Cromafion. (Después de este hecho, los
medios de comunicacion masiva dieron gran difusion a la produccién del grupo

musical).

Siguiendo los lineamientos tedricos planteados consideramos a esta
comunidad (grupo Callejeros y su audiencia) como un grupo reflexivo, es decir, un
grupo que es definido por sus miembros y en el que éstos conocen su afiliacion y
tienen criterios para decidir que otras personas también pertenecen al grupo; un
grupo que elabora en sus practicas diarias, las reglas, justificaciones, las razones
de sus creencias y los comportamientos que son pertinentes para el grupo;

caracteristicas, éstas, que son constituyentes de su identidad social.

Tomando los conceptos de R. Chartier acerca de que “(...) las obras y
los objetos producen un campo social de recepcion mas de lo que son producidos

por divisiones cristalizadas y previas” (R. Chartier, 2002, p. 108), consideramos que
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esta identidad social no se refiere a clases sociales, sino a comunidades que

comparten practicas sociales, creencias y comportamientos.

Las letras de las canciones son portadoras de representaciones
sociales, en primer lugar, de un grupo de jovenes (los sujetos discursivos, el

grupo “Callejeros”) y ademas, de una comunidad o colectivo (su audiencia).

¢, Quiénes constituyen una audiencia?

Telias, refiriéndose a las “bandas” (nombre que se dan a si mismos los
aficionados al rock), dice:

(...) bajo esta denominacién se agrupan todos los integrantes
del publico que tienen una caracteristica principal: seguir al grupo
musical a donde toque.” “(...) se reconoce como tal, conoce su
distincion de las demas, su pertenencia a algin grupo mas
grande, su fidelidad a un grupo de rock, sus afinidades o ideales.
(Telias, 1998, p. 9)

Entonces, cuando hablamos de audiencia, nos estamos refiriendo a
grupos de jovenes pertenecientes a diferentes barrios, que conviven diariamente o
no, otros que provienen de distintas zonas o regiones del pais, que pueden llevar
vidas diferentes, desempefiando actividades formales diversas pero que, escuchan,
en sus lugares de origen, la musica de un mismo grupo musical. Cuando toman
conocimiento de un recital en vivo, sin que exista alguien que los convoque
explicitamente, se organizan contratando micros, o en vehiculos particulares o en
medios publicos de transporte y viajan para estar presentes en el recital. En esos
encuentros crean nuevos lazos, entablan otras relaciones, algunas perduran, otras
no; no siempre son los mismaos ni en la misma cantidad. En el recital cantan, bailan,
comparten la emocién, la fidelidad, las afinidades y los ideales. Cuando el recital
concluye, cada grupo vuelve a su lugar de origen y alli vuelve a compartir la

experiencia vivida con otros.

Como vemos por lo expuesto, las caracteristicas de la audiencia, y
desde un punto de vista socioldgico, se corresponden con las de pequefios grupos

reflexivos que, ante un recital, conforman un grupo mucho mayor.

Recurriendo a los conceptos de los distintos autores, que plantearamos
en el apartado c) de la introduccién, y que consideran que ciertas ‘nuevas formas’

de grupalidad de los jévenes dan cuenta de nuevos lazos de sociabilidad, de
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nuevas formas de estar juntos como proceso reactivo a la masificacion, y por lo
tanto, que surgen, como reaccion y compensacion ante la fragilidad de la cohesion
social, como un espacio de produccién y reconstruccion de identidades, de
construccién de lo simbdlico, siendo su principal argamasa, la emocién vivida en
comun, podemos inferir que ser seguidores de un grupo musical, es decir, constituir

su audiencia, constituye una de estas ‘nuevas formas de grupalidad’.

Pero ademas, y como hemos sefialado en pagina 20 de este trabajo, si
es el grupo quien da origen a un fondo comun de conocimientos, sentido comun y
justificaciones, los conduce “a situarse en un espacio discursivo comun”
(Wagner y Elejbarrieta, en F. Morales, 1994) y ademas “les proporciona un cédigo
semiotico y les marca las posturas que se pueden adoptar respecto de él” (Duveen
y Lloyd , en Castorina 2003; el destacado es nuestro), podemos también inferir que

el grupo musical y su audiencia constituyen una “comunidad discursiva”.

Segun Charaudeau & Maingueneau (2005) la nocion de “comunidad
discursiva” incluye las de “comunidad de comunicacién” y “comunidad semioldgica”.
Para los autores, la caracteristica de estas comunidades estd marcada por:

-“(...) el reconocimiento de los dispositivos y contratos de comunicacion
por parte de sus miembros” (Charaudeau & Maingueneau, 2005, p.102); este
reconocimiento permite comprender la razén por la que un mismo discurso es
aceptado por una comunidad y rechazado por otra;

-“(...) los saberes y creencias en los que sus miembros se reconocen y
de los que dan fe los discursos circulantes en el grupo social” (Charaudeau &
Maingueneau, 2005, p.102); asi la comunidad es portadora de juicios y por lo tanto
formadora de opiniones; y

-“(...) maneras de decir mas o menos rutinarias y que constituyen
“saber-decir’, “estilos” en los cuales se reconocen los miembros de la comunidad”
Charaudeau & Maingueneau, 2005, p.103); asi la comunidad es portadora de

juicios de orden estético, ético y pragmatico referidos a la manera de hablar.

El grupo Callejeros y gran parte de su audiencia parecen compartir
practicas, creencias y comportamientos (entre ellos la ‘manera de decir’) en la

medida en que habiéndolos escuchado, se han convertido en “su publico”.

Hemos sefialado que dentro de los mdultiples aspectos de la realidad

externa, los que son factibles de constituirse en representaciones sociales son los
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“objetos socialmente significativos” (con el término ‘objeto’ nos estamos refiriendo a
objetos, personas, situaciones, otros discursos, etc.). Uno de nuestros objetivos ha
sido identificar cuales son esos objetos socialmente significativos para este
grupo de jovenes, teniendo en cuenta que la veracidad y racionalidad del
conocimiento representado dependera no de los atributos inherentes a esos
objetos, sino de la “evidencia disponible” para este grupo, y que ésta es un

consenso social de tipo funcional y no numérico.

Hemos sefialado que las representaciones sociales se producen, se
recrean y se modifican en el curso de las practicas sociales, interacciones e
intercambios comunicativos; y también, que las representaciones sociales pueden
ser creadas por los actores sociales en los procesos de conversacion y en los
medios de comunicacion masiva, es decir que el discurso que elabora las
representaciones sociales debe ser un discurso publico que se extienda
potencialmente a todos los miembros del grupo, comprometiéndolos a ser
productores, intérpretes o consumidores. Los recitales o la escucha de un CD del
grupo “Callejeros” constituyen practicas sociales mediante las cuales se
manifiesta un discurso publico que ha comprometido a quien lo escucha a ser
productor, intérprete y/o consumidor de ese discurso: existen palabras y frases de
las canciones que son dichas, escritas en grafittis y banderas, tatuadas en los
cuerpos o utilizadas para interpretar algun hecho social y aun individual, de modo
gue se han infiltrado en el habla cotidiana de la sociedad.
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Capitulo 2

La musica y su anclaje social

2.1. Historiando las practicas musicales

El historiador Roger Chartier considera que no hay practica social “(...)
gue no sea producida por las representaciones (contradictorias y enfrentadas) por
las cuales los individuos y los grupos dan sentido al mundo que les es propio” y
que, por lo tanto, “(...) las practicas se apoderan de los bienes simbdlicos,
produciendo usos y significaciones diferenciadas” (Roger Chartier, 2002, pp.49-50).
Coincidiendo con el autor, nos parece de gran valor historiar las practicas
relacionadas con la musica popular para, desde alli, entender su valor en tanto
lugar simbdlico de construccion, manifestacion y/o reproduccion de

representaciones sociales.

Si bien el objetivo de nuestro trabajo no se relaciona con la musica,
como expresidn sonora, nos parece importante enmarcar el abordaje de este
capitulo desde la musicologia, en su intento de constituir a la musica en general, y a
la musica popular en particular, como objeto de estudio cientifico. Hemos tenido en
cuenta, entonces, las consideraciones que relacionan la historia y el desarrollo de la
musica con el contexto social, dejando de lado las consideraciones sobre las

estructuras musicales.

2.1.1. Desde las culturas antiguas

Desde la etnomusicologia, John Blacking (1973) sostiene que puesto
gue la musica es sonido organizado por el hombre, expresa aspectos de la
experiencia de los individuos en la sociedad, pero, también, que todo analisis
formal de la muasica no tendra sentido si no comienza por el andlisis de la situacion

social que la engendra.

El musicologo Leonardo Acosta sefiala que “(...) en todas las culturas
antiguas, la musica ha sido mediadora entre el hombre y las fuerzas naturales, que
por ella el hombre se integra al universo y recupera la unidad perdida” (Leonardo

Acosta, 1982, p.160). Asi, ese hombre primitivo, temeroso frente a la naturaleza
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incomprensible, “deific6” su entorno, se vincul6 con esos dioses, agradecié o
suplicé con algun tipo de lenguaje, y, en estado de éxtasis, intentdé contactar con lo
sobrenatural a través de la simple prolongacion de uno o dos sonidos repetidos
hasta la saciedad en un afan comunicacional de absoluta gratuidad (Donoso, 1997);
esto es, sacrificar la economia de tiempo para dar lugar a otro tipo de eficiencia,
otro tipo de placer.

Desde entonces y a través de los tiempos, todas las civilizaciones, en
todos los continentes, han desarrollado mausicas, instrumentos y cantos con
caracteristicas diferentes, evoluciones particulares y funciones muy especificas; se
pueden encontrar musicas magicas (ritos de caza y pesca, curaciones, ritos de
fertilidad, para provocar la lluvia), musicas religiosas (festividades, aplacamiento o
ruego), masicas guerreras (con sonidos aterradores para enardecer a los
guerreros), musicas de trabajo (acompafiando las tareas agricolas y artesanales),
musicas funebres y musicas profanas (ejecutadas con danzas y pantomima en

fiestas populares) (Acosta, 1982).

En relacion al canto, Blasina Cantizano Marquez (2005) dice que la
poesia naci6 unida a la musica® y que, en todos los pueblos y civilizaciones, servia
para que se grabaran en la memoria de los miembros de cada comunidad los
valores morales, las pautas y normas que organizaban la vida, la convivencia y el
funcionamiento de los grupos y, ademdas, para que se recordaran los
comportamientos de los personajes modélicos y ejemplares que servian de
modelos de identificacion. En Europa, los juglares profesionales que interpretaban

canciones profanas con textos frivolos, galantes o épicos, cumplian esa funcion.

Es justamente en ese continente, en donde comienza a surgir otro tipo
de musica, opuesta a toda musica popular. Como resultado de la peculiar evolucién
de la sociedad, se desarrolla, se escribe (notacién musical) y se conforma la misica

culta®.

3 Por ejemplo, en la antigua Grecia, este tipo de poesia recibié el nombre de “lirica” porque se acompafaba con
musica de la lira . Extraido el 12/ 07/08 de http://www.google.com.ar/search?hl=es&g="en+la+antigua+Grecia

4 Musica Culta o Académica: “esta denominacion... ofrece un parametro a partir del cual distinguir unas musicas
de otras: a saber, la pertenencia a la "academia” y su tradicion historica, la institucion que capacita a un masico
para componer o interpretar en un determinado estilo o repertorio. La misica que habitualmente se denomina culta,
no puede ser compuesta por un aficionado que toca un instrumento de oido. Es necesario haber asimilado todo un
cuerpo de conocimientos musicales (no solo formales), sino histéricamente constituidos y consolidados” Extraido
de http://lwww.musicaantiqva.com/msica-clsica-f1/msica-clsica-erudita-acadmica-para-adultos-sic-t626.htm, el
12/07/08.
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A partir de ese momento, ya no existiria solamente una estereotipia
musical en géneros, de acuerdo a la funcién, sino que los géneros comenzarian a
ser expresion de la singularidad de una u otras clases sociales (Acosta, 1982). En
este sentido, el musicélogo chileno Juan Pablo Gonzélez Rodriguez (2001) agrega
gue la escritura de la muasica suponia erudicién y que ésta tenia que ver con la
pureza y la construccion de la idea de nacion, sobre la base de las culturas
tradicionales del territorio; en contraposicién, la musica popular era considerada una
masica impura, porque tenia que ver con la hibridacién. De esta manera, el
rechazo a la masica popular era, también, un rechazo a los sectores sociales que

la practicaban.

2.1.2. Lamusica popular

Cuando se habla de musica popular surgen dos concepciones
diferentes: una es la que la identifica con la musica de un pais, regién, etnia, idioma
o cultura, una masica autéctona conocida por todos los miembros de esa region,
pais o comunidad, que forma parte de su acervo cultural, que se difunde por la
tradicion oral y de forma no comercial; la otra, la considera un conjunto de géneros
y estilos que no se identifica con paises ni culturas, que circula principalmente en
forma de impresos (partituras y cancioneros), grabaciones (discos, cintas, videos) y
emisiones (radio, televisién) por lo que son facilmente reproducibles, que, ademas,
por su sencillez y corta duracion, no suelen requerir de conocimientos musicales
para comprenderlos ni para ser interpretados y que se difunden y comercializan a
través de los medios masivos de comunicacién. Una es expresion auténtica de los
pueblos; la otra es una construccion de las sociedades industrializadas, segun

Acosta, una “musica seudopopular”’ (Acosta, 1982 p. 70).

2.1.3. Musica popular occidental vs. musica popular no occidental

La creciente urbanizacion e industrializacién del siglo XVIII llevaron a
que el “mercado” comenzara a sustituir a los grandes mecenas: asi, los musicos
consiguieron el apoyo de los aficionados con el aumento de los conciertos publicos.
Surge entonces la “musica popular europea” que desarrolld caracteristicas propias
como respuesta a los gustos mayoritarios; la mejora del nivel de vida permitié que
muchas familias adquiriesen instrumentos musicales, los fabricantes comenzaron a

producirlos en serie a finales del siglo XVIIl y el piano y la guitarra pronto se
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convirtieron en productos comerciales habituales. Se vendian canciones vy
adaptaciones de selecciones orquestales y operisticas como musica impresa para
tocar en la intimidad de los salones. De esa forma, las canciones populares
entraron en las salas de concierto y en los espectaculos escénicos (Acosta, 1982).

Por otra parte, los procesos de descubrimiento y colonizacién ya habian
producido avasallamientos, absorciones, intercambios, desconocimientos o
rechazos y olvidos de las musicas surgidas de los pueblos colonizados por parte de
occidente; “(...) las creaciones de los pueblos no-europeos poseeran, a lo sumo, el
valor de documento o de simple dato o experiencia (...) ‘materia prima cultural’ que
debera ser elaborada en las metrépolis occidentales para su transformacion en

producto artistico de valor universal” (Acosta, 1982, p. 30).

Ya desde el siglo XVI al XIX, las potencias colonialistas usaron la
cultura como arma de sometimiento, ya sea destruyendo las creaciones autoctonas
para imponer sus propios valores, ya sea limitandose a marcar la cultura de los

vencidos con el sello de la “inferioridad” (Acosta, 1982).

2.1.4. MUsica e industria cultural

A partir del primer cuarto del siglo XX, en EE. UU (en pleno desarrollo
de la era industrial-capitalista) toda produccién cultural, entre ellas, la musica, se
convirti6 en “negocio” (Acosta,1982): con la a invencion del fonégrafo por el
estadounidense Thomas Alva Edison en 1877, la musica se habia hecho mas
accesible, dado que los consumidores ya no necesitaban poseer conocimientos
musicales para disfrutar de ella; los graméfonos de monedas aparecieron antes de
1900 y, a finales de los afios veinte, muchos artistas populares e incluso
prestigiosos concertistas habian efectuado grabaciones. La radio, en los afios
veinte, y la television, a finales de los afios cuarenta, comenzaron a emitir a los
hogares, musica en directo o grabada; las peliculas sonoras de finales de los afios

veinte, lo hicieron en los lugares publicos.

La musica, entonces, pas6é a formar parte de una nueva industria: la
industria cultural. En ese contexto, las empresas (gramofénicas y radiodifusoras)
ejercian un control financiero e ideoldgico sobre los compositores, prescribian una
musica que respondiera a las necesidades creadas por los nuevos medios masivos,

una musica que fuera comprensible para el nuevo publico (Acosta.1982). Asi, “(...)
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el nacionalismo en la musica de paises colonizados o excolonizados, siempre es
visto como algo obsoleto y superado”. (Acosta, 1982, p. 45). Este proceso presentd
dos facetas: la apropiacion de los bienes culturales de los pueblos y su
transformacién o elaboracién por la maquinaria reproductora de las metrépolis. A
posteriori, el nuevo producto era devuelto a esos mismos pueblos trayendo “(...)
una imagen de si mismos deformada, mediante la cual no sélo se les conmina a la
pérdida de su identidad sino ademas se les hace pagar los altos precios de
productos elaborados” (Acosta, 1982, p. 50). Esto fue muy evidente con la musica
cubana y con la musica latinoamericana en general, con la musica hindd y la
africana, pero no quedaron a salvo las musicas cultas europeas en sus versiones

simplificadas. El éxito de la industria del disco estaba garantizado.

A mediados del siglo XX surgi6 la llamada “musica funcional” (music for
dinning, -for reading, -for relaxation, -to help you sleep, -to work or study...)
(Acosta,1982, p.57), como una nueva mausica popular, cuya interpretacion
fundamental era “(...) dominar al silencio y sus consecuencias, al aislamiento, la
soledad y el miedo (...)", (...) entretener a los frustrados ciudadanos del mundo del
consumo (...)"” (Acosta, 1982, pp. 59-60). Sus tedricos consideraban que los
acontecimientos externos tenian poca relacién con la musica: “(...) que las guerras,
las revoluciones y los disturbios raciales han dejado rastros sorprendentemente
pequenos en la musica del pasado (...)", “(...) que los hechos histéricos sélo
afectan a la musica en cuanto crean nuevos publicos con distintas necesidades

musicales (...)” (Acosta, 1982, p. 58).

Esta perspectiva empuja a los compositores a la tarea de escribir
musica en serie, que se adapte a las nuevas funciones impuestas por el mercado:
gue sea de interés para los millones de oyentes, las masas incultas, el pueblo; por
ejemplo en Inglaterra, en la década de los 60, surge la musica “pop”, apocope de
popular, que al margen de la instrumentacion y tecnologia aplicada para su
creacion, conservaba la estructura formal “verso-estribillo-verso”, era ejecutada de
modo sencillo, melddico, pegadizo, con voces melddicas en primer plano y
percusiones lineales y repetidas. La misma tiene amplia vigencia hasta nuestros
dias (Acosta, 1982).
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2.1.5. Surgimiento del Rock

En EE.UU. comenz6 a generarse otra musica: en 1929 un grupo de
cantantes negros habia grabado una variante de los spirituals religiosos a la que
llamaron rocking and reeling® , y, en 1936, otro, grababa el llamado back country
ring-shout’; ambos contenian las cualidades de una musica que se instalaria
definitivamente en la sociedad estadounidense en los afios '50: el rock and roll
(Acosta 1982).

Este “rock and roll” provenia de dos fuentes basicas: la musica negra de
los rhythm and blues’ (cuyas fuentes eran la musica religiosa negra y los cantos
del trabajo) y la musica blanca de los country-western® (cuya fuente era la musica
de los campesinos blancos muy pobres, de ascendencia escocesa e irlandesa de
las montafias Apalaches). También recibiria la influencia de dos guitarristas negros
de la escuela de los blues que, en 1939, habian tomado una decisién de
incalculable importancia: la incorporacion de la guitarra eléctrica. Estas musicas le
cantaban a Dios, a la falta de amor, al trabajo duro y a la tristeza del desarraigo
(Abalos, 2004).

Resultado de multiples fusiones, esta musica serd denominada, en
1951, rock and roll® por Alan Freed, un periodista y disc jockey de Cleveland, que
promovia esta “musica negra para blancos”. Triunfaban con ella numerosos
cantantes negros (Bill Halley, Check Berry, Little Richard y otros) y, finalmente,
surgiria Elvis Presley (cantante blanco) que escandalizaba a adultos y religiosos
por su sensualidad y los insinuantes movimientos de su cadera (Abalos, 2004;
Acosta, 1982).

5 Rocking and reeling: literalmente meciéndose y bamboleandose

6 Back country ring-shout: (back country: literalmente campo-atras; ring shout: literalmente anillo de grito) Ring
shout es una danza ritual estatica practicada inicialmente por los esclavos africanos en América del Norte, los
participantes se movian en wun circulo mientras sacudian los pies y aplaudian. Extraido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Ring_shout el 12/07/08.

7 Rhythm and blues: conocido también como "musica negra norteamericana®. El término musical fue introducido
en Estados Unidos en 1949 por Jerry Wexler de la revista Billboard. Sustituyé al término conocido como "race
records" (grabaciones de raza), Extraido de http://es.wikipedia.org/wiki/R&B el 12/07/08.

8 Country-western: es un estilo musical surgido en los afios 20 en las regiones rurales del sur de los Estados
Unidos. Se tocaba esencialmente con instrumentos de cuerda, como la guitarra, el banjo, el violin sencillo y
el contrabajo, aunque también intervenian frecuentemente el acordedn y laarmoénica. Extraido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Country el 12/07/08.

9 Rock and roll: literalmente bambolear y rodar o girar. Constituia una expresion tipica de la comunidad negra
norteamericana, alrededor de los afios 20 y aludia al acto sexual. (Marchi,2005)
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Se trataba de una musica dinamica, vibrante, nerviosa, extravertida y
capaz de canalizar la rebeldia latente de los jévenes de clase media blanca, que se
convirtieron en su publico masivo (Acosta, 1982).

Segun Acosta (1982) sus letras se caracterizaban por la incoherencia, la
simplicidad, el erotismo, la sexualidad y la alusion a la vida contemporanea
cotidiana, con cierta obsesividad por los Cadillacs, las motos, la velocidad, los

zapatos o las botas.

En los anos ‘60, con la aparicién de la musica pop, Presley en el servicio
militar y otros de sus exponentes en situaciones de vida que le impedian dedicarse
a la musica (procesos penales, accidentes, conversion religiosa), el rock sufre una
decadencia que dura algunos afos, hasta que desde Europa, mas precisamente
desde Inglaterra, se inicia la conocida “invasién britanica” con “Los Beatles” y el
rock resurge. Ellos mostraban con claridad el rechazo a los valores de las clases
altas de Inglaterra, propia de los jévenes ingleses de la época, pero no mucho mas.
Esto era esperable, ya que en los primeros afios de la década existia una extensa
brecha entre la musica y el pensamiento o la accién sociopolitica. Pero ya
avanzada la década, los sucesos internacionales (entre ellos la revolucion cubana,
la guerra de Vietnam, el movimiento hippie) repercutieron en la mentalidad del joven
norteamericano medio y la musica lo reflejé a través de las canciones de protesta,
en los blues y el folk, y en el surgimiento de canta-autores como Bob Dylan, quien
manifestaba una postura critica contra el ‘establishment’ y se convertiria en el héroe

cultural de la juventud norteamericana (Acosta, 1982).

Mientras que para algunos autores, el rock se convierte a partir de alli
en espejo de la jerga, modales, habitos y costumbres de la joven generacion de la
clase media blanca, cuya rebeldia encontraba facil salida en el derrotismo, las
drogas y la literatura existencialista, para otros se constituye en un movimiento

contracultural 1° (Acosta, 1982).

10 £ término contracultura fue acufiado en la época de la posguerra en Estados Unidos y surgié como una rebeldia
contra los llamados "hombres estables: patriotas ultraconservadores mayores de 35 afios”. Theodore Roszak hace
mencion de la “contracultura” por primera vez en un articulo de 1968, “When the Counterculture Counted” (“Cuando
la contracultura contaba”) : “(...) the rebellion against certain essential elements of industrial society: the priesthood
of technical expertise, the world view of mainstream science and the social dominance of the corporate community”.
"la rebelién contra ciertos elementos esenciales de la sociedad industrial: el sacerdocio de pericia técnica, la vision
del mundo de la ciencia convencional, y el dominio social de la comunidad corporativa" (La traduccion es
nuestra). También en “El nacimiento de una contracultura” de 1969, ed. Kairds, Barcelona.

Bourdieu elabora el concepto de “contracultura” para referirse a la capacidad de los productos culturales para

elaborar estrategias de resistencia frente a la cultura hegeménica, en La Distincién, 1999, Cap. 1: Titulos y
Cuarteles de la nobleza cultural, Ed. Taurus, Madrid.
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Los dos puntos de vista seran aprovechados por los medios comerciales
gque impondran, de nuevo, patrones comerciales: el cantante de rock convertido en
“idolo” (Acosta, 1982). Los idolos trazan a la juventud pautas de comportamiento
extravagantes, rebeldes, pero que, en realidad, son manipuladas por el aparato de
los medios masivos, convirtiéndolas en formas superficiales de comportamiento
social, en modas para las cuales, a su vez, se prepara un amplio dmbito de
consumo (merchandising!?), polarizando los intereses, aislando a la juventud de los
problemas reales de la sociedad, en un estilo de vida que se da como
universalizador. A partir de entonces, los estilos mentales y las letras “radicales” del
rock se han visto contradichas por los valores del comercialismo: los valores
rebeldes deben comprarse junto con la musica, de este modo el rock se integra al

mundo de los objetos y artefactos de la sociedad de consumo (Acosta, 1982).

En este sentido, Acosta (1982) sostiene que el rock habria fracasado en
la pretension de erigirse como bandera de una utépica contracultura opuesta al
capitalismo, pero, por otro lado, no puede dejar de reconocer que el rock ha sabido,
a través de los afios, producir (en algunos casos) una musica de innegable calidad,
inventiva y sofisticacion, que ha influido en el terreno de la cancién rompiendo
viejos modelos, que ha aportado formas de acompafiamiento, ha ensanchado el
horizonte sonoro de la guitarra y los teclados, ha tenido aciertos innegables en la
armonizacion de voces, en las orquestaciones y en el aprovechamiento y

recreacion de estilos musicales del pasado.

Por nuestra parte, consideramos al “rock” como un discurso social, por
lo tanto y aferrandonos a las palabras de Foucault, como un conjunto de “practicas
que obedecen a reglas de formacion y de funcionamiento” (Foucault, 1966, en
Chartier, 1996, p. 27). Asi, “(...) las practicas discursivas aparecen articuladas con
otras, cuya naturaleza es diferente (...)", por cuanto las reglas de formacion de las

que dependen se vinculan con dominios no discursivos como instituciones,

1 Merchandising: Se puede definir merchandising como toda actividad desarrollada en un punto de venta,
tendiente a reafirmar o cambiar la conducta de compra. Otra acepcion del merchandising es la de objetos
promocionales. Con el fin de promocionar el lanzamiento de un producto o de un evento cultural (pelicula, discos,
simposio, feria, etc.) los fabricantes o productores ponen a la venta pequefios objetos relacionados con el mismo:
mufiecos, camisetas, llaveros, juguetes, etc. Esta técnica tiene especial atraccion para el publico infantil y juvenil.
Extraido el 19/07/08, de http://es.wikipedia.org/wiki/Merchandising
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acontecimientos politicos, préacticas y procesos econémicos (Chartier, 1996, p. 27-
28).

2.1.6. La musica popular urbana

El Diccionario de la Mdusica Espafiola e Hispanoamericana (Caseres
Rodicio comp., 1999-2001) designa con la denominacion “musica popular urbana” a
una extensa gama de expresiones musicales que poseen elementos comunes y
que las diferencian tanto de la musica de tradicion oral como de la mdusica
académica o culta. Algunos de esos elementos distintivos son la identificacion del
autor del hecho musical y una propagacion hacia el seno de la comunidad a través
de canales especificos, relacionados con los medios de comunicacion. Otra
diferenciacion es la falta de grafia y la escasa especificidad de los rasgos
musicales, por lo cual la ejecucién del intérprete se hace fundamental, ya que éste

concretara la obra musical a través de su particular apreciacion.

Lo “popular” de este fendmeno musical remite en este abordaje, tanto a

aguellas manifestaciones propias de la cultura popular como a la cultura de masas.

Por cultura popular se entiende el conjunto de manifestaciones creadas
por el pueblo, por las clases bajas o aquellas desarrolladas por otros estratos
sociales que adoptan, consolidan y reelaboran los puntos de vista del pueblo,
deseando servir a sus intereses de clase y al desarrollo de su conciencia y valores
(Colombres 1987, citado en Dicccionario Caseres Rodicio, 1999-2001). En este
sentido Acosta (1982) insiste en considerar las mdusicas populares, como
“procesos dinamicos intimamente ligados a los hechos sociales de cada época’,
negandose a considerarlas como fenbmenos que tienen origen en un pasado
remoto y que permanecen idénticos a si mismos, aparentemente ajenos a todo
acontecer social o histérico (Acosta, 1982, p.231). Segun este autor, la musica

popular cambia de acuerdo con el acontecer histérico.

La cultura de masas, en cambio es producida a partir de procesos
artificiales, de mercado, especialmente por parte de los grupos econdmicos que
controlan los medios de comunicacion y cuyo objetivo es esencialmente incitar al
consumo. La “cancién de moda” es el arquetipo de la cultura de masas y en
muchas ocasiones es el resultado de la simplificacion oportunista de una auténtica

expresion popular.
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Por su parte, la categorizacion “urbana” de la musica popular hace
referencia a que el &mbito de produccion y dispersion lo constituyen los centros

densamente poblados (Diccionario Caseres Rodicio, 1999-2001).

Ademads, la muasica popular evoluciona lentamente y prolonga lo viejo en
lo nuevo en un proceso de transmision oral, mas aun “(...) evoluciona segun
factores intrinsecos, los cuales son las leyes de evolucion de ese grupo, de la
sociedad en general y de las relaciones de ese grupo con la sociedad” (Acosta
1982, p. 79). En ella %(...) todos los medios estan en funcién del mensaje artistico,
de lo que se quiere comunicar al publico (...) siempre esta ligada a una funcién
social especifica y necesaria (...) cohesionar al grupo del que surge (...)"

(Acosta, 1982, p.82; el destacado es nuestro).

Si bien Acosta (1982) sostiene que la creacién popular es una fiel
imagen del contexto en que surge, y a eso debe su alto grado de coherencia,
creemos con Adell Pitarch, que no es un reflejo pasivo de esa sociedad, sino un
foro publico en el que diferentes modelos de organizacién ideolégica son afirmados,
desmentidos, adoptados, contentados y negociados (Adell Pitarch, s/f, La MUsica
Popular Contemporanea, mas alld de la Sociologia y la Musicologia, extraido el

8/9/07 de www.sibetrans.com/actas/actas_3/10_adell.pdf).

Capel, Lopez Pifiero y Pardo (1992), en su investigacion sobre la “Gran
Musica, la Zarzuela y el Canto Coral”, visualizan que el fenbmeno musical es capaz
de ser vehiculo de ciertos pensamientos y se preguntan qué conjunto de
representaciones socialmente determinadas subyacen en las imagenes

transmitidas por las obras musicales.

Ya hemos mencionado que en la creacion de la masica popular urbana
intervienen el compositor de la obra y el intérprete (a veces el mismo autor). Adell
Pitarch plantea al respecto que cabe mencionar dos criterios 0 concepciones acerca
del mayor o menor peso de lo individual y lo social en la creatividad: una es
plantear que la creatividad personal es un aspecto central en todo proceso social y,
la otra, que las identidades y las realidades personales (en este caso, la del autor)
en ningun caso pueden concebirse fuera de los procesos de construccion social
(Adell Pitarch s/f, La Musica Popular Contemporanea, mas alla de la Sociologia y la

Musicologia, extraido el 8/9/07 de www.sibetrans.com/actas/actas_3/10_adell.pdf).
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Adhiriendo a la segunda concepcion, pensamos que el autor de musica
popular, a partir de ‘experiencias’*?> compartidas en su comunidad, recoge
discursos, los moviliza, construye sentido y los ofrece en devolucion a su

comunidad.

Esta concepcioén coincide con la del ethomusicoélogo J. Blacking cuando
sefala que: “La musica puede expresar actitudes sociales y procesos cognitivos,
pero es util y efectiva, sélo cuando es escuchada por los oidos, preparados y
receptivos, de las personas que han compartido de algun modo las experiencias
culturales e individuales de sus creadores” (Blacking, 1973, p.54; el destacado

€s nuestro).

Para Iris Zavala (1992, referida por Adell Pitarch s/f, La Musica Popular
Contemporanea, mas alla de la Sociologia y la Musicologia, extraido el 8/9/07 de
www.sibetrans.com/actas/actas_3/10_adell.pdf) los productos culturales tienen una
funcion epistemoldgica, ya que transmiten conocimientos y experiencias del mundo,
por lo tanto “(...) somos lo que leemos, lo que vemos, lo que escuchamos (...)",

porque los sujetos se constituyen a través de la lengua y de sus instituciones.

Capel, Lépez Pifiero y Pardo (1992), coincidiendo con Gramsci (1967),
consideran que una de las claves para entender la difusion, el éxito de una obra
musical sobre un publico, sea éste de la clase social que sea, se encuentra en la
conexién que se pueda o no producir entre las ideas que se expresan y las
percepciones de aquél; es decir, en un momento dado, dependiendo de la
atmadsfera social, el estado de la sociedad, su estructura general, necesidades y
aspiraciones, se produce el hecho musical que las concreta y que responde asi, a
todo lo que es socialmente pensado, creido, actuado. Se podria decir que, en la
interaccion, “(...) es la audiencia, en ultima instancia, la que le dar4 su valor
final aceptandolo como una representacion de la realidad” (Rosa, 2001, p.97;

el destacado es nuestro).

El music6logo Gonzalez Rodriguez (2005) observa, sin embargo, que la
musica popular mediatizada constituye una pluralidad de textos, donde convergen

musica, letra, interpretacion, narrativa, visual, arreglo, grabacién, mezcla y edicién y

2 Experiencia en el sentido de “proceso por el cual se construye la subjetividad de todos los seres sociales”
(Lauretis, T.,1992, referida por Adell Pitarch, La Musica Popular Contemporanea, mas alla de la Sociologia y la
Musicologia, extraido de www.sibetrans.com/actas/actas_3/10_adell.pdf, el 8/9/07 )
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gue su andlisis deberia incluir el conjunto de esos textos. Al mismo tiempo es
necesario recordar que la musica popular transita por los mismos canales de
difusion que la muasica de consumo o musica de masas y que, por lo tanto, seria
necesario conocer las formas de produccién y de circulacion, como asi también con

qué intereses se la compone.

Jenaro Talens (1994) dice, al respecto, que los nuevos medios, las
nuevas tecnologias, no son simples intermediarios asépticos y desideologizados
gque sirven para almacenar, transmitir y hacer circular discursos que no dependen
de ellos; por el contrario, tienen la funcién de “producir” el sentido, de establecer las
reglas de los intercambios comunicativos y de “crear” tipologias de sujetos sociales.
Podemos agregar que es claro su objetivo de crear sujetos consumidores de esos

discursos y de esos nuevos sentidos.

Por esto, Acosta (1982) afirma que el fendmeno comercial ha producido,
en la musica popular, una situacion cadtica debido a la yuxtaposicion de elementos
procedentes de diferentes contextos: donde antes habia coherencia sonora (y de
discursos) ahora existe caos; donde habia creacion popular, hay creacion dirigida, y
donde habia forma, hay formula al decir de Umberto Eco, quien retoma las palabras
de Wright Mills (Eco, 1968).

Para Eco esta sustitucion de la forma por la férmula implica una
cosificacion de la muasica, un mero estereotipo, un divorcio entre forma y contenido
(cuando este Ultimo existe), ya que esa féormula constituye una especie de envase
que, en las sociedades de consumo, es mas importante que el contenido®® y sefiala
“(...) donde la férmula substituye a la forma, se obtiene éxito Gnicamente imitando
los pardmetros (...)" (Eco, 1968, p. 271), no revelando algo nuevo sino repitiendo lo

gque ya se sabe y se espera oir y, especialmente, divirtiendo.

Eco, analizando las obras de Straniero, M., Liberovici, S., Jona, E. y di
Maria, G., llama a esta musica, “musica gastronémica” o “musica de consumo” y la
considera una produccion industrial que no persigue ninguna intencion artistica,
preguntdndose por qué motivos histérico-sociales, la masa se ha identificado con
un producto musical vy, ademds, si esta produccion se adapta a las libres

fluctuaciones del mercado, o interviene mas en un plano pedagégico preciso, para

13 Recordemos por ejemplo que mucha de esta misica popular de circulacién masiva esta hecha en diferentes
idiomas, por lo tanto su contenido es generalmente incomprensible para la mayor parte del publico.
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orientar el mercado y determinar las demandas. Coincidiendo con los autores
mencionados, afirma que “si el hombre de la civilizacién industrial de masas es un
individuo heterodirigido (para el cual piensan y desean los grandes aparatos de la
persuasion oculta (...); y que piensa y desea conforme a los designios de los
centros de direccién psicologica, la canciébn de consumo aparece como uno de los
instrumentos mas eficaces de coaccién ideoldgica del ciudadano (...)" (Eco, 1968,
p. 270); “(...) un acto pedagdgico de homogenizacion del gusto colectivo” (Eco,
1968, p. 272).

Por otro lado considera que la cancién de consumo se utiliza haciendo
otra cosa, como fondo, mientras lo que llama “cancién nueva o distinta” (por
supuesto referida a su tiempo y su contexto) es una cancién “(...) que la gente se

redine para escuchar (...), (...) exige respeto e interés” (Eco, 1968, p.275).

Concordante con lo dicho anteriormente, Frangois Jost en un articulo
sobre la television como vector de identidad, menciona que: “Los antropélogos han
sefialado, hoy, que la relacion univoca entre una musica y una sociedad esta en
tren de desaparecer (...) La musica viene de todas partes y emigra a través de los
medios” (Francois Jost, 2002, p.32). Nosotros agregamos que podria llamarse a
esto eclecticismo y cosmopolitismo, o quizéas, efecto de globalizacion.

Asi se constituyen “sound groups” (J.Blacking, citado por Jost, 2002, p.
32.), “groups of people who chose the same musical repertory for their musical
life’**. Segun Jost estos “sound groups” son a menudo transnacionales. Para formar
parte de ellos, basta compartir valores comunes y atribuirles una misma
simbolicidad (por ejemplo, el hecho de resistir). Estos “sound groups” pueden
coincidir no s6lo con comunidades étnicas sino con categorias sociales y

generacionales. Para el autor constituyen nuevos vectores de identidad.
2.2. Musica popular urbana en la Argentina
La musica popular urbana en nuestro pais comprende tres campos

esenciales, segun el Diccionario de la Mdusica Espafiola e Hispanoamericana

(Céseres Rodicio, 1999): la musica de raiz tradicional o nativismo (o folklore), el

14 sound groups: "grupos de sonido" "grupos de gentes que elige el mismo repertorio musical para su vida musical
o su vida en lo que respecta a la musica" (La traduccién es nuestra)
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tango y el rock, a los que por nuestra parte podriamos agregar también los
‘cuartetos’. La incidencia de estos géneros es diferente en las distintas ciudades y
regiones del pais y, ademas, a partir de los anos '70, comienzan procesos de fusion
gue desdibujan los limites entre las &reas mencionadas y a veces dificultan el
encasillamiento de alguno de sus compositores (por ejemplo Ledn Gieco).®

2.2.1. El rock en la Argentina: el rock nacional

La musica rock en la Argentina excede los limites de un género musical
determinado. Capriati (2007) sostiene que la cultura rock y sus musicos ostentan
una historia de més de cuatro décadas que es imposible de comprender por fuera
del entramado politico, cultural y econémico por el que ha atravesado el pais.

Kozak agrega que esta practica ha logrado lo que ningun otro
movimiento social, politico o artistico ha logrado: mantenerse durante tantos afios,

“siendo la voz de cada una de las nuevas generaciones” (Kozak, 1990, p.11).

Intentar reconstruir una historia del rock nacional nos lleva a tener en
cuenta la consideracién de la historia como un “relato o narracién” organizado de
acuerdo con un orden cronolégico y que apunta a producir un saber verdadero,
pero no como un relato del que emergera el pasado intacto, sino “(...) que
construye una relacion (...) con lo que postula como su referente, (...) la ‘realidad’
desaparecida que se trata de recuperar y comprender (...)", por lo tanto “(...) una
puesta en relacion de los datos recortados por la operaciéon de conocimiento”
(Michel de Certeau en Chartier,1996, p.69).

Para construir esta historia del rock nacional hemos recurrido a los
numerosos textos que a ella se refieren y a otros que relatan los sucesos histéricos
de nuestro pais que consideramos parte del contexto en que se ha ido

desarrollando el rock. Esos sucesos histéricos resultan relevantes ya que

15 Observamos en lo dicho, que el rock es considerado un género de la musica popular urbana.

“Género musical’ es una categoria que reine composiciones musicales que comparten distintos criterios de
afinidad: aspectos formales y estéticos; aspectos técnicos como compas, ritmo, instrumentacion o su estructura; o
caracteristicas no musicales como regién de origen, periodo histérico, contenidos socio culturales.

Es una construccion social que depende del contexto histérico y social en el que se recibe la musica y que, por lo
tanto trasciende las simples categorias taxonémicas.

Extraido de http://www.hist.puc.cl/iaspm/baires/articulos/carolinasantamaria.pdf el 10/ 12/07

Por esto consideramos necesario revisar, mas adelante, el concepto de género, para poder comprender nuestro
abordaje del rock.
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constituyen, para Eliseo Veron, desde la Sociosemibtica, las “condiciones socio-
histéricas de produccion” que explican el proceso de produccion de sentido de
un texto, al dejar sus huellas discursivas.

(Estos sucesos histéricos se destacardn a través de sangria y en
cursiva).

2.2.2. “Una” historia del Rock Nacional

El “rock” originario de los EEUU, llega a la Argentina en la década de los
50 y los diferentes autores (Abalos, 1995; Alabarces & Varela, 1988; Fernandez
Bittar, 1987; Grimberg, 1985; Marchi, 2005; Pujol, 2005; Romay, 2001) coinciden en
la presencia de cuatro etapas, cada una de ellas, teflida por las caracteristicas de

los procesos historicos y politicos del pais.

Comienza a manifestarse en la Argentina, alrededor de las canciones
“‘pop” en forma de “twist” (estilo comercial surgido en 1961) que alimentaba la
musica del llamado “Club del Clan”. Muy diluido aparece también en traducciones
de rock and roll norteamericanos conocidisimos (fenbmeno que se da en toda
América del Sur).

Eran tiempos democraticos, gobernaba el pais el Dr. Arturo lllia,
cuyo gobierno ha quedado como un ejemplo de administracién honesta,
economia en progreso, florecimiento de las artes y de las ciencias. Sin
embargo, en 1966, lllia es derrocado por militares y se inicia en el pais
un periodo dictatorial encabezado por Juan Carlos Ongania: la

“Revolucion Argentina” (Lanata, 2003 y www.historiadelpais).

En 1965, un grupo musical rosarino “Los Gatos salvajes” encabezado
por Lito Nebbia, llega a Bs.As. y graba el primer disco local de rock-beat en
castellano. Se trataba de 10 canciones propias (no eran traducciones) y 2 temas del
repertorio de los Rolling Stone. Ellos expresaban las vivencias de ser joven, con
letras simples o ingenuas. Su influencia inmediata provenia ya del rock britanico de
los Beattles, los Rolling Stone, los Hollies, y otros (Antonelli, 2005; Marchi, 2005;
Pujol, 2001).

En 1966, “Los Beatnicks”, con Mauricio Birabent (Moris) a la cabeza

comienzan a producir canciones hechas en castellano y graban un simple con dos
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temas (‘Rebelde’ y ‘No finjas mas’). Sus letras eran algo diferente, estaban

impregnadas de pacifismo y amor libre (Marchi, 2005; Pujol, 2001).

Segun Marchi (2005) escribir rock en castellano es mucho mas dificil y
esto se relaciona con la ritmica de las consonantes, con las melodias que dibujan
las vocales y con las imagenes que disparan las palabras, por lo cual, lo que
intentaban estos jovenes musicos, era todo un desafio; estaban dispuestos a él,
porque como sefala Kozak “(...) la musica que existia hasta el momento no servia

para nombrar la realidad” (Kozak, 1990, p.10).

En estos primeros afos el rock argentino es un “paladin de la protesta”
en sintonia con la vocacion pacifista de los “hippies” de California y la influencia de
la llamada “generacion beat” en literatura, que transmitia una explosioén de libertad
personal, el afan de descubrir el mundo y la posibilidad de inventar todo de nuevo
(Fernandez Bittar, 1987).

Una de las canciones que puede considerarse fundacional es ‘La Bals&’
de ‘Tanguito’ (José A. Iglesias) y Lito Nebbia del grupo “Los Gatos” (rearmado con
los miembros de Los Gatos Salvajes) en 1967, la cual muestra un modo personal
de protesta: el alejamiento ante la locura del mundo, el hastio y el deseo de libertad
(Marchi, 2005).

Entre 1968 y 1969 habian surgido grupos como “Manal” y “Almendra”:
mientras el primero inauguraba la poesia urbana (con ‘Avellaneda Blues’), el
segundo, encabezado por Spinetta, inauguraba un universo poético y musical sin
par, con estructuras originalisimas, arreglos cuidados y pulida estética vocal.

(Marchi, 2005), todo lo cual le vali6 la incomprensién de los propios rockeros.

En este periodo, los intérpretes de rock carentes de recursos e
ignorados por los productores, fueron perseguidos por la policia, pero también
condenados por el ciudadano comun por ‘sus pelos largos, sus costumbres
libertarias, sus ropas coloridas y su musica escandalosa’. Ademas, el rock en si, era
denostado por amplios sectores del tango y del folklore que buscaban el modo de
encontrar una descendencia y, el surgimiento del rock desbarat6 sus planes. Por
esto también se lo acusd de “extranjerizante”, una musica que no era de aqui.
(Fernandez Bittar, 1987).
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Los “hippies” se reunian en la Plaza San Martin y los musicos en el bar
‘La Cueva’ (ambos en Capital Federal) donde eran frecuentes las razias policiales.
El periodismo ya habia descubierto al rock, pero se limitaba a crénicas sobre
“detenciones policiales de extrafos jovenes de pelo largo que pretendian entrar a
un peligroso recital de rock” (Fernandez Bittar, 1987).

Eran épocas de gobierno de facto, gobernaba el general
Ongania.

Durante este periodo el gobierno implement6 una estricta
censura a la prensa y a toda manifestaciébn cultural; redujo las
subvenciones a las universidades; redujo el presupuesto educativo;
promulgd un decreto anulando el gobierno tripartito en las
universidades, en las que creia se habia producido una gran infiltracion
marxista; ordend el desalojo de alumnos y profesores de la Facultad de
Ciencias Exactas de la Universidad de Buenos Aires en lo que se
conoce como “la noche de los bastones largos” (29-7-66) en la que
ademas se destruyd a “Clementina” la primera computadora que habia
entrado al pais en 1961; como consecuencia, 1378 docentes
renunciaron a la UBA y muchos debieron exiliarse fuera del pais.

El gobierno decidié suprimir todas las protecciones de naturaleza
social o politica que obstaculizaran la libre competencia e impidieran la
formacion de capital, suprimié el congelamiento de los alquileres,
deprimié los salarios, impuso una ley de arbitraje obligatorio que
condicionaba la posibilidad de hacer huelga, suprimié la ley de
indemnizacién por despido, aumenté considerablemente la deuda

externa (Lanata, 2003 y www.historiadelpais).

En 1969, tras la muerte de dos jovenes estudiantes en
Corrientes y Rosario a manos de la policia, la represion vy la ocupacion
militar de varias provincias, se produjo una protesta masiva de
estudiantes y obreros en la provincia de Cérdoba que se conoce como

el “Cordobazo”.

El gobierno de Ongania fracasa y es suplantado por Roberto
Levingston que a su vez no llega a cumplir diez meses de mandato y es

reemplazado por Alejandro Lanusse, quien concluye su gobierno,
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después de convocar a elecciones generales, en 1973 (Lanata, 2003 y

www.historiadelpais).

Hacia 1970, con la separacion de los tres grupos iniciadores parecia
que el rock en castellano iba a desaparecer, se insistia en equipararlo con una

moda pasajera. Esta fecha marca el fin de la primera fase del rock argentino.

En realidad sucedia que el rock comenzaba a dividirse en diferentes
frentes estéticos: por un lado se conformd un ndcleo artistico surgido de lo que
gquedaba de “Almendra” con bandas con diferentes atributos pero que coincidian en
la busqueda de nuevas sonoridades, y por el otro, con los descendientes de
“Manal”’, se conformaron bandas mas dedicadas al blues y al rock pesado. También
hubo un tercer grupo encabezado por Lito Nebbia y Gustavo Santaolalla que
intentaron fusionar el rock con sonoridades provenientes del tango, del jazz y del
folklore, y un cuarto grupo encabezado por Raul Porchetto y Ledn Gieco que hacian
hincapié en las letras y desarrollaban una lirica mas volcada a lo testimonial.
Ademas surgian nuevos grupos con propuestas diferentes: Norberto Napolitano
(Pappo) con “Pappo’s Blues”, “Billy Bond y la Pesada del Rock”, “Arco Iris”, “Pedro y
Pablo”, “Sui Generis” y otros (Abalos, 1995; Fernandez Bittar, 1987; Marchi, 2005;
Pujol, 2005; Romay, 2001).

Todo este movimiento marcaria la segunda fase del rock.

Asi el rock, con canciones que se convirtieron en himnos, con un sonido
tan comunicativo que hacia obsoleto lo verbal y con sus formas artisticas y
filoséficas, imponia poco a poco un lenguaje universal de libertad, que atravesaba
las fronteras, las politicas y las religiones, y que, superando la barrera del Gran

Buenos Aires, se adentraba en las provincias y los pueblos (Marchi, 2005).

En estos afios el rock recibia otras criticas que provenian de los jovenes
intelectuales y de aquellos que luchaban por una revolucién menos tetrica y mas
concreta en el terreno de la politica y el enfrentamiento armado. Ambos grupos
veian al rock como ‘una distraccion’, un invento del capitalismo para mantener a la
juventud dormida. Tampoco dudaban en llamar ‘drogadictos’ a los musicos del rock,
aunque salvo en casos puntuales (por ej. Tanguito) la droga todavia no habia
llegado al rock (Marchi, 2005; Pujol, 2005).
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El rock buscaba su propia revolucion, pero tenia otros métodos, otros
objetivos y otros enemigos: habia un universo de posibilidades a explorar antes de
dejarse abatir por la rutina, la mediocridad, la hipocresia y el convencionalismo y
una confianza absoluta en la posibilidad de un mundo mejor a través de la apertura
mental, la paz y el amor. Se oponia a lo que cercenase la libertad y embruteciera la
mente por lo cual la ‘musica comercial’ era considerada enemiga. Este rotulo
abarcaba tanto a la llamada musica moderna de ciertos grupos (“Pomada”,
“Industria Nacional” y otros) como a los ‘crooners’'® como Raphael, Camilo Cesto o
Julio Iglesias, también a la cumbia, a la musica ligera de Ray Coniff o Caravelli y al
tango tradicional, mientras que admiraban y respetaban a musicos como Astor
Piazzola (Marchi, 2005).

Las letras de la época no respondian sélo a una corriente humanistica,
sino que reflejaban el pesimismo, la desesperanza y la denuncia propios de esos
afos ; algunos de sus titulos eran ‘Esto se acaba aca’, ‘Juan Represiéon’, ‘El show
de los muertos’, 'Las increibles aventuras del sefior Tijeras’, ‘Botas Locas’ (Marchi,
2005).

Los recitales de estas épocas eran medidos y no invasivos; se
consideraba que la musica era una experiencia individual que se podia vivir en
grupo, y que cuando todos o una parte coincidia con lo que se sentia, se producia
una vibracion colectiva que se manifestaba pacificamente. La violencia en los
recitales no existia. S6lo se manifestaban oposiciones originadas en las distintas
creencias de lo que debia ser el rock con designaciones subestimantes como
‘blanditos’, ‘de plastico’, ‘chetos’; o por la actitud del publico hacia una banda a la
que, por “haberla descubierto” o “haberle hecho el aguante” cuando nadie la
conocia, le negaba el derecho a cambiar, a tener una audiencia masiva y le
reprochaba “haberse vendido” (esta costumbre se conserva hasta la actualidad)
(Marchi, 2005; Pujol, 2005).

Después de un breve periodo democratico, en el que se suceden
en el gobierno del pais el Dr. Campora y el General Perén, Per6n fallece
en 1974, y asume el gobierno su esposa Isabel Martinez de Perén. Este

fue uno de los periodos mas convulsionados por las luchas internas

16 Crooners: la denominacién se aplica a cantantes masculinos que interpretan un tipo concreto de baladas. Esta
palabra es de origen estadounidense y tiene significados semejantes a trovador .Extraido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Crooner, el 14/07/08
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entre las supuestas ‘“izquierdas y derechas” del peronismo (Lanata,

2003 y www.historiadelpais).

El 24 de marzo de 1976 Isabel Martinez de Peron es derrocada,
detenida y encarcelada, dandose inicio a un nuevo periodo dictatorial
con el “Proceso de Reorganizacién Nacional” en manos de una junta
militar integrada por J. R. Videla, E.E. Massera y O.R. Agosti; la junta
militar debia elegir un presidente (de facto) y lo hace designando a uno
de sus miembros: el general J. R. Videla. Sin embargo las llamadas
“Actas Institucionales” disponian la participacion de las tres armas por
partes iguales en el manejo del Estado (Lanata, 2003 vy

www. historiadelpais).

Esta fecha marca el inicio de la tercera etapa del rock nacional.

La década transcurre entre escandalos financieros: inflacion del
131 por ciento al 430 por ciento y luego al 700 por ciento;
acrecentamiento de la deuda externa a 35 millones de ddlares y
posteriormente a 45 millones; especulaciéon con la compra-venta de
délares; aseveracion del ministro de economia Sigaut, acerca de que “el
que apuesta al délar, pierde” (mientras hace otra devaluaciéon, del 30
por ciento, de manera que el dolar, que en el mercado libre se cotizaba
a $ 2.000, salta a $ 10.000); premio Nobel de la Paz a Pérez Esquivel;
television a color; mundial de futbol; todo esto mientras sucedian
desapariciones de personas, principalmente jévenes que, el gobierno
negaba rotundamente, a pesar de la presencia insistente de las Madres
en Plaza de Mayo (Lanata, 2003).

Una de las acciones del gobierno consistié en poner en marcha
una ‘depuracion ideolégica’ en el ambito de la cultura, con la “Operacion
Claridad” EI numero de libros prohibidos, escritores y actores
censurados y aun palabras que no podian utilizarse en las traducciones
creci6 geométricamente. Ademas se llevaba a cabo una tarea de
espionaje en universidades y colegios secundarios para detectar y
anular ‘elementos de peligrosidad’, los que una vez detectados tendrian
diferentes destinos segun su ‘grado de peligrosidad’ (Lanata, 2003;

www.historiadelpais; Pujol, 2005).
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En relacién con la masica, la SIDE controlaba que no llegaran a
los oyentes ‘mensajes disolventes’, esos supuestos ‘discos guerrilla’

eran eliminados (www.historiadelpais; Pujol, 2005).

Si acaso habia una ideologia del rock, ésta se basaba en el pacifismo.
Esto, en otros tiempos, lo habia mantenido alejado de los métodos de la guerrilla y,
a pesar de haber contenido en su seno mdltiples contradicciones, se habia
mantenido firme en su postura en contra de toda forma de violencia. Su prédica no
sblo era en contra del asesinato de personas, sino también contra los efectos
devastadores del mundo industrial sobre el medio ambiente, el exterminio de los
aborigenes del continente y el autoritarismo en la educacién. Sin embargo por
tratarse de un movimiento juvenil, inmediatamente pasdé a ser sospechoso, fue

perseguido y censurado (Pujol, 2005).

La represibn y la censura, sin embargo, no evitaban que la
comunicacion fluyera en letras que desafiaban a un régimen que no admitia
disensos y que silenciaba al periodismo para que no informara acerca de las
atrocidades que se estaban cometiendo: por su propia naturaleza, el rock no podia
evitar seguir hablando de libertad en medio de una dictadura sangrienta; usando un
idiolecto particular, no pudieron ser detectadas, por no ser entendidas, canciones
de Charly Garcia o Ledn Gieco que intentaron decir cosas en el peor momento y

creaban un “nosotros” que propiciaba la participacién. (Pujol, 2005).

A lo largo de 1980 se habia hecho evidente la mayor convocatoria del
rock, y en sus letras, aparecieron verdaderos sintomas de resistencia ante la
dictadura, pero que, como ya sefialamos, por su idiolecto alegérico y metaférico, no
fueron comprendidos por los represores y le permitieron al rock seguir funcionando,
aunque su actividad se redujo y sélo repunt6é cuando otro hecho se abatié sobre el
pais: la guerra de Malvinas en 1982 (Pujol, 2005). En este momento concluye la

tercera fase del rock argentino y se inicia una cuarta fase.

Durante la guerra, y dada la prohibicion de difundir musica en inglés, la
cantidad de musica en castellano no era suficiente para abastecer a las radios v,
por lo tanto, se tuvieron que abrir las puertas al repertorio del rock; como tampoco
habia demasiado material existente se dio un proceso de descubrimiento de nuevos

valores y el rock argentino logré una difusién inimaginada.
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Cabe preguntarse por qué era este género, y no otros como el tango o
el folklore, el beneficiado por la prohibicion. La respuesta parece ser que el
gobierno queria congraciarse con los jévenes, era una forma de reforzar el aspecto
psicolégico de la guerra, postergando los prejuicios y advertencias sobre los
‘jovenes sospechosos’, que ahora eran los que estaban muriendo en la guerra.
Simbdlicamente, al legitimar al rock, se lo unia a la aventura militarista (Pujol,
2005).

En plena guerra se realizé un festival masivo y gratuito, con apoyo
gubernamental y mediatico -el “Festival por la solidaridad latinoamericana” que
tenia dos objetivos: uno era recaudar alimentos y ropa para los soldados que
combatian en el sur, y el otro era agradecer a los paises de la regién por el apoyo
en la lucha. Se realizé en el estadio de rugby de Obras, al aire libre y las cifras
oficiales declaraban 80.000 espectadores. Reunié a una gran cantidad de musicos
gue pusieron énfasis en la idea de paz mas que en las consignas belicistas
pretendidas por el gobierno, lo cual no era tarea facil teniendo en cuenta la euforia
de una poblacién a la que se le decia que la guerra se estaba ganando (Fernandez
Bittar, 1987; Marchi, 2005; Pujol, 2005).

Cuando a partir de Malvinas, el rock resurge, se da una avalancha de

canciones testimoniales que condenaban al régimen militar.

Perdida la guerra y puesto al descubierto el gobierno militar, por
un lado, en su ineptitud para la guerra, por otro en su ineficacia y
corrupcién para la economia y finalmente en lo criminal de sus métodos,
A. Bignone convoca a un nuevo proceso eleccionario. En 1983 llega al
gobierno Raul Alfonsin, precedido por una gran efervescencia por el
inicio de una nueva etapa democratica que remediaria los males de la

naciéon (Lanata, 2003; www.historiadelpais).

Sin embargo la democracia no fue suficiente para remediar estos
males y el periodo se fue tifiendo de acontecimientos negativos:
denuncias por los cadaveres “N.N.” que se descubren en varios
cementerios ; medidas del gobierno que garantizan la impunidad de los
militares involucrados en la llamada “guerra sucia” y un Acta

Institucional que da a los “desaparecidos” por muertos, remitiendo los
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“excesos” cometidos al ‘juicio de Dios”; inflacion del 200 por ciento;
desempleo creciente; creacion del Plan Alimentario Nacional (P.A.N.),
gue proveera de alimentos basicos a la poblacion carenciada; Plan
Austral, que prevé congelar las tarifas, precios, salarios, regular las
tasas de interés , no emitir moneda sin respaldo y creacion de una
nueva moneda, ‘el austral’ (equivale a 10.000 pesos argentinos y tiene
paridad con el dolar); proyecto de traslado de la Capital Federal a la
ciudad de Viedma. En definitiva, el estado se sostuvo sobre una serie
de mecanismos instaurados por la dictadura: valorizacién financiera,
apertura econémica, promocion industrial y subsidios al sector privado,
dejando de vincularse a las clases populares como productores y
comenzando a relacionarse con ellas, como pobres (Lanata, 2003 y

www.historiadelpais).

En septiembre de 1984 la CONADEP (Comision Nacional sobre
la Desaparicion de Personas) entrega su Informe conocido como
“Nunca Mas” y en abril de 1985 se inicia el juicio a los comandantes que
concluye declarandolos culpables de homicidios, privacion ilegitima de
la libertad y aplicacion de tormentos a los detenidos.
(www.historiadelpais).

Finalmente y para poner alivio a la presion militar, Alfonsin envia
el 9 de diciembre un proyecto de Ley al Congreso que establece la
caducidad de las causas contra militares. Pese a las protestas, los
legisladores lo convierten en ley el 23 de diciembre; sancionan la Ley de
“Obediencia Debida”, que exime de juicios al personal que haya
obedecido 6rdenes en la lucha contra la subversién o en levantamientos

militares (Lanata, 2003 y www.historiadelpais).

Entre el fin de la guerra y el momento en que empieza el desencanto
con el gobierno de Alfonsin (1985), el rock nacional vivi6é sus dias mas gloriosos en
cuanto a explosion artistica y convocatoria masiva, dej6 de ser un culto de minorias,
inicid un proceso de renovacion constante y promovié una mayor tolerancia hacia

propuestas artisticas diferentes (Fernandez Bittar, 1987; Pujol, 2005).

El surgimiento de nuevos grupos, el reagrupamiento de otros y el

afianzamiento de otros ya existentes fue constante y con cada uno de ellos
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surgieron nuevas costumbres: Los Abuelos de la Nada, Los Twist, Miguel Mateos y
Zas, Los Fabulosos Cadillacs, Menphis la Blusera, Los Pericos, Ratones
Paranoicos, Soda Stereo, Sumo, Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, y solistas
como Miguel Cantilo, Rubén Rada, Raul Porchetto, Lito Nebbia, Nito Mestre, David
Lebdn, Ledn Gieco, Alberto Spinetta, Charly Garcia, Andrés Calamaro, Fito Paez
(Abalos, 1995; Fernandez Bittar, 1987; Marchi, 2005; Pujol, 2005; Romay, 2001).
Provenientes de Inglaterra, se incorporan lentamente los denominados “rock
gotico”, el “dark™’, el “metal” y el “heavy metal”*® con sus mensajes de pesadumbre

y escepticismo.

La primavera democratica (1984) habia traido grandes cambios: el
primero fue que la nueva situacidon permitia a los musicos ser mas explicitos y al
publico, ya sin miedo, participar vitoreando o aplaudiendo una palabra o una estrofa
vertida en el escenario. Ya hacia tiempo que aparecian en los recitales estribillos
alusivos al gobierno militar, por lo cual en este nuevo tiempo, los “cantitos” se
multiplicaron convirtiendo los recitales de rock en una oportunidad para la catarsis
colectiva, ya no habia razias a la salida de los recitales y ya no estaba el “Falcon

verde” surcando la ciudad (Pujol, 2005).

El otro gran cambio pasaba por la relacion con un puablico joven masivo
pero sumamente heterogéneo: estudiantes, trabajadores o desocupados; hogares
favorecidos por la ‘patria financiera’ o que habian ido a la quiebra por culpa de la
apertura de Martinez de Hoz (ministro de economia); padres opositores a la
dictadura o colaboradores; los que habian peleado en Malvinas y comenzaban a
relatar detalles. No todos escuchaban los mismos discos ni los mismos estilos: casi
todos provenientes del rock extranjero, blues, punk?!®, gético, metal, heavy metal,

reggae?® ska?!, sinfénico??, acustico?, testimonial, pesado o mas cercano al pop,

17Gético- Dark: conjunto de estilos musicales que tienen en comun el gusto por lo macabro y tenebroso.

Extraido de http://es.wikipedia.org/wiki/Rock_gético y de http://es.wikipedia.org/wiki/Dark, el 2/03/09.

18 Metal- Heavy metal:” metal pesado”. Se caracteriza por ritmos potentes logrados mediante la utilizacién
de guitarras  distorsionadas, baterias con doble pedal, vy bajos pronunciados. Extraido el 2/03/09 de
http://es.wikipedia.org/wiki/Heavy metal

19 punk. Respuesta cultural a las superestrellas intocables del rock. Se define por canciones simples, sin
orquestaciones pretensiosas y con letras con orientaciones politicas y sociales. Extraido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Punk, el 2/03/09

20 Reggae: musica de origen jamaicano. El término reggae algunas veces se usa para referirse a la mayoria de los
ritmos tipicos de Jamaica, incluyendo ska, rocksteady y dub .Extraido el 5/03/09 de
http://es.wikipedia.org/wiki/Reggae

21 ska: musica originaria de Jamaica y particularmente apto para diversas fusiones musicales. Extraido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Ska, el 05/03/09.

22 Rock Sinfénico: rock que explorando nuevos caminos musicales, combiné creativamente elementos de la
musica culta, la psicodelia y el hard rock. Extraido el 05/03/09 de http://es.wikipedia.org/wiki/Rock_sinfénico

23 Rock Acustico: utiliza fundamentalmente guitarra, guitarra eléctrica, bateria y bajo. Extraido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Rock_de_Argentina, el 05/03/09.
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todos convivian cobijados por el rock. En este contexto surgia la duda de como
mantener la pureza del rock, que ya era un acontecimiento que atraia la atenciéon de
las grabadoras y movia mucho dinero (Fernandez Bittar, 1987; Pujol, 2005): parecia
que lo importante era tener claras las propuestas, la personalidad de cada grupo y
fundamentalmente las intenciones (Fernandez Bittar, 1987).

La realidad era que, renuente a cualquier prédica explicitamente politica
y herido por el desengafio de Malvinas, el rock, en ese tiempo, se alejaba cada vez
mas de ser una cultura alternativa y de resistencia (Pujol, 2005). Una parte del rock

estaba dentro del sistema (Fernandez Bittar, 1987).

En 1983 el grupo “Virus” habia iniciado una prédica acerca de lo
moderno, que significaba “Vivir ahora, pero dandole la posibilidad al futuro” (Pujol,
2005, p.241), dando origen a un nuevo movimiento musical dentro del rock. Lo
‘moderno’ significaba la asuncion de un aire despreocupado y cinico, pero en
realidad reflejaba una profunda desconfianza, disfrazando de fiesta, un dolor
generacional. Su mensaje implicito era: “Esto estd muy bien, pero no hay que

creérselo demasiado” (Pujol, 2005, p.241).

Con ese aire podian expresarse las cosas mas terribles, como por
ejemplo en la cancion ‘Pensé que se trataba de cieguitos’, tema de “Los Twist”,

referido a los grupos parapoliciales (Pujol, 2005).

Asi lo moderno, en el rock, ponia distancia con lo folklérico y lo
testimonial, con lo pacifista y hippie y adoptaba una actitud de desparpajo y

sofisticacion urbana (Pujol, 2005).

Entre estas nuevas bandas, “Sumo”, con su lider Luca Prodan, realiz6
una “aleacion explosiva entre reggae, punk y rock and roll” (Pujol, 2005, p. 256) y
fue una de las mas importantes de la década del 80 por la originalidad de su
mensaje y porque “hizo su musica con total abstencién de féormulas o estilos
marcados o establecidos (...) aporté un aire nuevo (...) y construyé puentes de

comunicacion con su publico (...)” (Romay, 2001, p. 89).

Hacia fines de la década de los 80 y durante los primeros afios de la
década de los 90, el escenario del rock nacional estaba configurado complejamente

con yuxtaposiciones entre la escena ‘underground’ o independiente, los “chetos”
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gue adscribian a lo que se llamo el rock sénico, y ha quedado instalado como ‘rock
moderno’ o ‘nuevo rock’ (Pujol, 2005), y los “rockeros” que seguian a bandas con

‘cédigos barriales’.

En estos afos, dos grupos alcanzaron niveles de popularidad
sorprendentes a pesar de tener caracteristicas musicales y propuestas muy

diferentes: “Soda Stereo” y “Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota”.

En 1984, “Soda Stereo” con Gustavo Ceratti a la cabeza, debuta
discograficamente, ofreciendo una poética y una dindmica musical novedosa para
eso0s tiempos, una estética muy particular, asi como una despreocupacion por los
problemas sociales, en su teméatica. Se trataba de un grupo de pop-rock que tenia
una vision comercial, pero que también tenia una seriedad de trabajo, poco

frecuentes. Llevarian el rock argentino a toda Latinoamérica (Marchi, 2005).

“Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota” (llamados también “Los
Redondos”) liderados por Carlos “Indio” Solari y Skay Bellinson, editan en 1984 su
primer disco, de manera independiente del aparato comercial. En sus inicios (en el
underground?¥), el ‘plblico ricotero’ era reducido e ilustrado (intelectuales, artistas,
periodistas), pero, ya en 1988 emerge un nuevo publico. Sus seguidores, en su
gran mayoria, eran jovenes descontentos de la clase trabajadora, que se aferraban
no solo a la masica, sino a la actitud de resistencia que siempre caracterizé a los
Redondos, pero ademas, a su honestidad, su independencia artistica, su libertad
musical y su respeto por el publico (“los desangelados”). Se trataba sin embargo de
una nueva generacion que entraba a los recitales a empujones, con cédigos mas
cercanos al fatbol que a la musica, con el pogo?® obligatorio, con banderas, con
avalanchas, petardos y bengalas y con la consigna del “aguante”®. A pesar de esto,

sus recitales no eran simples recitales, eran verdaderos “ritos cuasi religiosos”,

24 Underground : literalmente debajo de, subterraneo; pero en lo que respecta a musica se refiera al tipo de musica
que no es la comercial o tradicional o que no pertenece a la corriente principal. La muisica underground es un tipo
de musica que ha desarrollado un “culto” independientemente del éxito comercial. Extraido de
wikipedia.org/wiki/Underground_music. el 15/02/08

25 Pogo: ritual del “punk” inglés que consiste en saltar, chocarse y empujarse. (Urbaitel, 1999; Marchi, 2005)

26Aguantar es resistir una posicion, pero en este caso, no sélo fisicamente sino también ideoldgicamente. (Marchi,
2005). El ‘aguante’, practica asi denominada por las hinchadas de futbol, constituye una ética, una estética y una
retérica de la cultura de las clases populares, que entendemos extendida a una gran cantidad de practicas, y que
en muchos casos conlleva la duplicacion de un estigma colocado por los dispositivos de representacion de la
cultura de masas sobre estos sectores. (Alabarces (comp.), 2000)
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ceremonias a las que los feligreses, mas conocidos como “las bandas™’,
peregrinaban con una devocion que los llevaba a los puntos mas recénditos del
pais. Sus letras, asociadas a la disconformidad politica y las experiencias de los
sectores populares, habian despertado las fantasias de un publico que carecia de
la informacién y la educacién de sus autores, pero que, ante su metafora, su
hipérbole, su ironia, sus juegos Y citas literarias y en general, su riqueza expresiva,
interpretd sus mensajes, aunque a veces de modo incompleto y/o equivoco (Marchi,
2005; Telias, 1998).

1989 seria un nuevo afo electoral: Menem y Angeloz se
disputarian la presidencia del pais. Carlos Menem gana en casi todos
los distritos y tiene sobrada mayoria en el Colegio Electoral. La
transmisién del mando deberia realizarse el 10 de diciembre, pero el
desajuste de la economia y los saqueos de supermercados, que
empiezan a producirse en el Gran Buenos Aires, Rosario y otras
ciudades, demuestran que Alfonsin no podra permanecer en la
presidencia tantos meses. En consecuencia, Alfonsin anuncia que esta
dispuesto a “resignar” la primera magistratura, gesto que se concreta el
30 de junio, después de febriles negociaciones entre los delegados del
presidente y del mandatario electo. La transmisién del mando se
concreta el 8 de julio, cinco meses antes de lo debido (Lanata, 2003 y

www.historiadelpais).

El nuevo Presidente, Carlos Menem, pronuncia ante la Asamblea
Legislativa un discurso en el que llama a la concordia, aunque no fija
con claridad los lineamientos de su politica. A fines de afio, la inflacién

trepa un 50 por ciento mensual en sélo treinta dias.

El nuevo gobierno llevé a cabo la mayor transformacion
estructural del pais (después de la del periodo de 1945 a 1955). Menem
se atrevi0 a realizar lo que ni las dictaduras habian intentado: procedi6 a
implementar programas de “estabilizacién” orientados a crear el clima
para la privatizacion drastica de las empresas publicas que vendié a

precios viles (“desguace del Estado” segun Verbitsky, H., 1991);

27 «Las bandas’: bajo esta denominacion se agrupan todos los integrantes del publico que tienen una caracteristica
principal: seguir al grupo musical a ‘donde toque’,” (...) se reconoce como tal, conoce su distinciéon de las demas,
su pertenencia a algun grupo mas grande, su fidelidad a un grupo de rock, sus afinidades o ideales. (Telias, 1998,
p.9) (ya conceptualizado en pagina 28 del presente trabajo).
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establecié la conexidn explicita con el capital extranjero e introdujo las
nuevas politicas autoritarias (intimidacion politica a través de agencias
de inteligencia policial, paternalismo estatal para controlar la pobreza
urbana, desmantelamiento de los programas de bienestar social), a fin
de asegurar la implementacién de sus politicas. En primer lugar, eludié
al Congreso, privatizando por decreto; en segundo lugar, intervino en el
ambito judicial para asegurarse jueces complacientes; en tercero,
impulsé la reforma constitucional para asegurar su reeleccion (Lanata,

2003 y www.historiadelpais).

En los 90, la desilusion con la democracia de Alfonsin, las
nuevas reglas del mercado menemista, el estado apartado de la vida
publica, las privatizaciones, la corrupcion, dejada de lado toda inversion
en cultura y educacion, se va creando una generacion que ve a sus
padres desocupados, empobrecidos y excluidos, que ve como el
modelo de “esfuerzo mas educacién” se habia tornado inservible y que

se hace escéptica de la politica (www.historiadelpais; Marchi, 2005).

El rockero que antes provenia de la clase media, también se habia visto
pauperizado en los Ultimos afios, por lo cual buscaba su alianza y acaso su nueva
identificacion con sectores mas pobres. Surgié asi una nueva paradoja: la
conciencia de clase rechazada siempre por el rock, ya se habia instalado en él.
(Pujol, 2005). Ademas el “ser independiente” para poder rechazar las grandes
imposiciones del mercado de las discogréficas, preservando la independencia
artistica, creaba la idea de que los grupos musicales deben surgir de abajo y
pelearlas por sus propios medios. Esto hacia que los empresarios aprovecharan la
situacion en su propio beneficio: los grupos que recién se iniciaban debian pagar

para tocar.

El rock siempre fue una zona oscura dentro del espacio de la musica
nacional. El Estado siempre dejo en manos de la ‘buena voluntad’ de un pufiado de
empresarios, el manejo de todo lo referido al rock. Siempre existieron lugares
inhéspitos e inseguros, atestados de gente, que carecian de las mas elementales
normas de seguridad y asi, numerosos grupos enfrentaron situaciones de muertes
de jévenes del publico, debidas a las malas condiciones de esos lugares, pero la

década de los 90 profundiz6 esta situacion (Fernandez Bittar 1987; Marchi, 2005).
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Es en este contexto que surge el denominado Rock Barrial (también

llamado Chabdn?® por sus detractores).

2.2.3. El Rock “barrial”

Ya en los setenta habia surgido una especie de suburbanismo vinculado
al rock y cuya caracteristica era una combinacién de rock clasico con el rock
pesado y el blues. Su exponente fundamental habia sido Norberto ‘Pappo’
Napolitano con su grupo “Pappo’s Blues”. Este grupo, originario del barrio de La
Paternal, puede ser considerado el grupo seminal del rock barrial de los noventa
(Marchi, 2005).

Una de sus vertientes fue sin duda la que aportaron los seguidores de
“Los Redondos”; otra vertiente la constituy6é “el punk” (“Dos Minutos” fue el grupo
que introdujo la idea del ‘barrio bravo’ en el rock); y una tercera vertiente la
constituy6 el auge de los “Rolling Stone” (grupo musical inglés) que, en la Argentina
en decadencia, generd una nueva especie dentro del publico, el “viejita” o “rolinga”
(Marchi, 2005).

Aunque con multiples diferencias, todos tenian en comun la

reivindicacion del origen suburbano: el barrio (Marchi, 2005).

El concepto de “lo barrial” en el rock nacional fue siguiendo el derrotero
que marcaban las crisis del pais. En un primer tiempo, “ser de barrio” era motivo de
orgullo; posteriormente, “uno es mejor por provenir de tal lado” lo que iniciaba una
disputa por ver cual barrio era el mas desamparado y por ende el mas curtido v,
finalmente, el barrio pasa a ser el escenario de desolacién y desesperanza (Marchi,
2005, p.60 y73); sin embargo, es alli donde surgen muchos grupos de jévenes que
parecen aferrarse a la musica como Unica salida y forman bandas que ensayan en

garajes o habitaciones de casas y que, en sus canciones, describen el “clima” que

28 Chabén es una sincopa del castellano "Chambon”. Tiene muchos sinénimos: Abriboca, asoleado, cartén,
cartonazo, chapeton, durafiona, durazno, maceta, maleta, mamerto, marmota, tronco. Extraido de
www.clubdetango.com.ar/lunfardeando/CHABON.HTM el 28/05/08. Chabdn: tonto. Extraido de www.el
portaldeltango.com/lunfardo/c.htm el 28/05/08

29 vViejita o Rolinga: Son un grupo que surge en Argentina y al que pertenecen jévenes predominantemente de
barrios marginales que escuchan las bandas musicales que se asemejan a los Rolling Stones. Son tipicos de su
atuendo el flequillo corto y el pafiuelo al cuello. Extraido de red.elaleph.com/cronoscopio, el 07/ 03/08
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se vive en el barrio y los personajes que lo surcan; “(...) cantan (...) cosas que

suceden a la vista de todo el mundo” (Marchi, 2005, p.94).

El ejemplo més cabal de rock barrial es “La Renga”, oriundos de
Mataderos, desde 1988, fueron dando forma a un rock crudo, bien basico® y
manejandose de modo totalmente independiente. Recién en 1994 editan su primer
CD (‘Adonde me lleva la vida’); su fuerza musical y de espiritu, asi como su actitud
critica al “sistema” parecen ser el secreto que los hace especiales. Es evidente en
ellos una idealizacién del barrio y de la esquina como lugar virtuoso, sin que exista
en sus textos una celebracién de la degradacion, ni amparo al embotamiento de los
sentidos (Marchi, 2005).

Los numerosos grupos surgidos en este estilo, tienen sin embargo en
comun, letras simples con un registro linglistico semejante al de su publico y que
refleja sus vivencias, pero que en ocasiones hacen culto de la vulgaridad,
importando palabras de la jerga carcelaria y teniendo como protagonistas al alcohol
y las drogas. Estos temas estuvieron siempre presentes en el rock, pero con una
cuota de ambigiiedad, humor o alguna reflexién interesante, que parece faltar en

estos grupos (Marchi, 2005).

2.2.4. Callejeros

Entre estos grupos barriales, “Callejeros” fue una banda del under en
ascenso. El grupo, integrado por adolescentes (su lider, autor de la mayoria de las
letras y cantante tenia aproximadamente 15 afios) que se conocian desde nifios, se
forma en 1995 (época de grandes cambios a nivel de la politica y la economia del
pais), en un barrio (Villa Celina) del conurbano bonaerense (La Matanza), una de
las zonas mas perjudicadas por dichos cambios, con el nombre de “Rio Verde”. En
ese momento la banda se dedicaba sobre todo a hacer covers® de las bandas que

los habian influenciado desde sus comienzos (www.callejeros.com).

304 expresion del autor “crudo, bien basico” hace referencia a las estructuras musicales.

31 Covers: En musica popular, un cover, es una cancion versionada o una version, es una nueva interpretacion (en
directo, o una grabacién) de una cancion grabada previamente por otro artista. Los musicos populares pueden
interpretar  canciones  versionadas como un tributo al intérprete  original. Extraido  de
http://es.wikipedia.org/wiki/Cover el 15/02/08
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Para fines de 1996 la banda cambia a algunos de integrantes por lo que
el sonido también se transforma. Es por esto que deciden cambiar el nombre del
grupo a “CALLEJEROS” en enero de 1997. Esta nueva denominacion, el sonido
potente y la influencia de otras bandas se veran reflejados en su primer Demo®?
llamado ‘Solo por Hoy’, en 1997. En 1999 empiezan sus primeros grandes logros
ya que en febrero fueron soporte®** de los “Ratones Paranoicos” y en abril de ese
mismo afo para “Viejas Locas”. En el afo 2000 son invitados por “La Renga”,

también como soportes (Marchi, 2005; www.callejeros.com).

Después de dos periodos de gobierno menemista (1989-1995;
1995-1999), Menem aspiraba a la re-reeleccion a través de una nueva
modificacion de la Constitucién, pero esto no concordaba con las
tendencias, que registraban las encuestadoras entre el publico. En julio
de 1999, Menem renuncia a sus aspiraciones de perpetuarse en el

gobierno (Lanata, 2003 y www.historiadelpais).

La economia argentina ya habia comenzado a sufrir una gran
crisis recesiva: caida del PBI (producto bruto interno) del 3 %, profunda
disminucion de la inversion interna, tasa de desocupacion que llego al
14,5 %, aumento de los hechos delictivos y un 25 % de la poblacién
situada por debajo de la linea de pobreza (Lanata, 2003 vy

www.historiadelpais).

Ese terreno de desencanto y desesperacion, se hizo propicio
para el discurso de una nueva alianza electoral, el FREPASO, que
reunia al radical Fernando de la Rua y a Carlos “Chacho” Alvarez. No
se analizaba si las promesas electorales podrian cumplirse: pleno
empleo, reduccibn de la pobreza, construccion de viviendas,
analfabetismo cero, recuperacion del PAMI, garantia de transparencia
(Lanata, 2003).

32 Una “version demo” o “demo” de una cancion es una grabacion de tipo semiprofesional o casera realizada por
un artista para referencia o apoyo. El anglicismo demo es una abreviatura de la palabra demonstration
(demostracioén). Las demos son usados por musicos no-profesionales que estan comenzando su carrera y desean
dar a conocer tanto a la gente, a otros musicos o a las compafiias discogréaficas sus realizaciones, esperando que
con esto puedan conseguir posicionarse en el medio u obtener un contrato. Son realizados con un nimero minimo
de instrumentos, normalmente tan solo con una guitarra acuistica o un piano mas la voz, ademas, son grabados en
equipos muy rudimentarios como grabadoras de cassette 0 maquinas de 4 o de 8 pistas.

Extraido de http://es.wikipedia.org/wiki/Demo, el 15/02/08

33 Banda soporte: banda de inicio mas reciente, que se presenta antes que la banda principal que convoca un
recital. También se denominan “teloneros” (la definicién es nuestra)

61


http://es.wikipedia.org/wiki/Anglicismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Discogr%C3%A1fica
http://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra_ac%C3%BAstica
http://es.wikipedia.org/wiki/Piano
http://es.wikipedia.org/wiki/Voz
http://es.wikipedia.org/wiki/Cassette
http://es.wikipedia.org/wiki/Demo

Finalmente el FREPASO se impuso en las elecciones de
octubre de 1999, por el 48,5 % de los votos (Lanata, 2003 y
www.historiadelpais).

A los siete dias de gobierno, de la Rua orden6 una represion
policial a una marcha que cortaba el transito en el puente que une
Resistencia y Corrientes, y que provocé dos muertos. A los once dias,
el Congreso aprobd el presupuesto con un recorte de 1.400 millones de
ddlares y convirtié en ley el denominado “impuestazo” (Lanata, 2003 y

www. historiadelpais).

El principio del nuevo siglo estuvo marcado por denuncias de
corrupcién (coimas del Senado, PAMI, tarjeta Banelco para quienes
votaran a favor de la reforma laboral). En octubre del 2000 renuncia
“Chacho” Alvarez a la vicepresidencia (Lanata, 2003 vy

www.historiadelpais).

En marzo del 2001 asume como nuevo ministro de economia
Lépez Murphy, quien impulsa medidas tales como nuevos y profundos
recortes del presupuesto (entre ellos el de 360 millones para las
universidades publicas), reduccion del 30% del personal estatal,
profundizacién de la reforma laboral y nuevas privatizaciones. El 20 de
marzo debe renunciar y asume Cavallo, a quien el Congreso le otorgo

“superpoderes” (Lanata, 2003 y www.historiadelpais).

Para “Callejeros”, el 2001 fue un ano con un crecimiento notable en la
cantidad de publico, lo que les permitié las primeras presentaciones de su disco
‘SED’. Otro aspecto rescatable de ese afio fue la aparicion de la gacetilla que la
banda denominé “Desde el Piso”, en ella, segln sus propias palabras, expresaban
que “sentian la necesidad de compartir algunas cosas con la gente en mas de una
oportunidad: Simplemente esta es la idea, desde el piso, expresar, explicar o
aclarar algunas otras cosas que muchas veces quedan en el aire. En definitiva,
comunicarnos, porque ustedes y nosotros tenemos mas de una cosa en

comun™* (www.callejeros.com, el destacado es nuestro).

34 Extraido de www.Callejeros.com el 20/ 02/ 08. El destacado es nuestro.
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El nuevo ministro de economia, con “superpoderes”, profundizé
el impuestazo, generalizacion del IVA, recorte del 13% a salarios,
jubilaciones y pensiones, ley de “Intangibilidad de los Depdésitos” (que
burlara a los pocos meses). El “riesgo pais” pasa la barrera de los 3000
puntos, mientras suman 14.000.000 los pobres y més de 4.000.000 los
desocupados o subocupados; en diciembre se instrumenta “el corralito”

(Lanata, 2003 y www.historiadelpais).

Alrededor del 13 de diciembre comenzaron los saqueos a
supermercados en varias provincias, protagonizados por gente que
queria comida. En esos dias, también trascendid, a través de la prensa,
que los senadores cobraran aproximadamente 10.000 pesos de salario,

mas beneficios (Lanata, 2003 y www.historiadelpais).

El 18 de diciembre, no s6lo continuaron los saqueos sino que,
ademas, se produjeron enfrentamientos entre la poblacion y la policia.
Se decreto el estado de sitio. El dia 20 en los alrededores de la Plaza
de mayo, eran 7 los muertos y mas de 100 los heridos.

El presidente de la Rua gobern6 740 dias y debié dejar la casa
de Gobierno en helicoptero (Lanata, 2003 y www.historiadelpais).

Se sucedieron 2 encargados del Poder Ejecutivo Nacional
(Puerta y Camafio) y 2 presidentes (Rodriguez Saa y Duhalde) en un

poco mas de una semana (www.historiadelpais).

Duhalde (Partido Justicialista) debié culminar el tiempo de
mandato presidencial de F. de la Rua, por lo tanto no habria elecciones

anticipadas. Se llamé a elecciones para abril de 2003.

En 2003 “Callejeros” graba otro CD, ‘PRESION’, convocando cada vez

més publico en cada una de sus presentaciones.

El grupo logré6 en muy pocos afios y con una promocion de boca en
boca (es decir sin participacion en los medios masivos de comunicacién), convocar

a miles de jovenes (principalmente del conurbano bonaerense, pero también de
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diferentes lugares del pais), que se hacian presentes en sus recitales, viajando en

ocasiones, cientos o miles de kilbmetros.

Los dias 30 y 31 de julio de 2004 realizaron dos recitales en el Estadio
“Obras Sanitarias” de Capital Federal (el llamado “templo del rock”) a estadio
completo: 5.000 espectadores en cada fecha®.

A fines de 2004 editan, su tercer disco, ‘ROCANROLES SIN DESTINO’
que fue presentado en dos ocasiones: la primera, en la provincia de Coérdoba, ante
10.000 personas, y la segunda, en el estadio de Excursionistas de Buenos Aires,

ante casi 15.000 personas.

El 30 de diciembre del 2004, era la ultima fecha de las tres con que
despedian el afio, en el local “Republica de Cromafion”, cuando ocurrié la
catastrofe: un incendio provocado por una candela encendida por alguien del
publico, que tomé inmediatamente el material que recubria el techo, que era
inflamable y toxico, se llevo la vida de 194 personas, fundamentalmente jovenes.

Entre las victimas se encontraban numerosos familiares y amigos del grupo®.

Gobernaba el pais Néstor Kirchner; Anibal Ibarra era jefe de
gobierno de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires. Las cosas, todavia,

no habian cambiado demasiado.

Los integrantes del grupo estuvieron procesados por la justicia, y fueron
absueltos el 19 de agosto de 2009 por el Tribunal Oral en lo Criminal Nro.24%’.

Durante mucho tiempo y mientras transcurria el proceso judicial,
intentaron volver a tocar en distintas provincias sin conseguir las autorizaciones
correspondientes. En el 2005 dieron a conocer su cuarto disco ‘SENALES’. En 2006

pudieron presentarse en un estadio de la provincia de Cordoba, convocando a

35 E| Estadio Obras Sanitarias tiene una capacidad de 4.700 espectadores. Extraido el 12/ 08/09 de
www.obrassanitarias.com.ar

36 Articulos de: Diario Clarin, Diario La Nacién, Diario Los Andes del 31/12/04 al 7/01/05.
-Clarin: “Tragedia en un boliche de Once: mas de 175 muertos y 102 heridos en estado critico” ,31/12/04.
-www.rollingstone.com.ar (revista digital) :"La noche mas triste” texto de Juan Ortelli y Julieta Mortali,31/12/04.
-www.lanacion.com.ar: “Mama, yo no canto nunca mas, dijo el lider de Callejeros” nota de Carlos Beer,
03/01/05.
-La Nacién: “El dolor, una voz comdn” 07/01/05.

37 Diarios online: clarin.com y elargentino.com, extraido el 20 de agosto de 2009.
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20.000 espectadores®. A partir de ese momento se han presentado nuevamente en
diferentes localidades y provincias (La Rioja, Mendoza, Santa Fe, Cdrdoba,

Olavarria en Bs As., Mar del Plata), convocando a miles de personas®.

El 20 de abril de 2011 fueron condenados por la Camara Federal de
Casacion Penal como “autores penalmente responsables del delito de incendio
culposo seguido de muerte en concurso real con el delito cohecho activo en calidad

de participes necesarios™.

Marchi, autor que aborda el rock barrial a partir de la tragedia de
Cromanion, y ademas, parece no gustar del grupo, debe sin embargo reconocer que
Fontanet (lider, cantante y letrista del grupo), coloca las palabras correctamente y
escoge aquellas que suenan bien, no muestra vulgaridad en el tratamiento de
temas como sexo o drogas sino mas bien un habil camuflaje; lejos de apologia de la
droga parece condenar la cocaina, y adoptar un tono mas festivo y complice,
cuando aborda el alcohol o la marihuana, aborda tdpicos sociales que muestran lo

gque pasa en el barrio y lo hace con cierta correccion politica (Marchi, 2005).

2.3. Recapitulacion

Lo que hemos venido describiendo acerca del desarrollo de la musica
en general, y del rock nacional en particular, nos permite asegurar que estos
desarrollos siempre estuvieron influenciados por las condiciones sociales, politicas

y econémicas de su contexto.

En relacién al denominado “rock barrial”, si bien desde los origenes del
rock en nuestro pais existieron propuestas que ponian el énfasis en lo suburbano,

su resurgimiento en la década de los '90 parece relacionarse directamente con las

38Articulos on line:

http://wikipedia.org/wiki/Callejeros_(banda)#El _regreso

“Cordoba: méas de 20.000 jovenes vibraron con el regreso de Callejeros”, en clarin.com, 21/09/2006,
extraido el 20/08/09.

39 Articulos extraidos el 20/08/09:

“Ante miles de jovenes, comenzd el recital de Callejeros en La Rioja” (5.000 personas), en
www.derf.com.ar (DERF Agencia Federal de Noticias), 13/10/2006.

“Callejeros toco en Santa Fe” (10.000 personas), en www.ellitoral.com, 2/05/07.

“Fin de semana Callejero en Cérdoba” (10.000 personas), en www.rock.com, 07/08/2007.

“Callejeros se presenté en Mendoza” (10.000 personas), en www.mdzol.com , 15/03/2008.

“Callejeros” por segunda vez, en un escenario santafecino”, (8.000 personas), en noticias.rock.com.ar,
26/05/2008.

“Se agotaron las 12 mil entradas para ver a Callejeros” (Olavarria), en noticias.rock.com.ar
12/08/2009.

40 Diarios online: clarin.com y elargentino.com, extraido el 21 de abril de 2011.
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condiciones sociales, politicas y econdmicas derivadas de la implementacion de las
politicas neoliberales que generaron una crisis estructural en todos los ambitos y en
la que se modificaron valores, creencias y comportamientos (especialmente en las
clases desfavorecidas) y que configuraron un nuevo escenario para intérpretes y

publico del rock.

Esto se hace evidente en la formacién del grupo “Callejeros” ya que,
como hemos sefalado, el grupo es formado alrededor de 1995, por adolescentes
que se conocian desde nifios en el barrio de Villa Celina de La Matanza, en el
conurbano bonaerense, una de las zonas mas perjudicadas por el desempleo y la

pauperizacion.

Al igual que los numerosos grupos barriales surgidos en esos afos, se
caracterizan por letras simples con un registro lingliistico semejante al de su publico
y que refleja sus vivencias. Por esta razén consideramos el discurso manifestado
en sus canciones como un terreno apto para el estudio de las representaciones

sociales que comparten el grupo y su audiencia.

66



Capitulo 3

Discurso, Anélisis del Discurso y Semio6tica

3.1. Nuestro acercamiento al campo disciplinar

La variedad de estudios existentes sobre el discurso nos llevaron a la
necesidad de una indagacion profunda sobre los marcos referenciales y los modos
de abordaje que llevan a cabo, ya que como nedfitos en el tema, debiamos
encontrar aquellos conceptos e instrumentos que nos permitieran una verdadera
comprension del discurso, sin caer en ‘descripciones impresionistas’, en simples
paréfrasis o resumenes del contenido, ni en el mero uso de ‘terminologias

rebuscadas’ que dificulten la capacidad interpretativa y analitica.

En muchos casos, observabamos descripciones “fragmentadas”, en las
cuales no se lograba dar cuenta de la interrelacion entre los aspectos semanticos,

sintacticos, pragmaticos del lenguaje, en su puesta en discurso.

Otras veces encontrabamos comentarios textuales que tendian a ver las
significaciones de un texto como una especie de reflejo automético de lo real, tan
parciales y fragmentarias que no permitian dar cuenta de la complejidad a la que
aludian, ya que a veces apuntaban a datos biograficos de los autores, y otras, a
ciertas circunstancias socio-histéricas a partir de lo cual pretendian explicar el

sentido textual.

La otra opcion era “(...) atenerse al discurso, es decir a una realidad
propia que no remite a objetos exteriores, por el hecho de que construye, en el
verdadero sentido del término, a estos objetos” (Vignaux, 1976, en Zalba, 2000, p.

53; el destacado es nuestro).

Al respecto, Wodak sefiala que:

El Andlisis del discurso apela a conceptualizaciones vy
recorridos metodolégicos variados, (...) seleccionados en
funcion de los requerimientos de la propia practica y de los
objetivos que ha establecido; (...) tanto la teoria como la
metodologia son eclécticas, esto es, se incorporan las teorias y
los métodos que resultan Utiles para comprender y explicar el
objeto sometido a la investigacion. (Wodak, 2003, pp.101-142)
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Observando que los diferentes marcos tedrico-metodoldgicos,
aportados por las diferentes disciplinas que abordan el discurso, proporcionan
distintas dimensiones de abordaje de los textos, nosotros debiamos encontrar una
metodologia (una serie de categorias de analisis y un procedimiento) que nos
permitieran dar cuenta, no soélo, del sentido construido por los textos, sino ademas
identificar y describir las representaciones sociales (expresadas en las
representaciones semantico-actanciales) y explicar su construccion discursiva.
También poder explicar las razones por las cuales, dado un texto, es posible una
determinada lectura y no otra y, ademas, explicitar las huellas que han dejado en el

texto las condiciones de produccion.

Comenzamos el estudio en profundidad de las posibles teorias a
aplicar, tratando de encontrar no soOlo su adecuaciébn sino ademas su
complementariedad, para poder extraer las categorias necesarias. Debiamos 1-
comprender los fundamentos tedrico-epistemoldgicos de las categorias analiticas,
sus interrelaciones y su complementariedad, y 2- aplicar las categorias a través de

consecutivos abordajes o aproximaciones a los textos.

Pronto comprendimos que no podiamos “s6lo” aplicar las categorias al
corpus, sino que debiamos poder lograr con ellas, descripciones ricas que nos
permitieran hacer inferencias adecuadas. Ademas nos dimos cuenta que cada texto
requeria, demandaba, “llamaba” a diferentes categorias, de acuerdo a sus

modalidades enunciativas y a sus modos de construccion.

A continuacién explicitaremos una concepcion del discurso y las

opciones teérico-metodolégicas que hemos realizado.

3.2. El Discurso

El concepto de discurso presenta cierta ambigliedad en sus usos. Esto
parece relacionarse con los abordajes especificos que cada disciplina, a veces

encerrada en si misma, ha hecho del mismo.

Eliseo Verdn senala que el concepto de “discurso” hizo su apariciéon en
los afios ‘70 y que, en Francia, sus origenes se encuentran en un viejo articulo de

Zelig Harris que no tuvo, en su tiempo, verdadero eco y agrega que, al
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generalizarse la reflexion acerca del concepto de discurso, produjo una gran

confusion y dio lugar a numerosos malentendidos (Veron, 1987).

Intentaremos definir el discurso a través de las explicaciones ofrecidas
por diversos autores que, abordando el discurso de modo interdisciplinario, nos

permiten acercarnos a una conceptualizacion.

Teun van Dijk (1999) define al discurso, inicialmente, como un “evento
comunicativo especifico“, agregando que éste puede ser escrito u oral, que
usualmente combina (sobre todo en la interaccion oral) dimensiones verbales y no
verbales; que involucra a una cantidad de actores sociales, en los roles de
hablante/escribiente y oyente/lector, pero también otros roles como el de
observador que intervienen en un acto comunicativo, en una situacion especifica
(tiempo, lugar, circunstancias) y determinado por otras caracteristicas del contexto.
Agrega, sin embargo, que un uso mas restringido ve al discurso como el “producto”
verbal oral o escrito del acto comunicativo, es decir el resultado, escrito o auditivo,
tal como se lo pone socialmente a disposicion de los receptores.

Fairclough y Wodak interpretan el discurso -el uso del lenguaje en el
habla- como una forma de “practica social”’. Partiendo de la definicibn de
discurso de van Dijk dan un paso més, afirmando una relacién dialéctica entre lo

discursivo y lo social:

(...) el suceso discursivo estda moldeado por las
situaciones, instituciones y estructuras sociales, pero a su vez,
les da forma (...)", es decir “(...) que lo social moldea el
discurso, pero que éste a su vez constituye lo social”, y
agregan “(...) constituye las situaciones, los objetos de
conocimiento, la identidad social de las personas y las
relaciones de éstas y de los grupos entre si. Los constituye en
el sentido de que contribuye a sustentar y reproducir el statu
quo social y también en el sentido de que contribuye a
transformarlo (...). (Fairclough & Wodak, en T.van Djk, comp.,
2001, p.367)

Segun Courtés (1997), Benveniste considera al discurso como la
aplicacion concreta del sistema linguistico, cuando éste queda a cargo de un locutor
en sus actos de habla, por lo que considera a la “enunciacién” como la “puesta en

discurso” de la lengua.

69



Para Veron una teoria de los discursos debe recuperar problemas tales
como “la materialidad del sentido y la construccién de lo real en la red de la
semiosis” (Veron 1987, p.123). Entiende por semiosis la dimensién significante de
los fendmenos sociales y el estudio de la semiosis como el estudio de los
fendmenos sociales en tanto procesos de produccion de sentido. Considera que es
en la semiosis donde se construye la realidad de lo social. Agrega que si el sentido
esta entrelazado de manera inextrincable con los comportamientos sociales, si no
hay organizacion material de la sociedad, ni instituciones, ni relaciones sociales sin
produccién de sentido, es porque esta Ultima es el verdadero fundamento de lo que

corrientemente se llama “representaciones sociales”.

Estela Zalba expone de forma sintética y clara, lo expuesto por los
diferentes autores: “(...) plantean una articulacion entre el discurso —como producto
de una practica significante en tanto proyecto de un sujeto- y las condiciones de
produccion socio-histéricas, en las que dicha practica se inserta (...)” (Zalba, 2000,
p.57).

Asi se puede considerar al discurso como un sistema complejo,
conformado por un gran numero de unidades, cuya estructura es inestable,
dinamica y fluctuante (estructura disipativa), y en el que estas fluctuaciones
obedecen al hecho de estar en permanente interaccion con el entorno y ser muy

sensibles a las condiciones de éste (Zalba, 2000).

3.2.1. Texto y discurso

Este primer acercamiento lleva a la necesidad de distinguir entre textoy
discurso. Esta distincion también ofrece diversas conceptualizaciones segun las

teorias.

Para algunos, mientras el texto se refiere a estructuras abstractas (por
ejemplo las estructuras gramaticales de una lengua), el discurso se refiere al texto
o la conversacion concretos, socialmente desplegados. La afirmacion remite
también a la distincién entre lengua y habla, y asi, texto es una unidad tedérica
abstracta que pertenece a la esfera del conocimiento linglistico abstracto, al

sistema de la lengua, mientras que el discurso es una unidad de uso o actuacion
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del lenguaje (habla): “el uso real del lenguaje por locutores en situaciones reales”
(van Dijk, 1985, en Narvaja de Arnoux, 2006, p.15).

Por otra parte, desde la Semio6tica (que dirige su atencion a todo aquello
que genera sentido) se considera cualquier “objeto de sentido” (un film, un cuadro)
como un texto. Asi, la nocibn semidtica de texto, entendido como “conjunto
significante” esta vinculada a la manifestaciéon material (materialidad perceptible)
del sentido (texto-manifestacion; paquetes textuales, conceptos de Greimas &
Courtés (1982) y Verdn (1987) respectivamente). En tanto que el discurso,
entendido como el producto de la enunciacién, se vincula con el proceso de
produccién de sentido (Zalba, 2000).

Asi, desde esta Ultima perspectiva, la actividad de un lector, consiste en
construir un discurso, a partir de los elementos instruccionales, aportados por la

materialidad de un texto-manifestacion (Zalba, en Gémez de Erice & Zalba, 2003).

3.3. Textos sincréticos

El texto del discurso del rock como texto sincrético

Greimas y Courtés sefialan que en un sentido amplio, “seran
consideradas sincréticas las semioticas que —como la Opera y el cine- emplean

varios lenguajes de manifestacion” (Greimas y Courtés, 1982, p. 380).

En relacion con la tematica del presente trabajo, Kozak sefala que “(...)
las letras de las canciones del rock no son todo el Rock” y agrega “El rock es una
practica artistica en la que se combinan musica, palabras y cuerpos en escena,
pero el elemento corporal (...) s6lo se hace visible en las representaciones en vivo

de los grupos de rock” (Kozak, 1990, p. 3).

Por nuestra parte agregamos que incluye escenografias importantes (en

los recitales), asi como disefios gréficos alegdricos (en los CD).

Es decir, el rock, en la practica habitual del recital, hace uso de varios
lenguajes de manifestacion, dentro de los cuales se integra la lengua natural. Esta
combinacién de materias expresivas constituye lo que la Semioética denomina como

texto sincrético.
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Ante la imposibilidad material y operativa de estudiar el lenguaje
corporal (gestualidad), la puesta escenografica que varia en cada recital, y/o los
disefios gréficos y mas aun, el lenguaje musical, hemos sefialado que nuestro
objeto de estudio lo constituyen las letras (textos verbales escritos) de las
canciones de un grupo musical (“Callejeros”) inscripto en un género (rock barrial)

del rock nacional.

En varios apartados del capitulo 2, hemos denominado al Rock como
género musical. Al pie de la pagina 44 hemos sefalado a qué se llama “género
musical”’. Pero ya que nuestro trabajo no aborda la musica como expresién sonora,
sino el discurso social contenido en sus letras, se hace necesario en este punto
dilucidar (desde los aportes de diferentes autores) a qué nos referimos cuando
hablamos de género y qué implicancias tiene este concepto cuando leemos,

escuchamos e interpretamos un texto.

3.4. Discursos sociales y géneros discursivos

Rastier sefiala que un discurso “(...) esta siempre vinculado a un tipo de
practica social dada” (por ejemplo: discurso juridico, discurso médico, discurso
religioso, etc.)” (Rastier, 1997, en Gémez de Erice & Zalba, 2003, p.20). Esto es,
todo discurso es un discurso social. Por este motivo, Zalba (2003) dice que los
discursos sociales se pueden diferenciar en razén de sus metas socio-
comunicativas ya que, en funcién de esas metas, seran las teméticas que aborden,
el destinatario al que apunten, los modos de circulacién que adopte y los géneros

discursivos que utilice.

Rastier agrega que “(...) todo discurso esta organizado por medio de
varios géneros, que corresponden a diferentes practicas sociales dentro de ese
mismo campo, al grado tal, que un género es lo que vincula un texto a un discurso”
(Rastier, 1997, en Gémez de Erice & Zalba, 2003, p. 20).

Asi, para Rastier, un género consiste en “(...) un programa de

prescripciones positivas o0 negativas (y sus licencias) que regulan la

produccién y la interpretacién de los textos. Todo texto tiene que ver con un
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género, y todo género con un discurso (...)" (Rastier, 1997, p. 263, en Gémez de
Erice & Zalba, 2003, p. 21).

En este sentido Maingueneau sostiene que el discurso se conforma
como una serie de “organizaciones trasoracionales” que corresponden a una
tipologia articulada sobre condiciones de produccion socio-histéricas. Mas adelante
agrega: “En todos los casos se debe poner en evidencia el caracter central de la
nocién de género de discurso que a titulo de ‘institucion discursiva’ desbarata toda

exterioridad simple entre texto y contexto” (Maingueneau, 1996, p. 25).

Narvaja de Arnoux sefiala sobre el concepto de Maingueneau acerca de
gue el género es ‘institucion discursiva’, que lo es, en tanto “haz de rasgos verbales
asociados a una practica social que, a su vez, define” (Narvaja de Arnoux, 2006,
p.14).

También Narvaja de Arnoux al comentar un articulo de Michel Pecheux
de 1984, explica que el autor parte de una concepcion del sujeto discursivo como
“(...) aquél que sOlo tiene un dominio parcial sobre su palabra, que no controla
totalmente su discurso, que no es duefio de lo que dice.” (Pecheux, M., 1984, en
Narvaja de Arnoux, 2006, p.19) y por esto, la autora considera al discurso como
“(...) un espacio que expone las huellas del ejercicio del lenguaje por parte de los
sujetos (...)", “(...) lo que el sujeto no se propone decir, pero dice por las opciones
que hace (...)". Supone asi que “(...) en cada punto hay un abanico de posibilidades
de las cuales, una se realiza (...) y se desechan otras”, a veces de modo conciente

y otras, sin prestarle atencién (Narvaja de Arnoux, 2006, p.20).

Por su parte, Bajtin sefiala que: “El uso de la lengua se lleva a cabo en
forma de enunciados concretos y singulares que pertenecen a los participantes de
una u otra esfera de la praxis humana” y posteriormente que “(...) cada esfera del
uso de la lengua elabora sus tipos relativamente estables de enunciados, a los que

denominamos géneros discursivos” (Bajtin, 1982, p. 248).

Agrega Bajtin, mas adelante, que los géneros discursivos nos son
dados casi como se nos da la lengua materna, es decir que no aprendemos la
lengua materna ni sus géneros discursivos por los diccionarios ni manuales de
gramatica sino “(...) por los enunciados concretos que escuchamos y reproducimos

en la comunicacion discursiva efectiva con las personas que nos rodean” (Bajtin,
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1982, p. 268), de tal forma que, también al oir el discurso ajeno podemos inferir su

género desde las primeras palabras.

La eleccion de un género discursivo se define, para el autor, por:

(...) la especificidad de una esfera discursiva dada, por las
consideraciones del sentido del objeto o tematicas, por la
situacion concreta de la situacién discursiva, por la intencién o
voluntad discursiva, por los participantes de la comunicacién es
decir, por los enunciadores y los destinatarios como por los
enunciados anteriores. (Bajtin, 1982, p. 267)

Ademas remarca, “(...) el género discursivo no es una forma linguistica
sino una forma tipica del enunciado” (Bajtin, 1982, p.277); en él, la palabra (que en
realidad es neutra), adquiere cierta expresividad tipica ya que es tomada de otros

enunciados y ante todo de los enunciados afines genéricamente.

Greimas y Courtés definen género como “(...) una clase de discurso
identificable merced a criterios de naturaleza sociolectal” (Greimas Y Courtés 1982,
p.197). Los mismos autores definen sociolecto como el “hacer semidtico en sus
relaciones con la estratificacion social”, diferenciandolo de dialecto (el que alude a
actividades semiéticas diferenciadas a raiz de una reparticion geografica de los
grupos humanos) y de idiolecto (que designa actividades semidticas de un actor
individual) (Greimas y Courtés 1982). Mas adelante agregan que las variaciones
sociolectales pueden ser reconocidas tanto en el nivel de la superficie Iéxica
(nomenclaturas, terminologias, etc) como a nivel de las estructuras semanticas
profundas (modo particular de emplear la categoria natura / cultura, o la categoria
vida / muerte) y que entonces se trata de “(...) la actitud que una comunidad
sociocultural adopta con respecto a las interrogantes fundamentales que le

son planteadas” (Greimas y Courtés 1982, p. 391; el destacado es nuestro).

Si retomamos a Bajtin cuando sefala que: “Todo enunciado es
individual, por lo tanto puede reflejar la individualidad del hablante; es decir poseer
un estilo individual”; que “(...) un estilo individual forma parte del propésito mismo
del enunciado” y que “todo estilo esta indisolublemente vinculado con el enunciado
y con las formas tipicas de enunciado, es decir con los géneros discursivos” (Baijtin,
1982, p. 251) y lo relacionamos con lo dicho por Greimas y Courtés acerca de la
naturaleza sociolectal de los géneros discursivos, podemos inferir que los estilos

son derivados o subcategorias dentro de los géneros discursivos y que poseen

74



naturaleza sociolectal, propia del género (modo de hacer semiotico relacionado
con la estratificacion social, ) e ideolectal (modo particular de discurrir 0 enunciar

de sujetos individuales).

Por su parte, Verdn, con el objetivo comprender el vinculo entre los
sujetos discursivos y los destinatarios de un discurso, elabora el sintagma “contrato
o pacto de lectura” inspirandose en la teoria de la enunciacion y sefiala que todo
pacto de lectura (escucha) se instituye y es instituido por las modalidades de lectura
o habitos lectores*! (de escucha) generados y, a su vez, “por esa manera de decir

histérica y culturalmente situada” (Verén, 1999, p.95).

En la teoria de la enunciacién, Benveniste (1985) explica el acto de la
enunciacién como el acto Unico e irrepetible, mediante el cual un sujeto se apropia
del lenguaje y produce un enunciado; este enunciado (producto de la enunciacién)
lleva las marcas o huellas de la enunciacion de ese sujeto. En el acto de la
enunciacion se construyen los roles de enunciador (quien produce el enunciado) y
enunciatario (destinatario del enunciado) y entre ellos se establece una relacion
intersubjetiva denominada “el contrato enunciativo”. Es decir que todo discurso
efectivamente realizado presupone el cumplimiento de un particular contrato
enunciativo, por lo que, existiria una relacidbn de presuncién légica entre un
discurso y el contrato enunciativo que éste actualiza y realiza. En ese contrato, el
enunciador escoge una determinada manera de organizar el contenido, en el que
apela a cierto conocimiento enciclopédico y a la seleccion de ciertas estrategias
enunciativo-discursivas y de determinado soporte o formato. Este conjunto de
variables puestas en juego en la produccién textual, exige a su vez por parte del
enunciatario (destinatario) un conjunto de “estrategias de cooperacién
interpretativa” (inscriptas en el propio texto) a modo de un “lector modelo”,

conceptos pertenecientes a U. Eco (1992,1998).

La nocibn de contrato enunciativo presupone también que los
participantes de la enunciacién, en tanto que ‘“individuos que pertenecen a un
mismo cuerpo de practicas sociales” (Charaudeau 1983, en Maingueneau, 1996, p.
31) conocen la existencia de cierto numero de principios que hacen posible el

intercambio y de ciertas reglas socio- discursivas que lo regulan.

41 Se hace extensivo el término “lectura” a la interpretacion, por lo tanto aplicaria también a los textos orales.
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Asi, los géneros discursivos conforman un discurso “tipicamente
rutinizado y predecible” (Philip, en Gédmez de Erice & Zalba, 2003, p. 21) por cuanto
tienen “formas de construccion globales, tipicas, definidas y relativamente estables”
(Baijtin, 1982, en Gémez de Erice & Zalba, 2003, p. 21).

3.5. Modalidades o clases textuales

Zalba senala que: “los géneros (o tipos textuales) parecen haber surgido
como necesidades propias de la evolucién de distintas practicas sociales y estan

mas fuertemente normados”, y agrega:

(...) en todas las culturas y en diferentes niveles de
complejidad y estilos, los hablantes describen (por ej. su
entorno, objetos, personas) argumentan (por ej. al sostener una
opinion, al arengar a un grupo, al intentar convencer a otros) y
narran (por ej. anécdotas, leyendas, cuentos). (Zalba, en
Gbdmez de Erice & Zalba, 2003, p. 22)

Asi, “(...) la descripcién, la argumentacion, y la narracién son formas
discursivas que remiten a modalidades enunciativas universales, que tienen que ver
con la vida de relacion del hombre, en sus diversas circunstancias” (Zalba, en
Gomez de Erice & Zalba, 2003, p. 22).

Veamos estas modalidades discursivas.
3.5.1. Ladescripcién.*
Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola (2001) describir
consiste en “representar a personas o cosas por medio de un lenguaje, refiriendo o

explicando sus distintas partes, cualidades o circunstancias”.

Por lo tanto una descripcion responde a preguntas tales como ¢Qué es?

¢ Como es? el objeto, persona, lugar o situacién que se muestra con palabras.

42 Para referirnos a “la descripcién” nos hemos basado en el texto “Lengua |. EGB- 3” de Zalba, E.;
Arenas,N; Farina, M.; Péarraga, C. y Gantus, V., publicado por EDIUNC, Mendoza, 2005. Las autoras han basado
sus desarrollos en el texto de Bassols, M. & Torrent, A. 1997. Modelos textuales. Teoria y practica. Barcelona:
Eumo-Octaedro.
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Los componentes basicos de la descripcion son el objeto (lo descripto) y

el observador (quien describe).

En el caso de la descripcion del objeto se deben tener en cuenta dos
criterios: movilidad y enfoque:
A) Movilidad: este criterio permite precisar si el objeto es estatico o estd en
movimiento, o si estos son los modos en que se lo describe.
B) Enfoque: este criterio se relaciona con el modo en que se abarca o
circunscribe el objeto, es decir, de un modo global o panordmico, o de un modo

parcial o angular.

Respecto del observador se tendran en cuenta los criterios de posicion,
participacion, distanciamiento o involucramiento, movilidad e intencionalidad.

a) Posicién: el observador adopta una posicién ubicandose fuera o dentro
del cuadro.

b) Participacion: el observador decide participar o no dentro de la
descripcion; implica la utilizacion de verbos y pronombres en 12 0 en 32 persona
respectivamente

c) Distanciamiento- involucramiento: el distanciamiento o involucramiento
en lo descripto hara al observador méas objetivo o0 mas subjetivo respectivamente.

d) Movilidad: el observador opta por describir desde una posicién fija o
movil

e) Intencionalidad: el observador puede describir, entre otras

intencionalidades, para informar o para producir un efecto estético.

3.5.1.1. Esquema descriptivo
Una descripcién se organiza a partir de tres operaciones basicas: el

anclaje, la aspectualizacién y la puesta en relacion.

a) Anclaje

Toda descripcién se refiere a un objeto, es decir esta “anclada” a un

objeto.

Hay dos modalidades de anclaje: por un lado, un anclaje que explicita o
informa acerca de lo que trata el texto para ello puede mencionar el nombre del
objeto, persona, lugar o situacion, orientando asi, al destinatario sobre el tema de la

descripcion. En este caso el anclaje se manifiesta en el titulo o en los primeros
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parrafos. Cuando se manifiesta en el titulo cumple una verdadera funcion
anticipadora en tanto permite o posibilita al destinatario evocar una representacion
mental del objeto. Por otro lado, el denominado “anclaje con afectacion” que
busca un efecto de enigma, suspenso o incertidumbre que sélo se develara con la
desambiguacién del texto. En este caso el anclaje suele manifestarse al final de la

secuencia descriptiva.

b) Aspectualizacién

Hace referencia a la descripcibn minuciosa del objeto a través de la
descomposicibn y enumeracion de sus partes y/o sus propiedades. Esta
enumeracién puede ser exhaustiva (muy detallada) o selectiva (se eligen algunos

aspectos) y, como ya se ha expresado, estatica o dinamica, panoramica o parcial.

c) Puesta en relacion

Este procedimiento consiste en relacionar el objeto descripto con la
situacion espacial o temporal, es decir, con lo que lo rodea al objeto, o con otros
objetos con los cuales, se establecen asociaciones, es decir grados de semejanza o
diferencia.

3.5.1.2. Recursos descriptivos

a) Uso de formas sustantivas: como la descripcion representa personas
0 cosas a través del lenguaje, la palabra para nombrarlas es el sustantivo. También
se pueden utilizar construcciones sustantivas o sintagmas nominales.

b) Reformulaciéon: cuando en una descripcion se van integrando
diversas perspectivas del objeto descripto a través de dos 0 mas sustantivos o
construcciones sustantivas, se produce un anclaje diverso denominado
‘reformulacion’ cuya finalidad es ofrecer una representacion mas rica y sugerente
del objeto.

¢) Uso de formas adjetivas: hemos sefialado que en la descripcién y a
través de la operacion de aspectualizacion se van presentando las diversas
propiedades y cualidades del objeto y/o de sus partes. La palabra que hace
referencia a esas cualidades de ese objeto es el adjetivo.

d) La comparacion: es una relacion que se establece cuando se quiere
marcar una semejanza, diferencia u oposicion entre diferentes objetos, hechos o

personas.
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e) La metafora: es una “figura retérica o tropo”. Los tropos o figuras
retdricas consisten en el “empleo de las palabras en sentido distinto del que
propiamente les corresponde, pero que tiene con éste alguna conexion,
correspondencia o semejanza” (Diccionario de la Lengua Espafola. RAE, 22da.
edicién, 2001). Consiste en la utilizacion de una palabra que representa una cosa
(B), para expresar otra cosa que tiene cierto parecido con aquella (A).

Existen diferentes maneras de construir metaforas:
1- ambos elementos estdn presentes en el mismo enunciado. Su esquema seria
A=B
2- en el enunciado encontramos solamente el elemento B. En estos casos se han

dado dos pasos: ler. paso, asociar A y B; 2do. paso, sustituir A por B.

Cabe aclarar que, si bien la operacién mental realizada para construir
comparaciones y metaforas es semejante, se diferencia por el resultado que
producen: en la comparacion aparecen palabras que expresan que se ha realizado
la misma (ej.: como, parece, mas...que, menos...que, etc.); mientras que esto no
sucede en las metaforas. Ademas las metaforas producen transformaciones

profundas en la representacion de los objetos.

f) Otros recursos léxicos los constituyen los verbos que se utilizan en la
descripcion y estos varian de acuerdo que se trate de descripciones estéticas
(verbos de estado, de posesion, exhibicion) o descripciones dinamicas (verbos de

movimiento, de percepcién, de comportamiento, de cambio de estado).

Consideramos que merecen una mencion especial dentro de las

descripciones, el retrato y la descripcion de procesos y 0 acciones.

a) El retrato

Se trata de una descripcién de personas o personajes. Puede incluir
caracteristicas fisicas observables a través de los sentidos, o caracteristicas de
personalidad (no visibles) y pueden incluir una valoracion axiolégica (positiva,

negativa o neutra).

b) Descripcion de procesos y/ 0 acciones
En estas descripciones se utilizan verbos de accion, movimiento y

cambio de estado, las acciones pueden aparecer ordenadas cronolégicamente, por
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lo cual, a veces, se las confunde con narraciones. Pero la pretension o intencion de
la descripcibn de acciones es: l-caracterizar a una persona explicando su
comportamiento; 2- caracterizar una situacion describiendo las acciones de
diferentes actores que se consideran partes de esa situacion; o 3-caracterizar una
accion explicando los diferentes pasos que la integran.

3.5.2. Lanarracioén

Para adentrarnos en el concepto de “narracién” trabajaremos con
nociones desarrolladas por el “formalismo ruso”, retomadas — entre otros- por
Umberto Eco y que colaboran a determinar las estructuras discursivas de la sintaxis

narrativa. Estas nociones son las de “fabula” y “trama”.

Se denomina “fabula” al “esquema fundamental de la narracion, la
l6gica de las acciones y la sintaxis de los personajes, el curso de los
acontecimientos ordenados temporalmente” (Eco (1993) en Zalba, 2004). Respecto
de la fabula se han propuesto diversos esquemas. Trabajaremos con la
denominada “secuencia candnica” propuesta por Adam (1992) (en Bassols y
Torrent, 1997 referido en Zalba, 2004).

Esquema de la “secuencia canénica”:
Orientacién__,Complicacién o conflicto __Reaccién _Resolucién__ Situacién final
Explicaciéon de sus momentos:

-Orientacion o marco del relato: corresponde al segmento o segmentos
textuales que caracterizan el espacio (¢,dénde transcurre la historia?), el tiempo
(¢, cuando sucede?) y la situacion inicial.

-Conflicto o complicacién: es la primera acciéon o nulcleo narrativo®® que da
comienzo a la historia e implica una ruptura de la situacién inicial, o sea una

transformacién del estado de cosas habitual o precedente.

43 Nicleo narrativo: concepto acufiado por R. Barthes para describir las funciones del relato. Para el autor las
funciones cardinales o nicleos narrativos son los acontecimientos centrales en la progresion de la accioén, los que
permiten el avance del relato, su funcién es cronoldgica y légica; mientras que las catalisis son sucesos
adyacentes al avance del relato que se aglomeran alrededor del ndcleo sin modificar su naturaleza; su funcién es
cronolégica (Barthes, en Barthes, Greimas,et al., 1982. Andlisis estructural del relato Puebla: Premia Editora).
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-Reaccion: ante el cambio que implica la complicacion o conflicto, se genera
una reaccién por parte de quienes son afectados, a partir de la cual se
desencadenan otras acciones transformadoras hasta llegar a la resolucién o
desenlace.

-Resolucion: constituye el desarrollo y final de la historia. El desarrollo de la
historia puede estar constituido por uno o varios ndcleos narrativos sucesivos que
se concatenan a partir del conflicto hasta su desenlace (Ultimo momento de la
historia).

-Situacion final: es el estado de cosas resultante de la ultima accion o

desenlace, diferente —obviamente- del estado inicial.

Como vemos esta es una secuencia logica, en la que las acciones se
ordenan cronolégicamente (sucesion secuencial en el tiempo) y se concatenan

mediante relaciones causa-efecto.

Debemos sefalar que, por lo tanto, habrd narraciones cuando haya
transformacién de una situacion habitual o estado y, aunque el estado resultante
puede dar origen a otras transformaciones sucesivas, se puede representar, en

general, del siguiente modo:

Estado 1_ Transformacion__, Estado 2.

La historia tal como aparece contada en la superficie textual se
denomina “trama”. Asi la trama es “la historia tal como de hecho se narra, tal como
aparece en la superficie textual con sus dislocaciones temporales, sus saltos hacia
adelante y hacia atras, descripciones, disgresiones (Eco 1993 en Zalba, 2004 b). Es

decir es la manera de presentar la historia propiamente dicha.

Cuando la trama reproduce la secuencia logica de las acciones, se

habla de “relato o trama lineal”.

3.5.3. Laargumentacion

Para Grize la argumentacion es un “procedimiento dirigido a intervenir
sobre la opinion, la actitud e incluso el comportamiento de alguien” por los medios

del discurso (Grize, 1990, en Charaudeau y Maingueneau, 2005, p.46).
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Segun Charaudeau y Maingueneau, el disparador de la actividad
argumentativa es la duda arrojada sobre un punto de vista. Como la duda demanda,
a su vez, ser justificada, la situacion argumentativa tipica se caracteriza por el
desarrollo y confrontacion de puntos de vista que se encuentran en contradicciéon

respecto de una misma situacion (Charaudeau y Maingueneau, 2005).

Abordaremos la argumentacion desde tres perspectivas, como ‘contrato
enunciativo’, ‘como modo de razonamiento’ y ‘como modo de construccion

discursiva’**.

a) La argumentacién como “contrato enunciativo”

El contrato enunciativo (concepto perteneciente a la “teoria de la
enunciacion” que desarrollaremos mas adelante) presupuesto por la argumentacion
tiene como finalidad la persuasion. Es decir: A se dirige a B con el propoésito de
modificar la opinion de B relativa a la situacibn C (o acontecimiento). Asi la
persuasion es: a) un “hacer creer” verdadera la representacion del acontecimiento
propuesta por el sujeto discursivo en su discurso (representacion que responde al
universo de creencias del grupo con el que se identifica el sujeto) y b) un “hacer

creer” falsa la representacion o creencias del grupo antagonico.

b) La argumentacion en tanto que “modo de razonamiento”

Aqui la argumentacién supone la construccion subjetiva de un
particular tipo de representacion mental del acontecimiento (aspecto sobre el que
versara el discurso) condensada en una tesis y apuntalada por diversos
“argumentos”. Es un razonamiento orientado, que construye pruebas y refutaciones
para persuadir.

Este tipo de representacion se apoya en las creencias evaluativas u

opiniones. Por lo tanto, reproduce, en diversos grados, un esquema ideolégico.

c) La argumentacién como “modo de construccion discursiva”

44 Para abordar la argumentacién nos hemos basado en el documento “La argumentacion” de Estela Zalba en el
marco del Seminario de Andlisis del Discurso de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la Universidad
Nacional de Cuyo, en 2001, elaborado sobre la base de la tesis de Maestria “La puesta en discurso de las
representaciones sociales: una propuesta teérico-metodolégica a partir de la teoria de la Enunciacién”.
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En la representacion argumentativa, las proposiciones del discurso se

orientan hacia una conclusién (C"). El valor argumentativo de los enunciados se

deriva de: a) su compatibilidad con una determinada conclusion (C") y b) su
pertenencia a una “clase de argumentos isotdpicos compatibles y acumulables en el
mismo discurso”. La conclusién (C") es consistente con la tesis, a partir de la cual el
sujeto ha construido su representacion argumentativa del acontecimiento. Los

argumentos seran isétopos respecto de C', mientras que los contra-argumentos
(consistentes con C™), deben refutarse en virtud de la isotopia argumental (que

apunta los enunciados hacia C").

La representacion mental argumentativa, construida en el discurso,
para explicitar argumentos y contra-argumentos, apela a un tipo particular de

elementos linguisticos denominados “operadores argumentativos”.

Los elementos linguistico-semanticos que funcionan como operadores
son: los conectores (pero, incluso); algunos cuantificadores (poco, un poco);
algunos adverbios (s6lo); ciertas locuciones adverbiales (en todo caso, en el fondo)

y conjuntivas (al menos); los lexemas axiolégicos (bueno, malo).

3.6. Competencias y conocimientos enciclopédicos

Producir y comprender un texto presupone que los sujetos deben
desarrollar determinadas competencias. Una competencia “es un saber y un saber
hacer, que se va construyendo a lo largo de la vida, algunas, por la simple
experiencia de la vida y otras, por formacion formal” (Gémez de Erice, en Gomez de
Erice & Zalba, 2003, p.23).

Gbmez de Erice sefiala que Chomsky (1975) definié a la “competencia
linguistica” como la “capacidad del hablante de la lengua materna, su conocimiento
interior, inconciente, del sistema internalizado” (Gémez de Erice, en Gomez de
Erice & Zalba, 2003, p.23). Esta se manifiesta en la utilizacién concreta del sistema
linglistico y comprende otras sub-competencias (fonoldgica, morfolégica, sintactica,

léxica).
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También sefiala GOmez de Erice que Hymes (1971) postula que la
competencia linguistica es parte de otra competencia mas abarcativa, que es la
“competencia comunicativa”, a la que concibe como “la capacidad de dominar
situaciones de habla y de escritura y emplear adecuadamente distintos géneros y
tipos de textos adecuados a situaciones diferenciadas, relacionadas con las
practicas sociales” (Gémez de Erice, en GOmez de Erice & Zalba, 2003, p.23).

Por otra parte, agrega Gomez de Erice, que Bandura (1972) distingue
dentro de la competencia comunicativa, las competencias linglistica, hermenéutico-

analitica y tactico-retorica.

Propone la autora que, la competencia hermenéutico-analitica, a su vez,
comprende los componentes semiotico, interpretativo y enciclopédico intimamente

relacionados. Veamos:

“Un nifo, antes de aprender a hablar, se sumerge en un universo de
valores simbdlicos (...)" “Estos valores son internalizados por la posibilidad de
semiotizar que posee la especie humana” (Gémez de Erice, en Gémez de Erice &
Zalba, 2003, p.24). También la posibilidad de dirigir la atencion hacia los objetos y
la interaccidon social hacen que el nifio vaya construyendo esos objetos como
“conocimientos”. Asi todo sujeto va construyendo, a lo largo de su vida, saberes
propios de su cultura y acorde con sus posibilidades de formacion formal e informal,

a los que llamaremos “conocimientos enciclopédicos”.

La idea de la “enciclopedia” aparece en Eco, quien sefnala:

(...) se pueden considerar como conocimientos enciclopédicos
sélo los que la comunidad, de alguna forma ha registrado
publicamente (y ademas, se considera que la competencia
enciclopédica se comparte por sectores, seglin una especie de
divisiéon del trabajo linglistico, o sea se activa de formas y con
formatos diferentes segun los contextos), pero es cierto que,
de los objetos y los acontecimientos de este mundo, siempre
pueden conocerse hechos nuevos. (Eco, 1999, en GOmez de
Erice, 2003, pp. 25-26)

Cuando se aborda un texto, se parte de las informaciones que el mismo
proporciona, pero éstas no son suficientes, ya que el sujeto lector debe completar
con lo que sabe y tiene atesorada en su enciclopedia, el marco en el que se inserta

y los datos que le permiten establecer relaciones entre los elementos y elaborar el
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contenido semantico global y local. Esta tarea requiere del componente que se ha
denominado interpretativo y que comprende la relacion de inferencias. Estas
inferencias estan dadas por la biografia personal y social y por factores de tipo
ideolodgico, en tanto sistema de interpretacion y evaluacién del mundo (Gomez de
Erice, en Gomez de Erice & Zalba, 2003).

3.7. Andlisis del Discurso Analisis y Semidtica, sus interrelaciones

Podemos considerar con Narvaja de Arnoux (2006), que el analisis del
discurso se define como espacio académico a fines de los afios sesenta. Desde
entonces han surgido, sin embargo, dos tendencias: (1.) los estudios que encaran
el fendmeno discursivo desde una perspectiva linguistica y (2.) los que lo abordan

desde una perspectiva “translinguistica”.

Por su parte, la Semiética, como disciplina, comenz6 su desarrollo a
fines de los afios sesenta en el marco del estructuralismo de base saussuro-

hjelmsleviana*, por tanto influida fuertemente por la lingtistica.

Las teorias que contribuyeron a constituirla han sido fundamentalmente
la “Semiologia de la Comunicacion”, la “Semiologia de la Significaciéon” (Roland
Barthes), la “Glosematica” (Hjelmslev), la “Antropologia Estructural” (Lévi-Strauss)
y la “Teoria de la Enunciacion” (Benveniste), que constituyeron el edificio
conceptual de la “Semidtica de la Escuela de Paris” (Semidtica Narrativa o
Semidtica Discursiva); también distintos aportes teéricos desde el
posestructuralismo; la Escuela de Tartu (Lotman); la “Semittica Logica o
Pragmatica (Peirce); los aportes de Umberto Eco, las teorias de Bajtin y la
Sociosemidtica de Veron (Zalba, 2000).

De cada uno de los desarrollos de estas disciplinas se han obtenido

valiosos aportes tedricos y metodolédgicos al Analisis del Discurso.

45 Nos referimos a los linguistas Ferdinand de Saussure y Louis Hjelmslev.
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3.7.1. Andlisis del Discurso como “translinguistica”

El término “translinguistica” (cuyo origen como constructo data del
periodo posestructuralista y fue acufiado por Kristeva en 1969) alude a una toma de
posicién tedrico-metodologica que sostiene “paradojalmente”, por un lado, que las
categorias del analisis de los discursos no son reductibles a las categorias
linguisticas; pero, por otro, que tampoco es factible un abordaje del discurso sin
tener en cuenta las categorias lingtisticas. De alli que el prefijo utilizado sea “trans”
(en los sentidos: “a través de” y “mas alla de”). “El Analisis del Discurso, entonces,
pretende “ir mas alla” del analisis linguistico de los textos, porque intenta dar cuenta
de la complejidad del fendmeno discursivo y no sélo de uno de sus aspectos; por lo

tanto debe encarar las diversas dimensiones del discurso” (Zalba, 2000, p.54).

En esta perspectiva predomina la concepcion de que analizar el
discurso implica articularlo con lo social, entendido ya sea como situacion de
enunciacion, la institucion, estructura social o condiciones de produccion, esferas

de la vida social o simplemente, el contexto.

3.7.1.1. Dimensiones del discurso

Sefiala Zalba (2000) que, el Analisis del Discurso ha atravesado, en su
desarrollo, por distintos momentos y que, en cada uno de ellos se han priorizado

diversas dimensiones del discurso:

Dimensibn semantica o0 semantico-sintactica: la coherencia es
considerada la propiedad clave de todo discurso, la que hace de un texto una

“unidad de sentido”.

Dimension pragmatica: un texto es una manifestacion del hablar y
“hablar es hacer”, por lo que, plantear la coherencia textual es redefinirla como

coherencia semantico-pragmaética.

Dimension enunciativa: restituye al sujeto de la enunciacion en el
discurso; ese sujeto complejo (yo-tu constituido en el discurso) es una construccion
gue se realiza en la puesta en discurso. Ademas ese sujeto discursivo deja en su

‘discurrir’ marcas instruccionales sobre su representacion del mundo.
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Dimension cognitiva: permite responder a preguntas acerca de ¢como
asigna el lector la coherencia? o ¢como es el proceso de interpretacion? e
incorpora nociones operativas relacionadas con modelos mentales, scripts, frames

y guiones.

Dimension social: se considera al discurso como una ‘praxis social’ y

propone encarar las relaciones entre discurso, poder e ideologia.

Si se pretende realizar un analisis del discurso que dé cuenta de la
complejidad del fendmeno discursivo, estas diversas dimensiones deben

interrelacionarse.

3.7.2. Diversas perspectivas sobre el Analisis del Discurso

Calsamiglia y Tusoén sefialan:

El Analisis del Discurso es un instrumento que permite

entender las practicas discursivas que se producen en todas

las esferas de la vida social en las que el uso de la palabra —

oral y escrita- forma parte de las actividades en que ellas se

desarrollan. (Calsamiglia y Tusén, 1999, p.26)

Y luego agregan: “(...) se puede aplicar a diferentes ambitos (...) alla
donde se dan relaciones interpersonales a través del uso de la palabra, y personas
con caracteristicas diferentes (...) se ponen en contacto” (Calsamiglia y Tuson,

1999, p.26).

Al respecto Maingueneau sefala: “El interés que gobierna el Analisis del
Discurso es el aprehender el discurso como articulacion de un texto y un lugar
social, es decir que su objetivo no es ni la organizacién textual ni la situacién de
comunicacion, sino aquello que los anuda a través de un modo de enunciacion”
(Maingueneau, 1996, p.65).

Van Dijk (1995) dice que el Analisis del Discurso no se limita al analisis
‘textual’, sino que tiene también en cuenta las relaciones entre las estructuras del
texto y del habla, por una parte y, por otra, su ‘contexto’ cognitivo, social, cultural o
historico. Esta perspectiva se articula con la consideracion del discurso como una

practica social en la que se deberan tener en cuenta los modos de produccion.
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Veron dice al respecto que “(...) el proceso de produccién no es mas
que el nombre del conjunto de huellas que las condiciones de produccion han
dejado en lo textual, bajo la forma de operaciones discursivas”. (Verén, 1996,
p.18; el destacado es nuestro). En las condiciones de produccion también se
incluyen los otros discursos que generan la red interdiscursiva que, a su vez, se
articulan con los conceptos de dialoguicidad, polifonia e intertextualidad
(denominados asi respectivamente por Bajtin y Kristeva). Mas adelante

trabajaremos sobre ellos.

En tal sentido, Narvaja de Arnoux (2006) sefiala que lo crucial para el
analista del discurso es “cOmo seleccionar las huellas, o por qué a algunas de
esas huellas las considera indicios reveladores de alguna regularidad
significativa o de las cuales puede inferir su origen o causa (Narvaja de
Arnoux, 2006, p.21; el destacado es nuestro). Agrega, mas adelante que, el Andlisis
del Discurso permite ver como los sujetos discursivos enfrentados a un
acontecimiento que los conmueve, se afirman en sus identidades sociales, recurren
al saber de su formacién discursiva de pertenencia, para interpretar y
contextualizar el acontecimiento y darle sentido a lo vivido. (Esto coincide
descriptivamente con lo dicho por diferentes autores acerca de la formacion de las

representaciones sociales).

Una formacidon discursiva (concepto introducido por Foucault en
1969), designa, segun Maingueneau, “un conjunto de enunciados que pueden
relacionarse con un mismo sistema de reglas histéricamente determinados” y luego
agrega “(...) para una sociedad, una ubicaciéon, un momento definidos, sélo una
parte de lo que se puede decir (lo decible) es accesible (...), forma un sistema y

delimita una identidad” (Maingueneau (1984), en Maingueneau, 1996, pp. 51-52).

Un campo discursivo es entendido como el recorte operado por el
analisis, en un universo discursivo, es decir en el conjunto de los discursos que
interactian en un momento dado; “(...) son espacios en los que un conjunto de
formaciones discursivas estd en relacion de competencia (...), delimitandose

reciprocamente” (Maingueneau, 1996, p.19).

De este modo:

(...) los elementos linguisticos pertenecientes a diversos
niveles, al utilizarse en operaciones discursivas se transforman
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en huellas de las creencias y saberes del sujeto discursivo, de
las representaciones —personales y sociales- a partir de las
cuales dicho sujeto ha modelado la realidad, de la ideologia
desde la que opera y de las otras con las que confronta (...).
(Zalba, 2000, p.69; el destacado es nuestro)

3.7.3. Desarrollos semidticos seleccionados
A continuacién, abordaremos brevemente los diversos desarrollos de la
Semiodtica y del Analisis del Discurso que hemos seleccionado, ya que en estas
conceptualizaciones se fundamenta el encuadre metodoldgico del presente trabajo
y de él surgirdn las categorias de analisis con las que abordaremos el ‘corpus’ de

analisis.

3.7.3.1. Semidtica narrativa. Escuela de Paris
De los estudios de la Semibtica Narrativa hemos abordado los

desarrollos de Greimas, Fontanille, Courtés y Genette.

La denominada “Escuela de Paris” constituye una de las teorias

semiéticas relevantes para el analisis del discurso narrativo.

La Semiética, en esta perspectiva, dirige su atencién a todo aquello que

genera sentido.

El discurso, entendido como el producto de la enunciacién, se
vincula con el proceso de produccion del sentido, proceso que
abarca una serie de dimensiones y de componentes que deben
ser ‘reconstruidos”, a partir de valor instruccional que se les
asigne a las formas semidticas presentes en la superficie
textual”. (Zalba, 2000, p. 59)

Courtés sefiala que:

(...) si naturalmente reconocemos un “fuera” del lenguaje, si
afirmamos que el discurso remite a instancias “exteriores”, lo
hacemos a partir del material (verbal o no-verbal) examinado,
que nos sirve de apoyo y del que postulamos no debe salirse
en la medida de lo posible. (Courtés, 1997, p. 88)

Sefiala Zalba que:

La produccién del sentido es vista, por esta teoria, como un
“recorrido generativo”, es decir, como una serie de operaciones
de vertimiento del sentido, en las cuales el sentido va
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“transformandose” al pasar por las distintas estructuras o
niveles; postula que las estructuras discursivas ponen en
discurso” a las estructuras semio-narrativas de superficie “al
hacerlas pasar por la instancia de la enunciacion” en el ‘acto de
la enunciacién’ descripto (acorde con lo postulado por
Benveniste) como mediacion entre el sistema y el discurso”.
(zalba, 2000, p.60)

Es decir que se plantea la existencia de diversos niveles superpuestos
que se articulan entre si mediante un “recorrido” que va de los niveles mas
abstractos, virtuales y simples (estructuras semio-narrativas) hacia los mas
concretos y complejos (estructuras discursivas), hasta llegar al nivel material de la
manifestacion (textualizacién) (Zalba, 2000).

Metodolégicamente sugiere la posibilidad de descomponer, en el
analisis, estos sucesivos niveles del “recorrido” (postulados por Greimas) en las
instancias necesarias, a fin de obtener una mejor aprehension de los modos

particulares de produccién de cada uno de dichos niveles (Zalba, 2000).

3.7.3.2. Aportes de Umberto Eco

De Umberto Eco hemos abordado sus desarrollos semiéticos a partir
de su “Tratado de Semiética General” (1975).

Eco intentd la integracion y sintesis de los paradigmas estructurales y
pragmaticos. Consider6 que la Semidtica debia “(...) estar en condiciones de
abordar cualquier fenébmeno de significacion y comunicacion, por lo tanto debia
describir tanto los lenguajes y cddigos (...) como los diversos procesos de semiosis”
(Zalba, 2000, p.35). Desde el texto mencionado, elaboré un “modelo para la
representacion del significado en forma de enciclopedia. “(...). Todos ellos [los
modelos semanticos en forma de enciclopedia] introducen elementos pragmaticos
en el ambito semantico” (Eco (1990)1998, en Zalba, 2000, p.36). “Entre esos
elementos pragméticos a incluir estan las indicaciones de los tipos de contextos y
circunstancias en las cuales un determinado semema (= efecto de sentido de una
palabra o expresién) se puede actualizar” (Zalba, 2000, p.36). Eco trabajo
fundamentalmente sobre la interpretacion de textos desarrollando conceptos de

gran valor como “lector empirico/ lector modelo” y “autor empirico/ autor modelo”.
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Considera al “autor modelo” una “construccién textual”, una estrategia discursiva;
entiende como “lector modelo” a las estrategias de cooperacion interpretativas
previstas y construidas por el texto, y sefala “(...) la cooperacion textual es un
fendmeno que se realiza entre dos estrategias discursivas, no entre dos sujetos
individuales” (Eco (1979) 1993, en Zalba, 2000, p.37).

En “Los Limites de la Interpretacion” distingue entre dos tipos de
interpretacion: la seméntica (o semidsica) y la interpretacién critica (o semidtica).
La interpretacion semantica sefala “(...) es el resultado del proceso por el cual el
destinatario, ante la manifestacion lineal del texto, la llena de significado.” (Eco,
(1992) 1998, p.36). En cambio, la interpretacién critica o semidtica es aquella por la
que se intenta explicar por qué razones estructurales del texto pueden ocurrir esas
u otras, interpretaciones semanticas. Por lo tanto, cuando Eco plantea que todo
texto prevé un lector modelo, supone gue en realidad, prevé dos: un lector modelo
ingenuo (semantico) y un lector modelo critico (semiotico). Estos conceptos resultan
importantes, en nuestro caso, ya que el mismo autor considera que so6lo algunos
textos, los textos que tienen una funcion estética, prevén ambos tipos de

interpretacion.

3.7.3.3. Desarrollos posestructuralistas

De los diversos desarrollos tedricos posestructuralistas, hemos
abordado los que tuvieron en comun el “(...) fuerte cuestionamiento del ‘principio de
inmanencia’ es decir, a la propuesta de describir un texto como “entidad
autbnoma”, como una estructura portadora de sentido en si misma” (Zalba, 2000,
pp.39-40).

Ademas hemos tenido en cuenta los constructos fructiferos que

generaron, como los desarrollados por Kristeva en 1969:
1) “translinglistica” (concepto que ya hemos explicitado) con el cual
consider6 que el analisis debe trascender los aspectos meramente

lingUisticos, e incorporar lo social e histérico (Zalba, 2000), y

2) “intertextualidad” construido sobre la base de los conceptos de polifonia y

dialogicidad de M. Baijtin
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discurso

3.7.3.3.1. La “intertextualidad” como dimension social del

M. Bajtin (1982) sostenia que “todo enunciado es un eslabon en la

cadena de la comunicacion discursiva (...)” (Bajtin, 1982, pp. 274y 281)y

sefalaba;

El objeto del discurso de un hablante, cualquiera

gque sea el objeto, no llega a tal por primera vez en este enunciado,
y el hablante no es el primero que lo aborda. El objeto del discurso
(...) ya se encuentra hablado, discutido, vislumbrado de las
maneras mas diferentes; en él se cruzan, convergen y se bifurcan
varios puntos de vista, (...) por lo tanto el objeto mismo de su
discurso, se convierte inevitablemente en un foro donde se
encuentran opiniones de los interlocutores directos (...) o puntos de
vista, visiones del mundo, tendencias, teorias. (...). (Bajtin, 1982, p.

284)

En cada época, en cada circulo social, en cada pequefio

mundo (de la familia, de amigos, conocidos, compaferos) en el
que se forma y vive cada hombre, siempre existen enunciados que
gozan de prestigio, que dan el tono (...), y agrega: “Por eso la
experiencia discursiva individual de cada persona se forma y se
desarrolla en una constante interaccion con los enunciados
individuales ajenos.” (Baijtin, 1982, pp. 278-279)

Cada enunciado esta lleno de ecos y reflejos de otros

enunciados con los cuales se relaciona (...) Todo enunciado debe
ser analizado, desde un principio, como respuesta a los enunciados
anteriores de una esfera dada (...): los refuta, los confirma, los
completa, se basa en ellos, los supone conocidos, los toma en
cuenta de alguna manera. Uno no puede determinar su propia
postura sin correlacionarla con las de otros. (Bajtin, 1982, p. 281)

A esta propiedad del enunciado o discurso, la designaba como

dialogicidad y consideraba las relaciones de dialégicas como “relaciones de

sentido”.

Por eso cada enunciado esta lleno de reacciones. Estas reacciones

tienen diferentes formas: enunciados ajenos pueden ser introducidos directamente

al contexto de un enunciado, o pueden introducirse s6lo palabras y oraciones

aisladas que en este caso representan los enunciados entero, y tanto enunciados

enteros como palabras aisladas pueden conservar su expresividad ajena, pero

también pueden sufrir un cambio de acento (ironia, indignacion, veneracion,
etc.(Bajtin, 1982).
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Esta dialogicidad se manifiesta materialmente en el conjunto de voces
que lo atraviesan y construyen su “heterogeneidad” enunciativa, o sea una suerte
de “contrapunto” discursivo entre los distintos puntos de vista o “enunciadores”. A

esta propiedad discursiva la denominaba polifonia (Zalba, 2000).

Al analizar la polifonia “estamos focalizandonos en el fendmeno de la
heterogeneidad de voces enunciativas (...)" (Zalba, 2000, p.103). Al respecto, nos
aclara Zalba (retomando a Ducrot), que puede suceder que los enunciados que van
jalonando la polifonia, representen distintas perspectivas o puntos de vista desde

las cuales el sujeto discursivo estima oportuno enfocar un asunto (Zalba, 2000).

En cambio, al trabajar la dialogicidad reinstalamos al discurso en la red
interdiscursiva “(...) y buscamos qué y —como- otros discursos han dejado sus
huellas en ese discurso, en otras palabras nos preguntamos a qué otros discursos
reenvian las diversas voces enunciativas presentes en el discurso y de qué manera,
mediante qué mecanismos o dispositivos” (Zalba, 2000, p.103). Al respecto Genette
sefiala que, con una apariencia mas explicita aparece en la practica tradicional de
la cita, con una apariencia menos explicita y menos literal en el plagio, pero con una
apariencia alin menos explicita y menos literal en la alusion (Genette, 1979, citado
en Zalba, 2000).

3.7.3.4. La Sociosemiodtica de Eliseo Verén

De la Sociosemidtica hemos abordado la “Teoria de los Discursos

Sociales” de Eliseo Verodn.

En 1987, Eliseo Verdn, en su obra “La Semiosos Social” aporta ideas
acerca de la produccién de sentido como praxis social y la necesidad de estudiar la
dimensién social e ideologia del discurso, constituyendo las bases de la llamada

“Sociosemiotica”.

Para Veron una teoria de los discursos debe recuperar problemas tales
como “la materialidad del sentido y la construccién de lo real en la red de la
semiosis” (Veron 1987, p.123). Entiende por semiosis la dimension significante de

los fendbmenos sociales y el estudio de la semiosis, como el estudio de los
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fendmenos sociales en tanto procesos de produccion de sentido. Considera que es
en la semiosis donde se construye la realidad de lo social. Agrega que si el sentido
esta entrelazado de manera inextrincable con los comportamientos sociales, si no
hay organizacion material de la sociedad, ni instituciones, ni relaciones sociales sin
produccion de sentido, es porque esta Ultima es el verdadero fundamento de lo que

corrientemente se llama “representaciones sociales”.

Sefiala el autor que, cuando encaramos la descripcién de discursos
concretos, nhos encontramos con “objetos empiricos”, los textos, los que, en la
mayoria de los casos, contienen, entre sus lenguajes de manifestacién, la lengua
natural (Verén, 1987).

En este sentido, Verén agrega: “En la superficie de lo social nos
encontramos, en efecto, con “paquetes” textuales, conjuntos compuestos en su
mayor parte de una pluralidad de materias significantes: escritura-imagen; escritura-
imagen-sonido; imagen-palabra, etc. Ellos son textos (...)" (Veron; (1987), p.17).
Por lo tanto, es necesario abordar el discurso a partir de esta manifestacion

material, el significante linguistico.

Verdn construye la teoria del sentido como dependiente de un sistema
productivo en el que se dan ’“condiciones de produccién”, “condiciones de

circulacion” y “condiciones de consumo”, de cuyos procesos se debera dar cuenta.

Las condiciones de produccién son elementos sociales, historicos e

ideoldgicos que dejan sus huellas (discursivas) en el proceso.

Asi, alejandose tanto de los analisis “interno” como “externo” del
discurso, considera que para que un determinado factor o elemento constituya una
condicion de produccion, es necesario “(...) demostrar que dejé huellas en el objeto

significante, en forma de propiedades discursivas” (Veron, 1987, p. 127).

Como considera al discurso una préctica social, reinterpreta los modos
de produccion desde una mirada socioldgica, por lo cual los explica a partir de las
condiciones contextuales (sociales) de produccion y reconocimiento, alli aparece lo
ideoldgico como el “(...) sistema de relaciones entre los discursos y sus condiciones
de produccién (...) en el contexto de una sociedad determinada” (Veroén, (1987), p.
21).
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En el conjunto de las condiciones de producciéon también incluye los
otros discursos que generan la red interdiscursiva que forma la semiosis social.
Este concepto se articula con los conceptos de dialoguicidad y polifonia de Bajtin e
intertextualidad de Kristeva.

Metodologicamente propone descomponer el analisis en conjuntos o
series de “huellas” de acuerdo a la dimensién del discurso que se desee examinar.
Al respecto sostiene Verdn: el “proceso de produccion no es mas que el nombre del
conjunto de huellas que las condiciones de produccién han dejado en lo textual,

bajo la forma de operaciones discursivas” (Verén, (1987), p.18).

3.7.3.5. Los aportes de Teun van Dijk. La dimensién socio-

cognitiva

Teun van Dijk propone la dimensidn cognitiva en el Andlisis del
Discurso. Establece, entonces, tres componentes para la descripcién: el discurso
(como producto y/o como practica significante), lo social (como el contexto y
condiciones objetivas de produccién) y la cognicién (como interfase entre esas dos

materialidades, la discursiva y la social) (van Dijk, 1999).

Desde este dltimo punto de vista y considerandolo de gran importancia

para los objetivos de nuestro trabajo, coincidimos con Zalba (2000) cuando dice:

Creemos importante integrar, explicitamente al “sujeto discursivo”,
como elemento o factor constitutivo y constituyente del discurso.
(...)", ya que “(...) los esquemas y modelos cognitivos que establecen
la interfase entre la materialidad social y el discurso como producto,
estan internalizados en el sujeto que produce el discurso y revelan
una representacion por él construida, sobre la base de las
representaciones colectivas existentes. (Zalba, 2000, pp.64-65)

Ya en el discurso, como producto, estas representaciones —personales
y sociales- dejaran su huella en los elementos linglisticos, pertenecientes a

diversos niveles, al utilizarse en operaciones discursivas (Zalba, 2000).

Estas operaciones discursivas deben ser relacionadas con previas

operaciones cognitivas que proceden de la interiorizacion de acciones o actos
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materiales vinculados a la experiencia. Un discurso se produce siempre en una
situacion especifica, el contexto situacional o microcontexto, enmarcado en un
ambiente sociocultural determinado, el macrocontexto social. Ambos contextos
imponen restricciones que pasan a formar parte de las condiciones de produccion
y/o recepcion. A diferencia de otras teorias que sostienen que las propiedades
contextuales afectan directamente a las propiedades del discurso, optamos por el
enfoque sociocognitivo de Teun van Dijk que considera:

1) “no todos los aspectos o variables del contexto son tenidos en cuenta por
el sujeto en el momento de su puesta en discurso, sino los que estipule como
relevantes”

2) “s6lo pueden influir en el discurso a través de las formas en que son
construidos subjetivamente”

3) “estas construcciones implican modelos mentales” (Zalba, 2000, pp. 73-
74).

Asi no es el contexto mismo el que influye en el texto/discurso, sino mas

bien, los modelos de contexto de los sujetos (van Dijk (1999) en Zalba, 2000).

Cuando el sujeto discursivo elabora su discurso, establece una relacion
con el mundo, fija un referente, un punto de partida que debe conceptualizarse
(Pottier, 1992, en Zalba, 2000). Esta conceptualizacion implica la construccion de
un modelo mental (modelo episédico, segun van Dijk, 1999) es decir, una
representacion de episodios de la vida personal. Este modelo es subjetivo, es decir
representa la experiencia personal y la interpretacion del episodio que efectua el
participante que, incluye una evaluacién y valoracion axiolégica (van Dijk, 1999). Al
respecto, podria decirse con van Dijk, que constituyen la historia personal de cada
individuo. Por lo tanto no son los episodios “reales”, sino el modo en que se
experimentan los episodios lo que forma parte del contenido de todo discurso.
Estos modelos también cuentan para la nocion de experiencia. Van Dijk (1999)
denomina modelos de experiencia a aquellos modelos episddicos que
representan la participacion personal o la observacién de episodios en la vida
personal. Estos modelos son denominados “frames” o “cuadros comunes” por Eco,
(1979,1993), y naturales o primarios por Gallino (1990) (Eco y Gallino en Zalba,
2000).

Ademas estos modelos episddicos también pueden ser mediados por

otros discursos vy, por lo tanto, los sujetos los habran incorporado, a través de lo
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escuchado o leido. Se generan asi modelos de descripcion (van Dijk, 1999), es

decir, conocimientos a través de una descripcion discursiva.

Entre esos modelos se destaca el denominado modelo del evento o
acontecimiento (van Dijk, 1999) que remite a cualquier clase de modelo que
interprete acontecimientos o situaciones (personales o0 no) a las que se refiere el

discurso.

El “modelo del acontecimiento”, que los actores sociales construyen en
cada oportunidad, se apoya en un conjunto de modelos experienciales de
acontecimientos, ‘archivados’ en la “memoria episédica”, que forma parte de la
memoria a largo plazo (MLP). Posteriormente, “el sujeto discursivo al textualizar
mediante operaciones discursivas y retéricas, transforma su modelo de
acontecimiento en una representacién semantico actancial” (Zalba, 2000,

p.75; el destacado es nuestro).

Vignaux asegura: “(...) el proposito del discurso no es constituir una
representacion fiel de la realidad, sino asegurar la permanencia de una cierta
representacion” (Vignaux, (1976), en Zalba, 2000, p. 75). Entonces en un acto de
habla, el enunciador muestra su modelo, su “representacion semantico actancial”
(Zalba, 2000) de los objetos, hechos y/o acontecimientos e intenta que el

enunciatario adhiera a su modelo.

Hemos dicho recientemente, que el sujeto discursivo al textualizar
mediante operaciones discursivas transforma su modelo de acontecimiento en
una representacion semantico actancial, y que en esta operacion discursiva, los
elementos linguisticos pertenecientes a diversos niveles se transforman en huellas
de las representaciones a partir de las cuales dicho sujeto ha modelado la realidad,

de la ideologia desde la que opera y de las otras con las que confronta.

También hemos sefialado, a partir de los diferentes autores en el
capitulo 1 del presente trabajo, que los sujetos, portadores de representaciones
sociales, las han construido recurriendo a sus conocimientos espontaneos,
aprendidos de la experiencia y en contacto con las personas de su entorno para
interpretar las situaciones nuevas, desconocidas o conflictivas y ademas, que las
representaciones sociales se comunican a través del discurso en las diferentes

practicas sociales.
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Asi podemos inferir que cuando los sujetos comunican, en una
determinada préactica social, a través de un discurso publico, sus representaciones
sociales, sd6lo pueden hacerlo a través de la transformacion de su
representacion o modelo de un acontecimiento, en una representacion
semantico-actancial del mismo, y que es alli donde apareceran las huellas de las
representaciones o modelos de acontecimiento (individuales y sociales) a partir de

las cuales los sujetos han modelado su realidad.

Para la reconstruccion analitica de esa representacion semantico-
actancial apelaremos a los constructos teéricos provenientes de la dimension

semantico-sintactica que funcionaran como categorias de abordaje.

3.8. Desde la Linguistica, la Teoria de la Enunciacion y su

apropiacién por parte de la Semidtica

Hemos considerado los desarrollos de la teoria de la Enunciacion a
través de autores como Benveniste, Ducroty Ascombre y los desarrollos realizados
por Greimas y Courtés.

El linglista Emile Benveniste realiza varios desarrollos teoricos,
vinculados con la “subjetividad en el lenguaje” (1946-1958) y otros referidos a la
“enunciaciéon” (1970). En estos ultimos, plantea la existencia de dos lingtisticas
que abordan dos modos de significancia: una, que aborda el “modo de significancia
semiético” (que es el propio del signo linglistico y esta vinculado con las formas
lingUisticas y sus reglas de combinatoria), y la “otra linguistica”, la que encararia el
“modo de significancia semantico”, (que es el modo especifico de significancia que

es engendrado por el discurso) (Benveniste (1969), 1995, en Zalba, 2000).
Esta segunda linglistica, que desarrolla la “Teoria de la Enunciacion”,

es la que nos proporcionara las categorias pertinentes para abordar la dimension

linglistica del analisis.
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3.8.1. Teoria de la Enunciacién

Benveniste se propone explicar el acto de la enunciacion, es decir el
acto, Unico e irrepetible, mediante el cual el sujeto se apropia del lenguaje y
produce su enunciado, constituyendo la instancia compleja “yo- tu- aqui- ahora” y
dejando en dicho producto, las marcas o huellas de su enunciacion (Zalba,
2002).

Enunciado

Acto de Enunciacion | | |

v

Produce Marcas que permiten reconLtruir
la Enunciacion que esta

enunciada en esas marcas

(Diagrama extraido de Zalba, M.E, 2002)

Sefala el autor:

(...) estas formas pronominales no remiten a la realidad ni a

porciones objetivas en el espacio o en el tiempo, sino a la

enunciacion, cada vez unica, que las contiene (...)". “La

importancia de su funcion se medird por la naturaleza del

problema que sirvan para resolver y que no es otro que la

comunicacion intersubjetiva”. (Benveniste, (1956) 1995, en

Zalba, 2000, p. 25)

En la enunciacién el sujeto se instala como locutor (=el que habla) y
supone delante de él al otro. Por tanto lo que caracteriza a la enunciacion es “la
acentuacién de la relacion discursiva al interlocutor” (Benveniste (1969) 1995, en

Zalba, 2000, p.91).

Entonces, y de acuerdo a lo que venimos explicando en los parrafos
anteriores, debemos diferenciar en todo discurso dos 6rdenes de actantes: los

actantes de la enunciacion y los actantes del enunciado® (Zalba, 2002).

4 En apartado 3.8.1.1. explicaremos el 1° orden de actantes (actantes de la enunciacion), mientras que en 3.8.1.4.
y 3.9.2 conceptualizaremos el 2° orden de actantes (actantes del enunciado).
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3.8.1.1. Los actantes de la enunciacién

Los roles que asumen los sujetos en el acto de la enunciacién se
denominan “enunciador” y “enunciatario” y la semiédtica los formalizara como

“actantes de la enuciacién”.

El término actante fue tomado por la Semiédtica de los desarrollos del
gramatico francés Tesniére, quien acufia este concepto para referirse a “los seres o
las cosas que, por cualquier razén y de una manera u otra, participan en el proceso”
(verbal) (Greimas & Courtés, 1982, p. 23).

Asi en el acto de la enunciacién como tal, se consideran tres actantes:
-Un sujeto del hacer (S1) o “sujeto enunciante” o enunciador.
-El objeto (O) en circulacién que corresponde a lo que es enunciado, es decir al
enunciado.

-El sujeto (S2) a quien se dirige el enunciado, el enunciatario.

H {s1 , (52 N 0)}

Enunciacién enunciador enunciatario enunciado

(Diagrama extraido de Courtés, 1997, p. 357)

Los sujetos participantes del acto de la enunciaciébn contraen y
establecen una relacién intersubjetiva que tiene por efecto “modificar el estatuto
(ser/parecer) de los sujetos” (Zalba, 2000), es lo que se denomina “contrato
enunciativo”. Este contrato esta condicionado por las caracteristicas de la
situacion de enunciacion. “(...) en funcion de la cual el enunciador apela a diversas
modalidades del decir en las que él se posiciona, posiciona al enunciatario y

organiza su estrategia discursiva” (Zalba, 2000, p.92).

Benveniste establecia una diferenciacion, entre discurso (tomado en
sentido restringido) y relato historico (historia); la oposicion entre enunciacion y
enunciado subyace a esa diferenciacion; se sustenta en la categoria de persona
(yo-tu para el discurso y -él- para el relato), como también en la distribucién de los

tiempos verbales (Courtés, 1997).
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Por su parte, G Genette amplia esta problemética y opone formas de
organizacion intra-discursivas, distinguiendo dos niveles: el relato o “lo narrado” y
el discurso que se corresponde con “la manera de narrar lo narrado”. Asi dentro
del enunciado mismo distingue: lo narrado o enunciado enunciado y la manera de
presentar lo narrado, es decir, la enunciacién enunciada (Genette, sin afio de

publicacion en Courtés, 1997).

Enunciacioén

rooyce .., .
P Enunciacion enunciada

Enunciado——»

[ Enunciado enunciado ]

Diagrama extraido de Courtés, 1997, p. 356 y modificado
por nosotros

De este modo podemos decir que s6lo conocemos enunciaciones
enunciadas (Zalba, 2000).

3.8.1.2. La construccion discursiva de los actantes de la
enunciacion, del tiempo y el espacio

Sefala Courtés que “(...) la enunciacion parece presentarse de entrada
como un /hacer saber/; diriamos, desde ese punto de vista, que el objeto /saber/ es
transmitido por un sujeto de hacer (Enunciador) a un sujeto de estado beneficiario
(enunciatario)” (Courtés, 1997, p.359).

Enunciador
(Sujeto de Hacer- enunciado enunciado
/hacersaber/) enunciacion enunciada \

(Objeto/saber) Enunciatario
(Sujeto de Estado)

Gréfico de elaboracién propia
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Explica, sin embargo que, la enunciacion depende no tanto de la
actividad cognoscitiva “(...) como de la factitividad, pero sobre todo de la
manipulacion segun el saber”; es decir que “(...) el fin de la enunciacién no es tanto
/hacer saber/ como /hacer creer/ (...)", y agrega “(...) el enunciador manipula al
enunciatario para que éste adhiera al discurso al que se le dirige” (Courtés, 1997, p.
360).

Asi, la enunciacibn enunciada supone una manipulacién del
enunciatario por parte del enunciador, para que aquél adhiera a su manera de ver,

a su punto de vista (Courtés, 1997).

La manipulacién enunciativa puede adquirir dos formas: una positiva del
orden del /hacer hacer/, y otra negativa, la del /hacer no hacer/ (o impedir hacer).
Por lo tanto, para el enunciatario se prevén dos posiciones actanciales posibles:
cree en las proposiciones a que le somete el enunciador (en este caso lo llamamos
enunciatario), o las rechaza categéricamente (en este caso es un anti-enunciatario)
(Courtés, 1997).

Enunciador
Sujeto de hacer
(hacer creer)

Manipula ............ enunciacion enunciada

> Enunciatario

cree - rechaza

antienunciatario

Gréfico de elaboracion propia

Es, en la enunciaciéon enunciada donde se buscaran las “seiales” de
la enunciacién, es decir, los medios de la manipulacion enunciativa: la
construccion de los actantes de la enunciacion, la temporalizacion y la
espacializacion (a través de operaciones de embragues y desembragues

actanciales, temporales y espaciales), la axiologizacién y la modalizacion.
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3.8.1.3. De los procedimientos de Embrague/ Desembrague

Para dar cuenta de (esos indicios) la presencia del Sujeto enunciador, la
semidtica postula un conjunto de operaciones y procedimientos discursivos a

analizar, denominados embragues y desembragues enunciativos (Zalba, 2002).

Desembrague : Greimas & Courtés definen el desembrague como:

la operacién por la cual la instancia de la enunciacion -en el
momento del acto de lenguaje y con miras a la manifestacion-
disjuntay proyecta fuera de ella ciertos términos vinculados a su
estructura de base a fin de constituir los elementos fundadores del
enunciado. (Greimas & Courtés, 1982, p.113)

Es decir el acto de la enunciacidon consistira en abandonar, en negar la
instancia fundadora de la enunciacion a través del procedimiento de desembrague,
y en hacer surgir un enunciado “(...) cuya articulacion actancial, espacial y temporal

guarde como memoria, de modo negativo, la estructura misma del ‘ego, hic et nunc
original™’ (Courtés, 1997, p 368).

El desembrague se puede descomponer en:

Desembrague Actancial: Antes de definirlo, es necesario recordar que
el sujeto de la enunciacion, responsable de la produccion del enunciado,
permanece siempre implicito y presupuesto, hunca estd manifestado en el discurso-
enunciado; “ningun ‘yo’ encontrado en el discurso puede ser considerado sujeto de
la enunciacién”. Asi el desembrague actancial consistira en “disjuntar del sujeto de
la enunciacion un “NO YO” y proyectarlo en el enunciado” (Greimas & Courtés,
1982, p.113; Zalba 2000, p. 94).

Desembrague Temporal: puede considerarse como “un procedimiento
de proyeccion del término no-ahora (...), fuera de la instancia de la enunciacion”.
(Greimas & Courtés, 1982, p.115). Su efecto es instituir el tiempo ahora de la
enunciacion y permitir construir un tiempo de entonces “Postula un NO AHORA

distinto del tiempo de la enunciacion” (Zalba, 2000, p.94).

47 *hic et nunc” :aqui y ahora
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Desembrague Espacial :“(...) se presenta como un procedimiento que
tiene como efecto expulsar, fuera de la instancia de la enunciacién, al término no-
aqui de la categoria espacial (...)" (Greimas & Courtés, 1982, p.116), de este modo
crea el espacio objetivo del enunciado, que es el espacio del all4d y el espacio
original de la enunciacion. “Opone al lugar de la enunciacién un NO AQUI” (Zalba
2000, p.94).

Ademads, en el discurso es posible encontrar la operacion inversa,
denominada Embrague: éste designa el efecto de retorno a la instancia de la
enunciacion. Sin embargo es un “simulacro” de retorno, ya que un “(...) embrague
total es imposible de concebir: seria la supresién de todo rastro del discurso”
(Greimas & Courtés, 1982, p.139).

Al igual que el desembrague, el embrague también se puede

descomponer en:

Embrague Actancial: tiende a producir un efecto de identificacion entre
el sujeto del enunciado (sujeto discursivo) con el sujeto de la enunciacién, aunque
como hemos dicho “(...) ningun ‘yo’ encontrado en el discurso puede ser
considerado como sujeto de la enunciacion propiamente dicha ni identificado con él,
se trata sb6lo de un ‘simulacro de enunciacién’, es decir de una enunciacion

enunciada o referida” (Greimas &Courtés, 1982, p.113).

Embrague temporal: “es un efecto de vuelta al AHORA (...) a fin de
producir la ilusién de identificacidon con el momento de la enunciacion” (Zalba, 2000,
p.95).

Embrague Espacial: “es un efecto de vuelta al AQUI”. (Zalba 2000,
p.95) Si hemos considerado el espacio del alla como el espacio del enunciado, “(...)
el término aqui simula el lugar de la enunciacion” (Greimas & Courtés, 1982, p.
116).

Los elementos linguisticos instruccionales que permiten ir segmentando
en el discurso las operaciones de desembrague y embrague en sus dimensiones
actancial, temporal y espacial, son fundamentalmente los deicticos (de persona,
tiempo y espacio, respectivamente) y, en el caso de los embragues actanciales y

temporales, los gramemas de personay los tiempos verbales.
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Al respecto, Zalba (2000) sefiala que es posible encontrar la presencia
de los actantes de la enunciacion en todos los niveles del texto y que los diferentes
modos de presencia de la enunciacion en un texto, marcan las diferencias en la
concepcion del mundo (tanto del enunciador, como del enunciatario ), ya que todo
intento de transmitir un enunciado implica una seleccion de informacion, y esta
seleccion permite reconstruir la competencia epistémica supuesta por el
enunciador, en el enunciatario. Ademas, como ya se ha mencionado, en el contrato
enunciativo, el enunciador intenta que el enunciatario adhiera a su manera de
concebir el mundo, a sus valores. Para lograr que el enunciatario esté dispuesto o
quiera hacer lo que el enunciador quiere, éste debe procurar que su enunciado

parezca verosimil y que resulte interesante.

La diferenciacibn que hemos sefalado, establecia Benveniste, entre
discurso y relato histérico, desde el punto de vista de las operaciones de embrague
y desembrague, pueden considerarse como dos tipos de construccién discursiva;
en ellas prevaleceran las operaciones de embrague de la instancia de la
enunciacion (discurso) y las de desembrague, en el relato histérico.

Por otra parte, Benveniste sefiala que en el universo del discurso y en
la enunciacion se engendra el modo de significancia semantico, que es el que
instala los referentes. Al respecto agregamos que son dos las “referencias” clave
con las que se intenta salir “(...) del universo cerrado del lenguaje y de aferrarlo a
otra exterioridad: la referencia al sujeto (instancia de la enunciacion) y la referencia
al objeto (al mundo que circunda al hombre) (...)" (Greimas & Courtés, 1982, p.
140).

Para realizar la referencia al sujeto se dispone de las operaciones de
embrague y para la referencia al objeto, las de desembrague. Estas
consideraciones cobran importancia ya que la presencia marcada del sujeto
enunciante (mediante deicticos de primera persona) invalida la ilusion referencial
(objetividad del discurso) y, por lo tanto, su ausencia contribuye a crear la ilusion de
objetividad y genera un efecto de distanciamiento entre el discurso y su sujeto. De
este modo las operaciones de embrague y desembrague adquieren valor retdrico:
se transforman (a modo de estrategias discursivas) en procedimientos retéricos
gue contribuyen a crear los tres aspectos claves en la construccion de sentido: la

construccién del sujeto discursivo, del tiempo (la temporalizacion) y del
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espacio (la espacializacion) en el enunciado (aspectos que seran

conceptualizados en los siguientes apartados) (Zalba, 2000).

3.8.1.4. De la Modalizacion

Tradicionalmente la “modalidad” es entendida como “lo que modifica el
predicado” de un enunciado, entonces puede concebirse la modalizacién como la
produccion de un enunciado llamado modal que sobredetermina a un enunciado

descriptivo (Greimas & Courtés p. 262).

Gbmez de Erice (2003) sefiala que “la modalizacion opera como una
especie de pivote que permite explicitar, desde el texto, cuales son las posiciones
del locutor con referencia a su interlocutor, a si mismo y a lo que dice” (Gémez de
Erice, 2003, p. 107).

Para abordar el concepto de modalizacién debemos adentrarnos en

conceptos relacionados con la semiotica narrativa:

a) Concepto de Funcién

Las funciones son las predicaciones que se realizan sobre los
actantes, en las cuales se establecen relaciones entre dos o mas actantes. Se
pueden encontrar tres tipos de predicaciones: de estado, de acciéon y modales. Asi
las funciones podran ser de estado, de hacer o modales.

La funcién de estado basica es la juncién, que a su vez pude darse como
conjuncion (N) o como disjuncion (U).

La funcion de hacer implica un hacer transformador, es decir, una transformacion
que modifica una previa relacién de estado (T).

La funcion modal remite a las modalidades del querer, saber, poder y deber que
operan una sobredeterminacién de una funcién de estado o de accién (Zalba,
2006).

b) El relato minimo

El concepto de “relato minimo”, desarrollado por Courtés en su
narratologia, corresponde “al paso de un estado a otro” (Courtés, 1997, p. 103). El

autor recurre a la oposicion “permanencia y cambio”, distincion entre lo estable y lo
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que es modificado o transformado; caras opuestas y complementarias de un mismo

dato.

Greimas & Courtés sefialan que aparecen entonces, dos formas de
enunciados elementales: los enunciados de hacer (accion) y los enunciados de
estado, que se refieren a la dicotomia cambio/ permanencia. Los enunciados de
hacer deben ser considerados como transformacion y explican el paso de un
estado a otro. Los enunciados de estado corresponden a las funciones (relacién)
entre sujetos y objetos (considerados los actantes claves del enunciado). Esta
funcién es denominada juncion y ella articula dos términos contradictorios
“conjuncioén y disjuncién”, que hacen posibles dos tipos de enunciados: conjuntivos
(S N O)ydisjuntivos (S U O) (Greimas & Courtés, 1982, p. 147, p.155y p.204).

Sin embargo, Courtés pone el énfasis en su analisis, mas que en los
estados, en el paso mismo, y sefiala que, asi como no es posible contar algo sino
es en relacion de un antes y un después, nada impide invertir la relacién (esto es
del /después/ hacia el /antes/) y “(...) prever entonces estados reversibles”
(Courtés, 1997, p.104).

Esta manera de precisar el relato se funda en otra oposicion; la
existente entre “estatismo y dinamismo”, es decir por un lado “los estados” y por
otro “el hacer’ que asegura la transformaciéon de un estado a otro y viceversa. Asi,
Courtés sefala que esta caracterizacién inicia una tipologia de los discursos: los
narrativos, que dependen del dinamismo, y los descriptivos de naturaleza mas

estatica, aunque el limite entre ellos no sea tan claro (Courtés, 1997, p. 105).

Courtés sefiala que el relato implica la distincién de por lo menos dos

estados. El esquema que propone (donde T es transformacion) es el siguiente:

—
A 4

Estado 1 P Estado 2

A

(Diagrama extraido de Courtés, 1997, p106)

En el esquema se sefialan dos tipos de recorridos posibles, sucesivos y

reversibles. Sin embargo, el autor destaca que, es necesario tener en cuenta que
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en las realizaciones concretas de los relatos, no siempre se manifiestan todos sus

componentes.

El relato puede:
- Manifestar el estado 1, un hacer, y un estado 2 o un resultado previsible que no
se presente directa o explicitamente,
- Proponer un hacer seguido de un estado 2, en cuyo caso se puede deducir
l6gicamente que antes habia un estado 1, o
- Proponer sélo la transformacion o hacer transformador, sin explicitar ni el estado 1

ni el estado 2.

c) Las proposiciones de Tesniere

Las proposiciones de Tesniére sobre la estructura de la frase simple

parecen aprovechables para Courtés, en su aproximacion a las formas narrativas.

Para Tesniére “el verbo esta en el centro del nudo verbal y en
consecuencia, de la frase verbal. El es, pues, el regente de toda la frase verbal”
(Courtés, 1997, p. 108).

Trasladandose de la realidad dramatica a la sintaxis estructural, el autor,
propone que el proceso, los actores y las circunstancias se conviertan
respectivamente en el verbo, los actantes y los circunstantes: el verbo expresa el
proceso; los actantes son los seres o las cosas que, por cualquier razén y de una
manera u otra, participan en el proceso; y los circunstantes expresan las
circunstancias de tiempo, lugar y de manera, en las cuales se desarrolla el proceso
(Courtés, 1997).

Asi, en las proposiciones sintacticas de Tesniere, la frase verbal simple
tiene como nucleo al verbo, y éste es “formalmente definible como una relacion

entre actantes” (Courtés, 1997, p. 110).

Courtés aplica esta definicion de frase simple al discurso (ya que postula

un isomorfia entre ellos), para comprender la sintaxis narrativa actancial:

Sefiala que en Semidtica Narrativa, el enunciado elemental, que se

defini6 como la relacion-funcion (=F) entre actantes (=A), se expresaria del
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siguiente modo: F (A1, A2, As...... An), siendo el nimero de actantes ilimitado
(Courtés, 1997, p.110).

En un segundo momento se vierten semdanticamente las posiciones
actanciales, lo que permite distinguir varios tipos de actantes. Haciendo un
inventario de ellos, se pueden obtener constantes actanciales: actantes sujetos,
antisujetos, objetos, destinadores, destinatarios, anti destinadores y anti

destinatarios (Courtés, 1997).

d) El actante sujeto y el actante objeto (entre los que se inscribe la

relacion-funcion F)

Es importante tener en cuenta que sujeto y objeto s6lo existen como
tales, en y por la relacibn que mutuamente mantienen entre si. Pero
semanticamente las denominaciones de sujeto y objeto no son arbitrarias, su
relacion no es simétrica, sino orientada. Esta orientacion va del sujeto al objeto y no
en sentido inverso (en linguistica se la denomina transititividad o reccién e incluso

sobredetermnacion) (Courtés, 1997).

Habiamos visto una articulacion fundamental del relato minimo
oponiendo permanencia y cambio, estatismo y dinamismo, de los estados a las
transformaciones. Esta dicotomia es Util ahora para obtener dos tipos de funciones
posibles: por un lado la funcién-juncién (permanencia) y por el otro la funcion-

transformacion (cambio) (Courtés, 1997).

Asi la funcién-junciéon nos permite presentar el enunciado de estado
como:
F juncién (S; O)

La funcién-juncibn puede ser positiva (conjuncién) o negativa
(disjuncién).
Asi un estado conjuntivo serd anotado S N O, y un estado disjuntivo

serd anotado S U O.

Veamos la relacion conjuntiva sobre un enunciado de estado o

permanencia.
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La oposicion conjuncion/disjuncion puede ser multiplicada. Courtés
muestra, a través de un esquema, como empleando la negacion es suficiente para

esta multiplicacion, desde un punto de vista logico:

(conjuncién) U (disjuncion)
Tener No tener
Encontrar No encontrar
(no disjuncién) U M (no conjuncién)

(Diagrama extraido de Courtés, 1997 p.113)

Pero sefiala el autor que semidticamente no pasa lo mismo, “(...) perder
es una forma de no tener, pero evoca un tener anterior’, igualmente “encontrar es
tener, pero presupone una disjuncion previa”; es como si el discurso guardara en la

memoria las posiciones ya ocupadas anteriormente (Courtés, 1997, p. 113).

Veamos ahora la relacién de transformacién, se hablara entonces de

un enunciado de hacer y su forma sera: H transformacion (S, O):

Dice Courtés: “Se considera que este tipo de enunciado refleja el paso
de un estado a otro, de alli que el objeto (=0) no designe, en ese caso una entidad
(...) sino una relacién que es conjuntiva o disjuntiva” (Courtés, 1997, p.114). Asi el
sujeto (=S) transforma (=H) un estado dado (=O) en otro estado. Esto también
significa que todo enunciado de hacer presupone dos enunciados de estado, y que
un enunciado de hacer rige un enunciado de estado presupuesto. Sefiala el autor,
que estos dos tipos de enunciados permiten la formulacion de una unidad béasica de
la narratividad denominada “programa narrativo” (abreviado PN) (Courtés, 1997,
p.114).

Hemos sefalado con Courtés dos tipos de enunciados, a saber el
enunciado de hacer y el enunciado de estado y vimos que lo que define esa unidad

narrativa, el PN, es precisamente el hecho de que un enunciado de hacer rige alli
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a un enunciado de estado. Es decir esta relacibn reconocida entre dos
enunciados constitutivos del PN es de naturaleza modal. Dice Courtés que, el
enunciado de hacer, por el hecho de sobredeterminar al enunciado de estado, es
modal, por oposicién, el enunciado de estado es descriptivo (Courtés, 1997).

Desde esta perspectiva, el predicado modal puede ser definido
Unicamente por su funcién taxica, es decir, por su finalidad transitiva capaz de

alcanzar otro enunciado, tomado como objeto.

De esta situacion se desprenden dos consecuencias: la primera se
relaciona con la organizacion sintactica del enunciado-discurso; y la segunda con la

tipologia de las modalizaciones.

Hemos dicho que un enunciado modaliza a otro, en este caso el primero
es un enunciado modal y el segundo un enunciado descriptivo, asi se puede
concebir cuatro tipos de modalizaciones (Courtés, 1997):

a) el hacer modalizando el ser (modalidades realizantes; hacer ser)

b) el ser modalizando el hacer (modalidades virtualizantes o
actualizantes)

c) el ser modalizando el ser (modalidades veridictorias)

d) el hacer modalizando el hacer (modalidades factitivas; hacer hacer)

También en relacibn a la tipologia de las modalizaciones, las
investigaciones semitticas han demostrado “el rol excepcional que tienen para la
organizacion semittica de los discursos, los valores modales de querer, deber,
poder y saber (y sus formas negativas), capaces de modalizar tanto el ser como el
hacer” (Greimas & Courtés, 1982, p.263).

El querer y el deber “parecen constituir una condicién previa o virtual”,
una condicion minima para un hacer o un estado, es decir “que condicionan la

produccion del enunciado de hacer o estado” (Greimas & Courtés, 1982, p. 330).
Respecto al querer ser/estar y querer hacer permiten o dan lugar a

categorias modales volitivas, de aspiracion, deseo, rechazo e intencion (Greimas
& Courtés, 1982, pp. 330; Courtés, 1997, p. 156; Gémez de Erice, 2003, p.112).
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Respecto al deber ser/estar dan lugar a modalidades dednticas, de
necesidad, imposibilidad, posibilidad, contingencia (muy préximas al poder
ser/estar, es decir, aparece a menudo entremezclada con la modalidad alética)
(Courtés, 1997, p.156).

Respecto al deber hacer, dan lugar a modalidades dednticas, de
prescripcion, prohibicién, permisién y autorizacién (Greimas & Courtés, 1982, p108;
Courtés, 1997, p154).

El poder permite combinaciones (modalidades aléticas) en relacion al
ser/estar tales como la posibilidad, la contingencia, la necesidad, la imposibilidad
(muy proximas al deber ser/estar, es decir aparece a menudo entremezclada con la
modalidad dedntica), y en relacion al hacer, otras como la libertad, la obediencia, la
independencia y la impotencia (Greimas & Courtés, 1982, p. 308; Courtés, 1997,
pp.157-153; Gomez de Erice, 2003, p.113).

El saber hacer aparece como lo que hace posible la actividad, como
una competencia o modalidad cognoscitiva, la ignorancia, el olvido, el recuerdo,
la duda (Greimas & Courtés, 1982, p.345; Gémez de Erice, 2003, p. 114).

El saber ser como lo que sanciona el saber sobre los objetos, tiene que
ver con los valores de verdad de los enunciados (no como verdad ontoldgica, sino
del modo como ese contenido es considerado en el discurso) es la modalidad
epistémica (Greimas & Courtés, 1982, p.345; Gémez de Erice, 2003, p. 114).

3.9. De lateoria de la Enunciacién a la Semi6tica Discursiva o Narrativa

3.9.1. El recorrido del sentido en el proceso de produccion

discursiva

Ya hemos sefialado que la Semiética Discursiva postula la produccion
de sentido como un “recorrido generativo”. Este recorrido es una reconstruccion
dinamica del modo en que la significacion de un texto se va construyendo. En este

proceso, el sentido se va enriqueciendo, al ir avanzando desde niveles abstractos
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hacia la manifestacion (lo perceptible), a través de sucesivos vertimentos*® que
actualizan, mediante operaciones de transformacion, los elementos de los diversos
niveles superpuestos. Los niveles més abstractos, virtuales y simples son las

estructuras semio-narrativas (formales, esquematicas, nivel fundamental o

profundo, légico-semantico), luego encontramos un nivel mas concreto y complejo:

las estructuras discursivas que actualizan a las anteriores (las van “vistiendo” de un

contenido mas especifico), hasta llegar al dltimo nivel, el material de la
manifestacion (textualizacién). En este Ultimo nivel aparecen los significantes
materiales (verbales, iconicos, etc) que hacen perceptible el sentido. Este pasaje de
las estructuras abstractas a las discursivas se realiza en el acto de la puesta en

discurso o enunciacion (Zalba, 2000).

Es decir que las estructuras discursivas “ponen en discurso” a las
estructuras semio-narrativas al hacerlas pasar por la instancia de la enunciacion
(Greimas & Courtés, 1982).

El efecto de este acto es la produccion de una semiosis: una
manifestacion (texto) que esta sujeta a las coerciones que le imponen la forma de
expresion y la materia significante escogida. La textualizacion es considerada
como la ultima serie compleja de operaciones de vertimento de sentido (Greimas &
Courtés, 1982).

Asi el proceso de discursivizacion o puesta en discurso es uno de los

momentos del recorrido de engendramiento de sentido.

Por otra parte, en cada nivel se distinguen dos componentes: el

semantico y el sintactico que se interrelacionan. A nivel de las estructuras

semionarrativas encontramos la Sintaxis fundamental (Cuadrado semiético) y la

Semantica fundamental (modelo actancial y esquema narrativo). A nivel de las

estructuras discursivas, la semantica discursiva comprende la “tematizacién” (mas

profunda), la “figurativizacion” (mas superficial y concreta) y “axiologizacién” (que
remite a sobredeterminaciones de las categorias conceptuales), y la sintaxis
discursiva comprende los procedimientos de “actorializacion”, “temporalizacion” y

“espacializacion”.

8 Vertimento (sustantivo deverbal, o sea derivado de un verbo) — verter: de los diversos significados que tiene este
verbo, en este cotexto se actualiza el sentido de traducir; en este caso diremos que una estructura traduce a la
otra, es decir se hace cargo de ella y la dota de las particularidades propias de cada nivel o estrato, produciendo
asi tanto una conversién o modificacion como una interpretacion (Zalba ,E., 2004).

113



Por las caracteristicas de nuestro trabajo so6lo profundizaremos en las

estructuras discursivas

3.9.2. Puesta en discurso o discursivizacion: estructuras

discursivas que actualizan las estructuras semionarrativas

a- De la semantica discursiva;

a-1) Tematizacién: es un procedimiento mediante el cual se dota a las
estructuras semionarrativas de categorias semanticas conceptuales. Asi se
abordan ejes tematicos y de acuerdo a ellos, los actantes se revisten de un rol
temético (Zalba, 2004).

Asi la tematizacion se relaciona con el tépico, es decir, el particular
recorte que un discurso opera sobre una tematica, a su vez, el topico es producto
de una operacién de condensacion (generalmente de las isotopias de un relato) y
en ese sentido las isotopias representan la expansién de dicho topico a lo largo de
varios segmentos textuales o del discurso en su totalidad (Zalba, 2000). Veamos el

concepto de isotopia.

En todo discurso encontramos planos homogéneos de significacién, que
se apoyan en la reiteracién de elementos semantico idénticos; esta redundancia

semantica es denominada por la semiética como isotopia.

Greimas entiende por isotopia “un conjunto redundante de categorias
semanticas que posibilita la lectura uniforme (...)” (Greimas, 1970, en Courtés, 1976
(1980), p.48). Asi la nocion de isotopia remite a la recurrencia, a nivel sintagmético,
de uno o mas rasgos de sentido (denominados semas), por lo cual resulta
indispensable para la coherencia y la desambiguaciéon del discurso ya que
permitira dar cuenta de la orientacion otorgada por el sujeto discursivo a la

representacion del acontecimiento u objeto (Zalba, 2000).

“La isotopia es lo que hace posible la categorizacion figurativa, tematica

y axiolégica de un enunciado dado (...)" (Courtés, 1997, p.287).
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Si el sema isotOpico pertenece a las categorias semantica, figurativa o
axiolégica nos encontraremos ante isotopia tematica, isotopia figurativa o isotopia
axiolégica respectivamente. Por su parte, la isotopia axioldgica puede superponerse
a cualquiera de las otras (Zalba, 2000).

a-2) Figurativizacién: consiste en transformar las estructuras
semionarrativas, ya revestidas de un contenido semantico general (tematizacién)
con un conjunto de caracteristicas particulares y especificas fuertemente
relacionadas con la dimensién pragmética y sensorial. Por su grado de concrecion

permiten crear la ilusion referencial (Zalba, 2004).

a-3) Axiologizacion: es una categoria semantica que trabaja sobre un eje
dicotémico positivo/ negativo, cuyos polos de denominan, respectivamente, euforia/
disforia (Greimas & Courtés, 1990, en Gomez de Erice, 2003, p.110), es decir,
remite a la sobredeterminacion de las categorias conceptuales y /o figurativas por la

categoria timica*® euforia vs. disforia (Zalba, 2004).

Consiste en considerar, frente a una categoria semantica (tematica o
figurativa) dada, los términos de la articulaciéon de esa categoria como euforicos (+)
o disféricos (-).

Remite a estructuras que actualizan una serie de valores seleccionados
de los diversos sistemas de creencias organizados en el mundo diegético
construido en el relato, a saber:

a) relacionados con lo estético: hermoso/ feo

b) relacionados con lo ético: bueno/ malo

c) relacionados con lo pragmatico: util/ inutil

d) relacionados con lo légico: coherente/ incoherente (Gémez de Erice, 2003,
pagl109).

b- De la Sintaxis discursiva
b-1) Los actantes del enunciado

Desde la semidtica narrativa abordaremos los actantes del enunciado,

es decir, aquellos sobre los que habla el discurso.

49 Lo timico remite al orden afectivo, de las valoraciones positivas y negativas. Como categoria se articula en la
oposicién euforia / disforia (ejs.: bello/feo; bueno/malo; placer/displacer; util/indtil) (Zalba ,E. 2006).
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Se consideran actantes del enunciado “(...) a los “componentes
tematicos focalizados, independientemente de su realizacion o vertimento en

unidades sintagmaticas de superficie (...)” (Zalba, 2000, p. 79).

En la superficie textual, los roles actanciales son asumidos por actores
figurativos, por medio de vertimentos semanticos. Este procedimiento se denomina
Actorializacién: Los actantes son encarnados por actores figurativos. Estos

poseen caracteristicas fisondmicas, formas de ser, nombre, edad (Zalba, 2004).

b-2) Temporalizacion: Se trata del “anclaje de los objetos, hechos o
sucesos de los que habla el enunciado, en relacion a una referencia temporal”
(Zalba 2000, p.99). Las acciones de los actantes se organizan cronoldgica y
l6gicamente, pero a su vez, la referencia temporal puede ser precisa, imprecisa,
indeterminada o atemporal (Zalba, 2004).

b-3) Espacializacion: las acciones de los actantes, los objetos,
situaciones, personas se sitllan en un lugar, espacio o escenario (Zalba, 2004).

También este espacio puede ser preciso, impreciso, indeterminado por

ausencia de espacializacion o por hiper espacializacion, y ademas puede tratarse

de un espacio geografico, sociocultural, discursivo, mental o complejo.
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Capitulo 4

MARCO METODOLOGICO

4.1. Tipo de investigacion

Hemos definido nuestra investigacion como cualitativo-descriptiva.

Tomando los conceptos de Taylor y Bogdan (1992) consideramos la
investigacion cualitativa como “aquella que produce datos descriptivos: las propias
palabras de las personas, habladas o escritas y la conducta observable” (Taylor y
Bogdan (1992 (1984), pp. 19-20).

También sefialan los autores mencionados que la investigacion
cualitativa trata de comprender a las personas dentro del marco de referencia de
ellas mismas, que busca una comprensiéon detallada de las perspectivas de esas
personas y que, para el investigador cualitativo, todos los escenarios y personas
son dignos de estudio (Taylor y Bogdan (1992 (1984).

Al referirse a la etnometodologia sefialan citando las palabras de
Zimmerman y Wieder, que trata de entender cémo las personas “emprenden la
tarea de ver, describir y explicar el orden en el mundo en el que viven” (Zimmerman
y Wieder, 1970, p.289, en Taylor y Bogdan, 1992, p.27).

Watson-Gegeo sefiala que la investigacion cualitativa incorpora lo que
las personas dicen, sus experiencias, actitudes, creencias, pensamientos Yy
reflexiones, tal y como son expresadas por ellas (Watson-Gegeo, 1982, en Pérez
Serrano 1994).

Denzin y Lincoln destacan que la investigacion cualitativa es
“multimetddica” en el enfoque y que este enfoque es interpretativo (Denzin y Lincoln
(1994) en Rodriguez, Gil & Garcia, 1996). En tal sentido, Rodriguez, Gil & Garcia
(1996) sefialan que en la actualidad no existe “una investigacién cualitativa” sino
una situacién en la que convergen gran diversidad de perspectivas y enfoques,
cuyas diferencias vienen marcadas por las opciones que los investigadores tomen

en cada nivel, a saber, ontoldgico, epistemolégico, metodolégico y técnico.
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Tanto Rodriguez, Gil & Garcia (1996, p. 50) como Delgado & Gutiérrez
(1995, p. 429) al referirse a los distintos métodos cualitativos y entre ellos a la
etnometodologia, la asocian al “andlisis del discurso” y la “semiotica” en tanto que

constituirian “metodologias para la interpretacion de textos-discursos” .

Al respecto recordamos que nuestro trabajo de investigacién pretende
describir y comprender las representaciones sociales puestas en discurso en las
letras de canciones del grupo musical “Callejeros” utilizando la metodologia del

Andlisis del Discurso y la Semidtica.

Para LeCompte la investigacion cualitativa podria entenderse como
“una categoria de disefio de investigacion que extrae descripciones a partir de
observaciones que adoptan forma de entrevistas, narraciones, notas de campo,
grabaciones, transcripciones de audio y video casettes, y registros escritos de todo
tipo” (LeCompte, 1995, en Rodriguez, Gil & Garcia, 1996, p. 34).

En la descripcion realizada en la Introduccién, en el punto c) Problema y
necesidad del presente trabajo, hemos desarrollado la situacibn en que se
encuentran miles de jovenes de nuestro pais y la importancia que adquiere para
ellos encontrar espacios de resguardo, cobijo y calidez; un grupo que los
reconozca y los religue a un proyecto comun; espacios de identidad, pertenencia y
participacion para lograr la identificacion del ‘ser joven’ (Feijoo, 2006; Capriati,
2007). Hemos visto, a través de distintos autores que, “el barrio” y “la musica” que
escuchan los jovenes se constituyen en esos espacios, ya que, el “barrio” parece
tener la capacidad para construir y ser construido por el imaginario social y
constituirse en cultura, y que es en la masica donde se pueden percibir las formas
de procesar la tragedia social (Gravano, 2003; Barbero, 2002; Wortman, 2000;
Diaz, 2005).

Por tales motivos hemos considerado que el llamado “rock barrial” en
nuestro pais, reune las condiciones necesarias para la indagacion de las
representaciones sociales que circulan en el discurso, en estos grupos de jévenes.
Este discurso, plasmado en las letras de las canciones (conservadas en

grabaciones en Cd y escritas en cuadernillos adjuntos), nos puede permitir

50 E| texto de Delgado & Gutiérrez,1995, “Métodos y técnicas cualitativas de investigacion en ciencias sociales”,
incluye un capitulo escrito por Gonzalo Abril sobre “Analisis semiético del discurso”
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comprender coémo perciben, describen y explican el orden del mundo en el que

esos jévenes viven.

Nuestro disefio de investigacién responde al Analisis de Caso.

Mientras algunos autores consideran al andlisis de casos como una
“metodologia cualitativa descriptiva” que se emplea como herramienta para estudiar
algo especifico dentro de un fendmeno complejo (Yin (1989) en Martinez Carazo,
2006), otros lo conciben como “una estrategia de investigacion dirigida a
comprender las dinamicas presentes en contextos singulares” (Eisenhardt (1989)
en Martinez Carazo, 2006, p.174), o como una “estrategia de disefio de
investigacion” (Wolcott (1992) en Rodriguez, Gil & Garcia, 1996, p. 92).

Coinciden los autores, sin embargo, en que “el caso” debe entenderse
como un sistema integrado y en funcionamiento que, por lo tanto, requiere un

analisis que logre interpretar y reconstruir el sistema (Martinez Carazo, 2006).

Sefiala Stake que no todo constituye un caso, que estudiamos un caso
cuando tiene un especial interés en si mismo; “(...) el caso es algo especifico, algo
complejo en funcionamiento. (...) No es necesario que las partes funcionen bien, los
objetivos pueden ser irracionales, pero es un sistema” (Stake, 1995, p.16). “El
cometido real del estudio de caso es la particularizaciéon, (...) se destaca la
unicidad” (Stake, 1995, p.20).

Yin (1989, en Martinez Carazo, 2006) sefala que el método de andlisis
de casos resulta apropiado para temas que se consideran practicamente nuevos,
para indagar sobre un fendmeno contemporaneo en su entorno real; también en
aguellas ocasiones en que las fronteras entre el fenbmeno y su contexto no son
claramente evidentes. Su utilizacién como “caso unico” debe ser justificada ya sea
porque permita confirmar, cambiar o ampliar el conocimiento sobre el objeto de
estudio, sea por el caracter revelador del mismo, sea por su caracter extremo o
unicidad: es Unico, irrepetible y peculiar (Yin (1984) en Rodriguez, Gil & Garcia,
1996).

En nuestro trabajo de investigacion, la eleccion del grupo “Callejeros”
como caso de estudio, obedece a varias razones que, a huestro entender, lo hacen

dnico, irrepetible y peculiar:
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La lectura y la escucha (exploratorias) de la produccién de diversos
grupos musicales del género denominado “rock barrial” permitieron distinguir, por
contrastacion, la peculiar formacion discursiva construida por las letras de la banda
“Callejeros”. Estas se conforman como un campo discursivo relativamente
autbnomo, en cuyas temdticas se evidencia un conjunto de valores vy
representaciones vinculados a determinados sectores sociales. Los textos de las
canciones, ademas, describen situaciones, personajes y acontecimientos propios
del contexto sociohistdrico y cultural relativo a los antedichos sectores sociales, con

un estilo (entendido como ideolecto) particular.

Por otro lado, el grupo “Callejeros” logré, en muy pocos afos y con una
promocién de boca en boca (es decir sin participacién en los medios masivos de
comunicacion), convocar a miles de jovenes (principalmente del conurbano
bonaerense, pero también de diferentes lugares del pais), que se hacian presentes
en sus recitales, viajando en ocasiones, cientos o miles de kildmetros. Por lo tanto
su consolidacién como grupo musical, la difusién y aceptaciéon de su produccién

artistica se dio por canales de circulacién ajenos a los tipicos de la industria cultural.

Su produccién se inicia en 1997 vy llega hasta el 2000 con grabaciones
en cassettes (Demos) de escaso tiraje. Entre 2001 (inicio de una de las mayores
crisis institucionales del pais) y 2005 editan 4 CDs comercializados a través de la
discografica PELO Music.

Ya hemos sefialado que “Callejeros” se vio envuelto en un hecho social
de suma trascendencia como fue la “tragedia de Cromarfion”, en la que fallecieron
194 personas (principalmente jovenes), que tuvo consecuencias sociales y politicas
importantes y llevé a miles de jovenes a movilizarse exigiendo justicia: durante el
proceso de juicio, gran cantidad de jovenes (aln sobrevivientes de la tragedia)
asumio la defensa del grupo realizando manifestaciones, portando pancartas y

remeras con la inscripcion “Basta de culpar a Callejeros”.

También hemos sefialado que los integrantes del grupo estuvieron
procesados por la justicia, y fueron absueltos el 19 de agosto de 2009 y finalmente
fueron condenados el 20 de abril de 2011 por la Camara Federal de Casacion

Penal.
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Ahora queremos agregar que a pesar del proceso judicial, en los
recitales posteriores a Cromafion crecié su audiencia y, si bien puede pensarse que
en un primer momento esto obedeci6 a la influencia mediatica y a la curiosidad del
publico, a medida que pasaban los afios y los recitales, el nivel de audiencia se
mantuvo en los distintos lugares donde se realizaron y (hemos sido testigos) esta
audiencia no so6lo estuvo formada por jévenes, sino que incluy6é grupos familiares
de diferentes franjas etarias que también viajaban cientos o miles de kilbmetros

para asistir a los recitales.

4.2. Constitucién del Corpus

Greimas & Courtés entienden por corpus “un conjunto finito de

enunciados constituido con miras al analisis (...)” (Greimas & Courtés, 1982, p. 92).

Gonzalo Abril (en Delgado & Gutiérrez, 1995) sefiala que un corpus
puede ‘recopilarse’ en caso de que exista con independencia de la investigacion y
que, asi, se obtiene un conjunto de textos adscribibles a determinados sujetos
(individuales o colectivos). Ademas considera que este tipo de corpus viene
acompafado por cierta informacion adicional de cardcter extra textual que resulta
vital para su ulterior analisis: informacién sobre los autores, contexto de produccion,

etc.

Como ya hemos sefalado, hemos seleccionado, de entre los
numerosos exponentes del rock barrial, al grupo “Callejeros”, agregamos ahora
gue, con su produccion discursivo-poética hemos constituido nuestro corpus de

andlisis.

Desde el punto de vista de la constitucion del corpus, la eleccion del
grupo “Callejeros” presenta una ventaja metodolégica: poder abordar un universo
discursivo completo de produccién, ya que sé6lo existen 4 CD (discos) editados
entre 2001 y 2005 que contienen 52 canciones. Los tres Demos previos (1997 a
2000), que adelantan ‘parte’ de la produccion ofrecida en los mencionados CDs, no
se encuentran en ningun circuito de comercializacion (sélo grabaciones caseras de

otras grabaciones) y solo algunas de sus letras se encuentran disponibles a través
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de diversas paginas de Internet.>* Ademas, la autoria de 49 canciones (letras) es de
Patricio Santos Fontanet (seud6nimo: Rogelio Santos), de entre ellas, dos en
colaboracion; otras dos, pertenecen a dos integrantes del grupo (Elio Delgado y
Maximiliano Djerfy) y otra es un tango de Cétulo Castillo y Anibal Troilo que data de
1960. De este conjunto de textos y desde un criterio de consistencia discursiva en
cuanto a la instancia enunciadora, solo se analizaran las letras cuya autoria

corresponde a los integrantes del grupo.

4.2.1. ¢ Qué son para nosotros las “letras de canciones”?

Para nuestra tarea analitica, y teniendo en cuenta los criterios de
Narvaja de Arnoux, consideraremos a las letras de las canciones como

“materiales de archivo”. Al respecto, Narvaja de Arnoux afirma:

Con el sintagma “materiales de archivo” me refiero, en este
caso, a textos escritos que no han sido obtenidos a partir de
experiencias disefiadas por el investigador (...) sino que se
seleccionan entre aquellos que han sido o son susceptibles de
ser conservados gracias a variados mecanismos sociales e
institucionales que los constituyen en ‘documentos’. (Narvaja
de Arnoux, 2006, p.9)

Los textos de las canciones del grupo “Callejeros” se constituyen en
‘documentos’ en la medida en que no sélo estan conservadas en las grabaciones
de CD, sino que ademas se encuentran escritos en los cuadernillos gue acompafian
a dichos CD (discos), pudiendo ser escuchados y releidos segun las necesidades

de la investigacion.

4.2.2. Criterios para la constitucién del “corpus”

J.J.Courtine (1981) define un “corpus discursivo” como “un conjunto de
secuencias discursivas estructuradas segun un plan definido (...)". Para el autor la
constitucion de un corpus discursivo es, en efecto, una operacién que consiste en

realizar mediante un dispositivo material de una determinada forma (es decir,

51 Con posterioridad a la presentacién de nuestro proyecto de tesis, editaron otro CD en Marzo de 2008: “Disco
Escultura”.
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estructurada segun un determinado plan), las hipo6tesis emitidas en la definicién de

los objetivos de una investigacion.

Esta operacion comienza, pues, por la extraccion de secuencias
discursivas fuera del "universo del discurso”. Si tomamos como "universo del
discurso” al conjunto potencial de los discursos que podrian ser el objeto de un
tratamiento, constatamos que, la operacién de extraccion de secuencias discursivas
consiste, en principio, en delimitar un campo discursivo de referencia imponiendo a

los materiales una serie sucesiva de restricciones que los homogenizan.

Sefala J. J. Courtine (1981) que en todos los casos, la constitucién del
corpus debe responder a exigencias de "exhaustividad”, de “representatividad” y de
“homogeneidad”, caracteres "que son impuestos por la adecuacion a los fines de la

investigacion”.

La exigencia de exhaustividad prescribe no dejar en la sombra ningun

hecho discursivo que pertenezca al corpus, aunque "perturbe al investigador".

La exigencia de representatividad indica no extraer una ley general de

un hecho constatado una sola vez.

Greimas & Courtés agregan que la representatividad de un corpus
puede ser obtenida ya sea por muestras estadisticas en cuyo caso la seleccién se
realiza en forma aleatoria, o por saturacién del modelo; en este Ultimo caso, el
modelo construido partiendo de un segmento intuitivamente elegido, es aplicado,
después, a otros segmentos para confirmar, complementar o rechazar, hasta
agotarla, la informacion” (Greimas & Courtés, 1982, p. 93). Los autores diferencian
entre dos tipos de corpus: “corpus sintagmaticos (conjuntos de textos de un autor)”,
entendiendo la nocién de autor en un sentido individual o colectivo, y “corpus
paradigmaticos (conjunto de variantes de un mismo texto, por ej., de un cuento)”
(Greimas & Courtés, 1982, p. 94). En nuestra investigacion, trabajamos con un

corpus sintagmatico.

La exigencia de homogeneidad se refiere a que la eleccion de los textos
del corpus debe “obedecer a unos criterios de seleccion precisos y no presentar
excesiva singularidad respecto a los criterios de eleccion” (Bardin, 1986, p.73). Esta
homogeneidad se vincula a la coherencia discursiva que deben guardar estos

textos, entendiendo por coherencia discursiva, en este caso, a una serie de
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variables de distinto orden (semanticas (recurrencias teméticas), enunciativas,
pragmaéticas, axiolégicas), que le dan uniformidad al conjunto textual seleccionado,

en tanto producto de una misma practica productora de sentido.

Sefalan Greimas & Courtés que sobre la tentativa de garantizar la
cientificidad de una descripcidn pesan presupuestos positivistas reconocibles en su
manera de determinar la relacion entre el sujeto que conoce y el objeto por conocer,
es decir que, desde dicha perspectiva, el corpus es considerado ‘objetivo’, como
una cosa en si, mientras que “la epistemologia actual concede, al menos, la misma

importancia al sujeto que construye su objeto” (Greimas & Courtés, 1982, p 92).

4.3. Métodos y técnicas

Hemos sefialado anteriormente que abordaremos el corpus desde la

metodologia del Andlisis del Discurso y la Semidtica.

Wodak sefala que:

(...) el Analisis del Discurso apela a conceptualizaciones y
recorridos metodolégicos variados, (...) seleccionados en
funcion de los requerimientos de la propia practica y de los
objetivos que ha establecido; (...) tanto la teoria como la
metodologia son eclécticas, esto es, se incorporan las teorias y
los métodos que resultan utiles para comprender y explicar el
objeto sometido a la investigacion. (Wodak, 2003, pp.101-142)

El recorrido interpretativo que permite reconocer determinados
elementos lingtistico-semidticos como marcas o huellas discursivas, se disefia a
partir de un conjunto de categorias pertinentes al corpus de analisis, de
probada eficacia heuristica en investigaciones y estudios desarrollados por la

disciplina.

En los distintos apartados del capitulo 3 hemos desarrollado las
categorias descriptivo- explicativas que surgen del marco conceptual de la
Semiética, la Linguistica y el Analisis del Discurso a través de los aportes de los

distintos autores.

Proponemos aqui los pasos metodoldgicos para el trabajo analitico, es

decir las operaciones analiticas que se fueron configurando, sobre la base de un
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conjunto de categorias pertinentes, seleccionadas de las diversas teorias
adoptadas:

4.3.1. Categorias descriptivo-explicativas pertinentes segun las

variables discursivas a considerar:

(1) modalidad/es discursiva/s predominante/s (descripcion, narracion,

argumentacion, otra);
(2) conectividad y relaciones l6gico-semantica estructurantes;

(3) operaciones retdricas configurantes de las representaciones semantico-

actanciales (discursivas) reconstituibles en los textos;
(4) marcas semanticas axiolégicas (eje: euforia/disforia);
(5) polifonia 'y

(6) modalizacién.

- Andlisis intradiscursivo de cada uno de los textos del corpus a partir
de la operacionalizacion de las categorias seleccionadas. A partir de este
andlisis se reconocera la conformacion de los objetos discursivos (actantes) a lo
largo de cada texto y el reconocimiento de las operaciones retdrico-discursivas
utilizadas.

- Andlisis contrastativo interdiscursivo de los textos del corpus. El
analisis contrastativo de los textos del corpus permite delimitar dentro de los
mismos las formaciones discursivas que articulan el conjunto discursivo
propuesto como corpus. También permiten, en el caso de que se dé, su
confrontacion con otros discursos sociales ‘traidos’ o traspuestos a la formacion
discursiva (dialogicidad).

- Reconstrucciéon de las representaciones semantico-actanciales
presentes en el corpus y ponderacién de su relevancia, a partir de su recurrencia
iterativa, mediante la saturacién de componentes semanticos, retoricos, axiol6gicos

y/o modales.
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4.4 ¢;Como procedimos?

a) En primer lugar examinamos la tradicion musical en general, la lirica del
género rock y, fundamentalmente, del rock nacional (desde la década del
'60 en la que hace su aparicion en nuestro pais), indagando si existié o
existe relacion entre las teméaticas que abordan y las situaciones socio-

histéricas en las que surgieron.

b) Ademas, investigamos la historia del grupo “Callejeros” y las condiciones

socio-historicas de su formacién como grupo.

4.4.1. Preparacion del material

Nuestra primera tarea consisti6 en codificar el corpus. Para ello
designamos con una letra imprenta mayuscula y en orden alfabético, a cada grupo
de textos (CDisco) de acuerdo con el afio de aparicion y, en cada uno de ellos, a
cada texto-cancién con un namero arabigo, el mismo que aparece en cada CD. De
este modo los textos seran referidos con estos dos signos: LETRA y Numero. Por
ejemplo al primer disco “Sed” lo denominamos A, por lo tanto el primer texto sera

denominado A-1.

En el dltimo Cd, editado en 2006, después de la tragedia de Cromafién
(diciembre de 2004), aparecen las fechas en que fueron escritas cada una de las
canciones y, por lo tanto, permiten visualizar las que fueron producidas antes y
después de Cromafién. Sin saber, todavia, si esto seria un factor importante en

nuestro trabajo, separamos las canciones de acuerdo con ese criterio.

En segunda instancia identificamos al autor de cada texto.

Por dltimo, bajamos de paginas de Internet, los textos de las canciones
y los revisamos, comparandolos con los textos impresos en los CD, version con la

que trabajamos.

Mostramos a continuacion el listado de canciones del corpus, cuyos

textos estan incluidos en el Anexo 1.
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A- SED (2001)

1- Los Invisibles

2- Rompiendo Espejos
3- El Nudo

4- Milonga del Rocanrol
5- Jugando

6- Vicioso, Jugador y Mujeriego
7- Palo Borracho

8- Sonando

9- Tiempo de Estar

10- Teatro

11- Sed

12- Ojald se los lleve

(Todas las letras son de Rogelio Santos)

B- PRESION (2003)

1- Otro Viento mejor

2- Presion

3- Tres

4- Una nueva noche fria
5- Fantasia y Realidad
6- Morir

7- Cristal

8- Imposible

9- Callejero de Boedo

10- Si me cansé
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11- Ahogado de razén
12- Tiempo perdido
13- El duende del arbol
14- 1lusion

(Todas las letras son de Rogelio Santos)

C- ROCANROLES SIN DESTINO (2004)

1- Distinto
2- Sé que no sé
3- Seria una pena
4- Algo peor, Algo mejor
5- Rebelde, Agitador y Revolucionario
6- Un lugar perfecto
7- Todo eso
8- Prohibido
9- Tan perfecto que asusta
10- Tratando de olvidar (autor: Elio Delgado)
11- Rocanroles sin Destino
12- Lallave
13- Parte menor
14- Canciones y Alma

(Todas las letras son de Rogelio Santos con excepcién del tema 10)

D- SENALES (2006)

Anteriores a Cromarfion

1- Dafos (noviembre- 2003)
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2- Puede (marzo- 2004)
3- Limites (julio- 2004)
6- Sin paciencia (2000)
10- 9 de Julio (agosto- 2004)
Posteriores a Cromafion
4- Creo (diciembre- 2005) (autores: M. Djerfy / R. Santos)
5- Frente al Rio (verano- 2005)
7- Dia a Dia (agosto -2005) (autor: Maximiliano Djerfy)
8- Suefio (septiembre- 2005)
9- Hoy (verano- 2005)
11- Sefales (agosto- 2005) (autores: Juan Carbone y R. Santos)
12- Desencuentro (Tango de Catulo Castillo y Anibal Troilo
del afio 1960)

(Todas las letras son de Rogelio Santos, con excepcion de los temas 7 y
12; los temas 4 y 11 han sido escritos por R. Santos en colaboracién con otros)

4.4.2. Lectura interpretativa de los textos

El primer trabajo de abordaje analitico de los textos supone una lectura
reflexiva y critica, “es decir de una lectura capaz de dar cuenta de la légica de un
texto y sus condiciones de produccién” (Narvaja de Arnoux, Di Stefano y Pereira,
2002, p. 19).

Para esta lectura interpretativa se procedio sobre la base del modelo de
‘Comprensién Lectora’ desarrollado por Zalba y otros, que organiza la actividad
lectora en dos etapas, fases 0 momentos: lectura exploratoria y lectura analitica
(Gémez de Erice, M.V. y Zalba, E., 2003; Zalba de Aguirre, 2010).
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4.4.2.1. Lectura exploratoria

Es la primera aproximacion al texto, luego de su lectura global apunta a

la contextualizacion del texto y a una primera ‘exploracion’ tanto de su ‘telon de

fondo’ (enciclopédico y discursivo) como de la tematica.

a)

b)

Luego de la lectura global de todos los textos/canciones, se procedié a la
actualizacién de la ‘enciclopedia’ exigida por cada uno. Se entiende por
enciclopedia el conjunto de informaciones sobre las que el texto trabaja a
modo de implicitos 0 supuestos - especie de telon de fondo cognoscitivo-
previstos como saberes del lector modelo apuntado y que el lector empirico
puede ‘descubrir’ a partir de las ‘marcas instruccionales’ (nombres, lugares,
acontecimientos, objetos, y actores histéricos o sociales nombrados en el
propio texto). Esto requirid, imprescindiblemente, la busqueda en diferentes

tipos de fuentes de informacién que permitieran interactuar con el texto.

Como correlato de la tarea anterior, se procedio a la contextualizacion de
cada texto/cancion. La operacion de contextualizacién implica poder inferir
sus condiciones socio-histéricas de produccién (circunstancias
historicas, biograficas, institucionales, etc.), a partir de las ‘huellas’ textuales
inscriptas en el texto. Esto significa que el texto debe “autorizar” esa relacion
asociativa, sobre la base de la presencia de expresiones u otras referencias
gue permitan validar que ese dato contextual es pertinente y necesario. Es
un recorrido de adentro (texto) hacia fuera, no un abordaje meramente

‘externo’, desconectado del texto en cuestion.

En funcion de las actividades de actualizacion de la enciclopedia y de
contextualizacion realizadas, es factible postular el o los discursol/s
socialles alllos que pertenece 0 reenvia cada texto. Estos discursos
sociales estan articulados con particulares sociolectos, es decir, con usos y
modos especificos de interpretar y asumir un universo semantico®-
linglistico por parte de determinados grupos sociales. Por lo tanto, esta
tarea supuso la delimitacién del sociolecto que se actualiza en los textos de
las canciones, vinculado a una particular comunidad discursiva: la del grupo

Callejeros y sus seguidores.

52 Se entiende por universo semantico: “la totalidad de las significaciones, postulada como tal anteriormente a su
articulacion (..).” , es decir precedentes al andlisis Ese universo se ira articulando o bien desde una perspectiva
sociolégica, en un “universo colectivo” o bien en un “universo individual”. (Greimas y Courtés, 1982, p. 426 y 392).
El primero daré& origen a diversos sociolectos, el segundo a idiolectos.
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d) Se procedio luego a una primera aproximacion a la tematica de cada texto.
Para ello se ‘marcaron’ en los textos las palabras, expresiones y/o
enunciados que, a modo de marcas instruccionales, permitieran postular
una primera conjetura sobre el tema. Dada la naturaleza poética de las

letras, esta tarea no siempre resultd de facil resolucion.

e) Hecha la conjetura tematica, se trabajaron las relaciones entre el titulo de

cada texto y la teméatica textual postulada.

4.4.2.2. Lectura Analitica

Constituye una compleja fase en la cual se profundiza el andlisis del
contenido textual, a fin de lograr -por aproximaciones sucesivas- interpretar su
sentido. Para ello se procede, mediante un conjunto de operaciones fuertemente
inferenciales, a la conformacién de la representacion semantico-actancial del
texto, que se va armando a medida que avanza en el proceso comprensivo-
interpretativo. Por lo tanto se valida, o rectifica, mediante un trabajo de
profundizacién analitica, la conjetura acerca de la tematica textual realizada durante
la lectura exploratoria, procurando delinear con mayor claridad el tépico textual

(particular tratamiento que un texto ofrece sobre una tematica).

a) Andlisis semantico del Iéxicoy sentido de los términos.

Para entender el sentido de los términos de un texto es necesario
reconocer el cotexto, es decir las otras formas Iéxicas presentes y que inciden en él
y los casos en gque el lexema incide en la actualizacion del sentido de las otras
formas l|éxicas. Esto requiri6 ademas aclarar palabras desconocidas, seleccionar
“palabras clave” y analizar el sentido que actualizan. Otra relacion que incide en la
actualizacion del sentido de los vocablos de un texto es su contexto (el que ha

quedado planteado en la etapa exploratoria previa).

La presencia de términos incomprensibles desde nuestra enciclopedia
personal, nos llevé a la necesidad de consultar con jévenes seguidores del grupo
musical. Esta particularidad semantico-designativa del léxico de las canciones se

vincula con la categoria de sociolecto que sefialaramos previamente.
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Para realizar esta tarea buscamos algun dispositivo o técnica que nos
permitiera cumplir con nuestro objetivo, pero sin movilizar ansiedades innecesarias
en los participantes, ni exigir de nosotros ninguna devolucién de lo ocurrido

grupalmente. Asi decidimos trabajar con la técnica del “grupo foco”.

b) ElI sentido de los términos desde la perspectiva del consumo o

reconocimiento

b-1) El grupo foco como herramienta de investigacion

La “entrevista focal” originalmente planteada por Merton en 1946, tiene
hoy amplia aplicacién en las ‘“investigaciones de mercado” en la forma de
entrevistas grupales: “focus group” o “grupo foco” (Weiers, R., 1986). En primera
instancia, puede decirse que es una modalidad de entrevista semiestructurada que

consiste en entrevistar a varias personas a la vez sobre una tematica especifica.

Hyman Korman define al grupo foco como “una reunién de un grupo de
individuos seleccionados por los investigadores para discutir y elaborar, desde la
experiencia personal, una tematica o hecho social que es objeto de investigacion”
(Hyman Korman, 1986, en Aigneren, M., 2002, p. 1).

Como “técnica de recoleccion de informacion”, su objetivo fundamental
es la busqueda de informacién en profundidad ya que permite sistematizar
informacion acerca de conocimientos, actitudes y practicas sociales que dificilmente

serian obtenidas a través de otras técnicas (Aigneren, 2002).

El rol del coordinador del grupo cobra especial importancia en tanto
debe ayudar a los participantes a sentirse en confianza, debe facilitar su
integracién, estimular y propiciar una discusion que estimule a los participantes a
compartir percepciones, actitudes, creencias y/o experiencias, sobre la tematica en
cuestion. Las intervenciones del investigador pueden ser consignas (que sirvan
para enmarcar y definir el tema) y comentarios (que sirvan para favorecer la
produccion de discursos y ajustar, de manera suave, el discurso a los objetivos de

la investigacion) (Alonso, en Delgado y Gutiérrez, 1995).

El grupo focal produce discursos que remiten a otros discursos, por esta

razon Luis E. Alonso (en Delgado & Gutiérrez, 1995) considera que se sitlan en la
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denominada funcién metalingliistica, es decir producen un metalenguaje, “el

mensaje tiene por objeto otro mensaje” (Eco, en Delgado y Gutierrez, 1995, p 225).

Canales y Peinado sefialan que, en investigacién, “(...) el numero
minimo de grupos ha de ser siempre dos” (Canales y Peinado, en Delgado y
Gutiérrez, 1995, p.300).

Coinciden los autores en que la cantidad de participantes esde 6 a 12 y

gue la duracion de las reuniones no debe exceder las 2 horas.

Canales y Peinado (en Delgado y Gutiérrez, 1995) consignan que la
seleccidon de los participantes comienza por pensar qué tipos sociales queremos o
debemos escuchar. Sefialan que generalmente se consideran variables
sociodemograficas como sexo, edad o status, pero conjugadas con atributos
pertinentes para la investigacién, esto es: una experiencia especifica u opinién

sobre la tematica u objeto de investigacion.

Los requisitos para el reclutamiento de los integrantes del grupo,
entonces, son pocos pero precisos: cierta homogeneidad (con respecto a edades y
nivel socio-econémico, ambiente cultural comun) (Krueger, 1988; Weiers, 1986) y
fundamentalmente, ser un “publico objetivo del producto a investigar”, es decir ser
“conocedores” de la tematica a investigar (Weiers, R., 1986; Canales y Peinado en
Delgado y Gutiérrez, 1995, p. 298).

Estos escasos requisitos fueron Gtiles para nuestro objetivo: un grupo
etario y socio-econdmico determinado (jovenes de clase media) y seguidores del

grupo “Callejeros”.

Canales & Peinado plantean la “necesidad de contraprestacién” para
evitar “la agresividad inherente a una donacion gratuita” o “la resistencia a
instalarse en la exigencia de trabajo que requiere el grupo” (Canales & Peinado, en
Delgado y Gutiérrez, 1995, p. 303).

53 Siguiendo estas consideraciones se otorgé a los participantes una contraprestacién econémica.
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b-2) Realizaciéon del “grupo foco” y sus resultados

Nos dedicamos a la busqueda de los jovenes en dos barrios de Godoy
Cruz, en la provincia de Mendoza (Bo. Fuchs y Bo. Obras Sanitarias), cercanos a
nuestra residencia, y en la Universidad Nacional de Cuyo. Les explicamos lo que
estabamos haciendo (trabajo de investigacion) y les propusimos reuniones,

planteando con claridad el objetivo. Algunos aceptaban rapidamente, otros no.

Logramos formar dos grupos (por cuestiones horarias) de cinco (5)
jévenes cada uno (todos seguidores de “Callejeros”). Cada grupo estuvo formado
por cuatro (4) varones y una (1) mujer, cuyas edades oscilaban entre 17 y 24

afos®.

También, y con el objetivo de comprobar si los términos a investigar
pertenecian a un sociolecto determinado, formamos un tercer grupo de cinco (5)
personas que, o no conocian la produccién del grupo “Callejeros”, o la conocian sin

que llegara a gustarles.

Con cada grupo, se realizaron cuatro (4) reuniones de 90 minutos cada

una, aproximadamente.

Asi en cada reunion y con cada grupo, se fueron trabajando, texto por
texto, las palabras que ya habiamos sefialado como incomprensibles o que nos
presentaban dudas, con el objetivo de comprobar si existian diferencias (entre los
grupos) en la interpretacion de los términos. Esto constituia para nosotros nuestra
“guia de discusion”, es decir, el listado de palabras, los textos completos de las

canciones (impresos) y los CD.

Encontramos que los jévenes de los dos grupos y entre los de cada
grupo, coincidian en el significado atribuido a los términos: lo que para nosotros
resultaba, en ocasiones, incomprensible, ellos lo comprendian facilmente. También
se plantearon, en relacién con algunos textos, consideraciones acerca del sentido

general atribuible a los mismos.

5 por pedido de los integrantes de los grupos y debido a los temas conflictivos que en algunos casos se
abordaban (sustancias ilegales, aborto, gobernantes y autoridades) se ha obviado informaciéon y datos que
pudieran atentar contra el derecho a la privacidad e intimidad de los sujetos involucrados.

134



El tercer grupo, constituido por jovenes ‘no seguidores’ del grupo
“Callejeros”, evidencid el conocimiento de algunos términos, pero gran
desconocimiento sobre la mayoria de ellos y, fundamentalmente, una actitud de ‘no
comprension’ y, como consecuencia, ‘desinterés’ por el sentido general de los

textos- cancion.

A partir del esclarecimiento de los términos, verificamos, nuevamente, el
sentido general de cada texto, lo que implicd, como consecuencia, su revision. Este
trabajo de profundizaciébn semantica, coadyuvo a ir estableciendo los ejes tematicos

articuladores de cada texto.

c) Se identificaron las modalidades discursivas predominantes en cada texto,
determinandose una dominancia de la descripcion y la narracién y, sélo

breves secuencias argumentativas.

d) Formulacion de los ejes teméticos articuladores de cada texto: a partir de
la recuperacion de la primera aproximacion a la temética, propuesta durante
la lectura exploratoria y del trabajo realizado con el [éxico, en algunos casos
se ratifico, en otros o se rectificé el tema de cada cancién y se avanzé en su

particular delimitacion, es decir, en sus tépicos.
e) Andlisis del desarrollo del contenido discursivo del texto mediante:

e-1) Conformacién y segmentacion de los bloques informativos, es

decir, las unidades de contenido en que se organiza el texto.

Estos blogques cumplen una funcion discursiva (fundamentalmente
semantica) que esta determinada por la modalidad discursiva. Cabe sefialar que no
siempre es factible establecer una correspondencia univoca entre bloques
informativos (unidad de naturaleza semantico-discursiva) y las estrofas (unidad
grafico espacial, de ‘superficie’ en que se organizan las letras de las canciones). Es
decir que un bloque puede coincidir con una estrofa o abarcar mas de una; incluso

una misma estrofa puede contener mas de un bloque.

e-2) Explicitacion de las relaciones logico-semanticas que van

conectando los componentes discursivos (palabras, enunciados, bloques).

Se trata de un trabajo de ‘descubrimiento’ de las relaciones ldgico
semanticas (de causa-consecuencia, de comparacion, de oposicion, de cambio de
fuerza argumentativa, de secuenciacién cronoldgica, de inclusion, etc.) que

organizan el discurso.
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f) Finalmente se formularon los topicos presentes en cada texto-cancion.

4.4.3. Andlisis en profundidad

A patrtir de la lectura interpretativa realizada, se procedid, en cada texto,
a través de sucesivos abordajes, a la profundizacion de una serie de componentes
y dimensiones discursivas. Se procede en una primera instancia, mediante un

analisis intradiscursivo y luego a un andlisis interdiscursivo.

4.4.3.1. Analisis intradiscursivo: se realiza una profundizacion de la
construccién semantico- enunciativa de los textos. El foco siguen siendo el texto y

Su estructuracion interna.

a) Relevamiento de la particular construccion de la voz discursiva (instancia
de la enunciacién manifestada en el propio texto): posicion adoptada por el
sujeto discursivo, su grado de involucramiento o distanciamiento (mediante
las categorias de embragues y desembragues actanciales) y su

identificacion/no identificacion con el locutor.

b) Andlisis de la temporalizacién y espacializacion (construccién del tiempo y
del espacio en los textos), mediante las categorias de embragues y

desembragues temporales y espaciales.

c) Reconstruccion de los actantes discursivos fundamentales (su
manifestacion en actores figurativos y las predicaciones que de ellos se
hacen a partir de las formas o construcciones sustantivas, adjetivas y

verbales).
d) Relevamiento de los recursos retdricos utilizados y su repercusion (en
tanto efectos de sentido) en la construccion de las representaciones

semantico- actanciales.

e) Propuesta de las isotopias semanticas (tematicas), en funciéon de los

tépicos formulados durante la lectura analitica.
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f) Andlisis de la axiologizacion predominante en el eje euforia/disforia y
propuesta de las isotopias axiol6gicas que atraviesan la construccion

semantico-actancial.

g) Analisis de las modalizaciones que articulan el sentido y propuesta de las
correspondientes isotopias modales. Se trabajé con las siguientes

modalidades: ser, querer, poder y saber.

4.4.3.2. Andlisis contrastativo interdiscursivo: se aborda la
relacién del texto con otros textos o discursos sociales que aparecen conformando

el entramado discursivo.

a) Relevamiento de la dialogicidad discursiva, es decir, la confrontacion de lo
dicho en el texto con otros discursos sociales ‘traidos’ o traspuestos.

b) Relevamiento de la polifonia, es decir, la presencia de diversas voces o
puntos de vista que van haciendo una especie de contrapunto en la

construccién de la representacion semantico actancial.

4.4.4. Elaboracion de informes (para cada texto)

De cada texto fuimos elaborando informes completos con su respectivo

analisis.

Posteriormente volcamos en planillas- cuadros, para cada texto, todos
los componentes identificados. Estos cuadros nos permitieron tener un acceso mas
rapido a las representaciones semantico actanciales y sus caracteristicas

discursivas.

4.45. Agrupamiento de los textos

Si bien existian varios criterios que permitian la agrupacion de los textos
(por ej. temporalizacion y espacializacion; recursos retoricos; axiologia; actores
figurativos y situacion en la que se los describe, temas y tépicos) encontramos de

utilidad, para los propoésitos de nuestro trabajo, la agrupacion segun ejes tematicos,
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los que incluian a determinados actores figurativos y las predicaciones que de ellos

se hacia.

Encontramos como criterio de agrupacion, cuatro ejes teméaticos. En la
mayoria de los casos no es factible establecer una correspondencia univoca entre
eje tematico (unidad de naturaleza semantico-discursiva) y texto-cancion completo
(unidad grafico espacial, de ‘superficie’) sino que, diversos ejes tematicos,

atraviesan los textos.

La tarea llevada a cabo con los grupos de jévenes (grupos foco), relativa
al esclarecimiento de términos e interpretacion del sentido general de los textos,

colaboré en el trabajo de su agrupamiento tematico.

4.4.6. Analisis transtextual

Teniendo en cuenta los ejes tematicos y su particular tratamiento
discursivo en los diversos textos, procedimos a registrar los segmentos de textos
gue se refieren a dichos ejes para luego cerrar y concluir los analisis. De ellos
pudimos extraer y sintetizar las representaciones semantico actanciales
transversales a las diversas canciones que nos permitieron inferir las

representaciones sociales que el grupo “Callejeros” comparte con su audiencia.
Finalmente analizamos la informacion, el campo de representacion y la

actitud como dimensiones de las representaciones sociales que se encuentran

expresadas en esas representaciones semantico actanciales.
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Capitulo 5

ANALISIS DEL CORPUS

5.1. Discurso social, género discursivo y sociolecto

A partir de lo sefialado por los distintos autores podemos sostener que
el rock constituye una practica social, artistica y cultural que conforma un discurso
social que —en tanto tal- organiza su produccion textual en torno de diversos
géneros discursivos, y que en su manifestacion apela a la combinacion de musica,
palabras (lengua natural) y gestualidad. Esta Ultima caracteristica permite incluir el
rock en un tipo de semidtica, denominada “semidtica sincrética” (Greimas &
Courtes, 1982).

Por otra parte, si los discursos se aprenden de los enunciados
concretos que se escuchan y reproducen en la comunicacién discursiva efectiva, se
hace evidente la naturaleza dialectal y sociolectal del rock (nacional), y ésta puede
ser reconocida tanto en el nivel de la superficie |éxica (nomenclaturas,
terminologias, etc) como a nivel de las estructuras semanticas profundas (modo
particular de emplear la categoria natura / cultura, o la categoria vida / muerte) y
permite inferir la actitud que una comunidad sociocultural dada (en este caso los
grupos musicales y su audiencia de jovenes) adopta con respecto a los
interrogantes fundamentales que se plantean. Ademas como toda produccion
discursiva concreta es individual, cada grupo musical desarrolla, en sus textos, un

estilo (ideolecto) que refleja su particular modo de decir.

Ahora bien, los destinatarios, la audiencia, interpretan los enunciados
del discurso del rock, a partir del programa de prescripciones y licencias, que
regulan su produccién (géneros discursivos e ideolectos especificos). Lo que a la
audiencia se le ofrece no sélo son textos que hablan de determinados temas sino,
una “particular y compleja manera de decir” (Verdn, 1995, p.96) que genera una
relacion con sus destinatarios (lectores, audiencia, publico) denominada pacto o

contrato de lectura (entendida la lectura como apropiacion e interpretacion).

Todo lo explicado acerca de la musica en general, del rock en particular

y, especificamente del rock nacional, nos permite afirmar que este ultimo constituye
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una formacion discursiva dentro de un discurso social que es el rock, y que el
denominado “Rock Barrial”, en nuestro pais, constituye un género discursivo de

dicha formacion discursiva (rock nacional).

Con respecto a la produccion del grupo “Callejeros”, el corpus
analizado muestra su naturaleza sociolectal y evidencia un estilo (idiolecto)
particular que su audiencia asi interpreta. (A lo largo del andlisis del corpus

iremos sefialando el 1éxico sociolectal).

Como ya hemos sefialado en el capitulo sobre Metodologia, la
desambiguacion de muchos textos requirié la consulta con jévenes seguidores del
grupo para identificar términos y expresiones. También sefialamos que consultamos
con jévenes no seguidores del grupo. Los resultados obtenidos a través del “grupo
foco” (en este caso validos cualitativamente, y no cuantitativamente) nos
permitieron inferir que el grupo musical “Callejeros” y su audiencia conforman lo que
ha dado en llamarse una “comunidad discursiva” (Charaudeau & Maingueneau,
2005).

5.2. Conocimientos enciclopédicos requeridos por el corpus

Los textos del corpus requirieron, para su interpretacion, traer
continuamente ciertos “conocimientos enciclopédicos” ya sea con relacion a hechos
de nuestra historia reciente como pais, a lugares pertenecientes a la provincia de
Buenos Aires, a leyes existentes, a personajes (histéricos, mitolégicos, ficcionales)
como asi también explicar el significado de palabras, a partir del particular sentido
que actualizan en los textos, muchos de los cuales, estaban directamente
vinculados a caracteristicas sociolectales e ideolectales. En muchas ocasiones
debimos recurrir a paginas de Internet o a textos de historia, para lograr certeza

sobre lo que inferiamos de los textos.

5.3. Enrelacion con el anclaje de los textos: los titulos
En el corpus analizado, el 100% de los titulos recurren al “anclaje con
afectacion” que busca un efecto de enigma, suspenso o incertidumbre y que solo se

devela con la desambiguacion del texto.
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En la mayoria de las canciones, el enunciado o palabras que conforman
el titulo aparecen incluidos en el texto (de diversas formas y en diversos lugares o
posiciones), a partir de lo cual puede comprenderse su sentido.

En algunos casos, como en el texto A-1 “Los invisibles”, el titulo
propone una paradoja, ya que el objeto “los invisibles” tiene existencia, pues sobre
ellos se va a discurrir, pero al mismo tiempo es inaprehensible a través de la
funcién perceptiva visual, por lo tanto el destinatario no puede anticipar una

representacion mental especifica del mismo.

En otros casos, como en el texto C-2 “Sé que no sé”, el titulo anticipa
el planteo dilematico del texto: el sujeto discursivo confiesa su “saber” y creencia

acerca de su “no saber”, de lo que declara ignorar.

El texto D-2 “Puede” esta constituido por una serie de interrogaciones
que se inician con “j Puede...?”, (por ejemplo: versos 19 y 20 “; Puede una cancion
sacar de vos lo que brilla?”). Aqui el titulo cumple la funcidon de respuesta a esos
interrogantes en la medida en que la forma verbal esta enunciada asertivamente (=

[si] puede).

Algo similar ocurre en el texto B-8 “Imposible”. En él, el sujeto
discursivo propone a futuro, imagina una sociedad diferente, a través de diversos
aspectos que selecciona de la sociedad actual y que se pueden inferir por
contraposicion.

Por ejemplo: versos 19 y 20 “Al fin va a decir la verdad

el que escribe los diarios”

Es decir, este enunciado a futuro (relacion de juncion de dos actantes,
“el que escribe los diarios” y la “verdad”) presupone que en el presente, el que
escribe los diarios no dice la verdad (relaciébn de disjuncién entre esos dos
actantes), veamos:

Actante: el que escribe los diarios [S]

Actante: Verdad [O]

Estado futuro, hipotético o deseado: S N O (conjuncion)

Estado actual, presupuesto: S U O (disjuncién)

141



En estos casos, lo enunciado a futuro seria “probable”. Sin embargo,
sucede que algunos de los enunciados propuestos son “imposibles” de realizacion,
por ser contrafacticos, ya que los actantes intervinientes estdn muertos o no existen
mas (versos 15 y 16: “Gardel va a cantar con los Beatles en la plaza del barrio” y
versos 17 y 18: “Bob Marley va a rugir en Cemento con los Rolling Stones) lo cual

retrotrae al titulo “Imposible”, que tifie con este matiz disférico, al resto del texto.

5.4. En relaciéon con las modalidades discursivas

5.4.1. Descripciones
Los textos del corpus analizado constituyen predominantemente
descripciones (generalmente dindmicas) de personas, de creencias,

preocupaciones y situaciones.

Ejemplo: Texto B-8 “Imposible”

1-Poder jugar en otro juego

2-es lo que imagino.

3-Donde la gente de mierda

4-esté muerta

5-y los buenos, vivos.

6-Quiero que sea este el lugar

7-pero convertido.

8-Que decir aborto suene a legal

9-y que no sea

10-un pecado mortal.

11-Que no se quede

12-mi pueblo dormido,

13-que ya no me engafien mas

14-ni jueguen conmigo.

15-Gardel va a cantar con los Beatles
16-en la plaza del barrio.

17-Bob Marley va a rugir en Cemento
18- con los Rolling Stones.

19-Al fin va a decir la verdad

20-el que escribe los diarios.

21-Al fin van a dejar de rezarle

22-a la television.

23-Ahi no voy a escuchar mentiras
24-ni verdades cambiadas.

25-Y no habra tantos hombres pagando
26-ni putas tan caras.

27-Por fin el gobierno

28-va a ser de una mujer.

29-Y no habra juicio

142



30-por fumar sin joder.
31-Y va a haber jueces cumpliendo la ley.
32-Todos nuestros hijos
33-van a poder comer,
34-y en nuestras almas
35-va a dejar de llover.
36-El éxito seré eterno, seré eterna la flor,
37-el ser humano y la verdad.
El Titulo (analizado en relacion con todo el texto) plantea como
estructura de inicio, lo disférico y parece tefiir el resto de lo que se enunciara: no se

lograra, es ‘imposible’ lograrlo.

El actante sujeto de la enunciacién, destinador, se instaura desde el
“querer hacer’” en la medida que ‘quiere comunicar’ a otros lo que él imagina;
existe, por lo tanto, un embrague actancial de inicio. El objeto en circulacion es lo
que él imagina y sobre lo que trataran los distintos enunciados. El destinatario debe
interpretarlos como una expresion de deseo pero a partir de la consideracion de

gue en el presente, los hechos no son asi.

El embrague actancial se da nuevamente en los versos 6, 12, 13, 23, 32
y 34.

En general el espacio es indefinido, pero en el verso 6 aparece un
espacio mas concreto “quiero que sea éste el lugar”, es decir que todo lo enunciado

es anclado en el “aqui de la enunciacion”, a través de un embrague espacial.

Posteriormente , en los versos 15 al 18, aparecen dos lugares
especificos: “la plaza del barrio”, sin aclarar qué plaza ni de qué barrio, lo cual
sugiere cualquier plaza, de cualquier barrio, y “Cemento” que fue, hace unos afios,
un lugar de Capital Federal donde se hacian recitales musicales y otras actividades

artisticas.

El tiempo , en versos 1 a 14, estad anclado en el presente del modo
indicativo, a partir de la forma verbal “imagino” y “quiero” (embrague temporal), y
en el presente del modo subjuntivo (modo que expresa la no certeza) a través de
las formas verbales “esté”, “sea”, “quede” “engafen” “jueguen” que son
modalizadas por el “querer” (del verso 6), modalidad que, en los demas versos,

queda implicita.
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En los versos 19 al 37, el tiempo esté establecido en el futuro a través
del futuro perfecto del modo indicativo de los verbos haber y ser (habra, serd) y del
verbo ir (va o van) que sobredetermina a otro verbo de estado (va a ser) y otros de
accion (va a decir, van dejar de escuchar, voy a escuchar, van a poder comer, va a
dejar de llover), es decir, la forma perifrastica del futuro, caracteristica del habla de

Argentina (presente verbo ir + a (preposicion) + verbo en infinitivo).

Los actantes del enunciado aparecen desplegados a través de muy
distintos actores figurativos (gente, los buenos, lugar, aborto, pecado mortal,

pueblo, los que escriben, diarios, televisién, mentiras, verdades...).

En los diferentes enunciados se predica algo sobre esos actantes. En
esas predicaciones se detecta el anhelo o deseo del sujeto discursivo de como
serian o deberian ser en el futuro ciertos hechos sociales y, por contrastacion, la

percepcién del sujeto discursivo acerca de los mismos en el presente.

Mostraremos a continuacion los enunciados que se infieren y que

muestran esta percepcion actual del sujeto discursivo:

Versos:
3-la gente de mierda esté viva y los buenos estdn muertos
6- este lugar es de un modo que no le agrada
8- el aborto es ilegal; el aborto es pecado mortal.
10- el pueblo esta dormido
13- me engafian y juegan conmigo
19-el que escribe los diarios no dice la verdad
21-se le reza a la television
23y 24- en la Tv se escuchan mentiras y verdades cambiadas.
25- hay hombres que pagan por prostitutas muy caras
27-el gobierno no es de una mujer
29- hay juicios por fumar (se refiere a la marihuana) aunque no se (moleste) a nadie
31-los jueces no cumplen la ley
32-nuestros hijos no pueden comer
34-en las almas esta lloviendo (metafora por llorar).

Vamos a referirnos ahora a algunos enunciados que muestran el anhelo
(sefialado por “al fin” y “por fin”) de conjuncidn entre actantes, pero que suponen
una disjuncion previa (presente). Son los estados presentados en los versos 19, 27,
31y 32.
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Ejemplos:

19-20- “Al fin va a decir la verdad el que escribe los diarios” (conjuncion

propuesta) SN O.

Hoy no dice la verdad el que escribe los diarios (disjuncion previa) S U O.
Actante: el que escribe los diarios [S]

Actante: Verdad [O]

Estado futuro, hipotético o deseado: SN O (conjuncién)

Estado actual, presupuesto: S U O (disjuncion)

27-28- “Por fin el gobierno va a ser de una mujer” (conjuncién propuesta)
Hoy el gobierno no es de una mujer (disjuncion previa)

Actante: Mujer [S]
Actante: Gobierno [O]
Estado futuro, hipotético o deseado: S N O (conjuncién)

Estado actual, presupuesto: S U O (disjuncion)

31-*Y va a haber jueces cumpliendo la ley”

Actante: jueces [S]
Actante: ley, justicia [O]
Estado futuro, hipotético o deseado: S N O (conjuncién)

Estado actual, presupuesto: S U O (disjuncién)

32-33-“Todos nuestros hijos van a poder comer”
Actante: nuestros hijos [S]
Actante: comida [O]
Estado futuro, hipotético o deseado: S N O (conjuncion)

Estado actual, presupuesto: S U O (disjuncion)

Otros enunciados muestran un estado de disjuncién anhelado, que

supone una conjuncion previa.
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8-“(que decir aborto suene a legal y) gue no sea un pecado mortal”

Actante: aborto [S]
Actante: pecado mortal [O]
Estado futuro, hipotético o deseado: S U O (disjuncion)

Estado actual, presupuesto: S N O (conjuncion)

Los contenidos percibidos desde lo imaginado y a futuro son euforicos.

La percepcién actual de los acontecimientos es disfarica.

En los versos 15, 16, 17 y 18 proponen:

15-16 “Gardel va a cantar con los Beatles en la plaza del barrio”

17-18 “Bob Marley va rugir en Cemento con los “Rolling Stone”
En relacion a los versos 15, 16, 17 y 18, consideramos que tienen un
destinatario claro: los seguidores del rock, ya que para un neéfito la proposicién no
tiene sentido, sin embargo, para todo seguidor del rock y especialmente del rock

barrial, lo propuesto seria un gran anhelo o ilusién.

Consideramos, sin embargo, que estas propuestas a futuro “son
imposibles” ya que de los 6 actantes, 4 no existen mas: ‘Gardel (cantante de
tangos) y Bob Marley’ (cantante jamaiquino de reggae®®) estan fallecidos; ‘Cemento’
(lugar bailable y para recitales de Capital Federal) hace afios que cerrd sus puertas
y ‘Los Beatles’ (grupo musical inglés) no existen mas como grupo musical desde
1970. Por otro lado ‘Los Rolling Stone’ son un conjunto musical inglés de fama
internacional que dificilmente actuaria en ‘Cemento’. Es decir que son propuestas

imposibles por su caracter contrafactico.

En los dltimos versos (36 y 37) de la 2da estrofa, (y siempre en la
imaginacién) aparece nuevamente lo eufdrico: sera eterno, [no morir4 nunca]
El éxito

La flor
El ser humano

La verdad...

55 Bob Marley, cantante jamaiquino de un estilo musical denominado “reggae’, ha sido denominado por sus
seguidores “ledn del reggae”, hecho que confiere sentido a la expresion de los versos 17 y 18 “va a rugir”.
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Lo cual también es imposible.

Asi lo posible, ya que se da en el presente, es disforico, mientras que lo
eufdrico resulta contrafactico, por lo tanto imposible.

Por lo tanto, aqui se hace inteligible, lo expresado por el titulo
“Imposible” y este contenido disférico tifie o invade el resto de los contenidos de la

cancion.

Es decir que se puede observar una isotopia axiolégica disforica que

recorre los contenidos del texto y el titulo condensa esa isotopia.

Respecto de la modalidad alética, se actualizan los términos

“posibilidad/ imposibilidad” imponiéndose el segundo de ellos.

5.4.2. Descripciones que incluyen recorridos narrativos

En muchos textos, que constituyen descripciones, se pueden detectar
numerosos “relatos minimos” o “recorridos narrativos”.

Ejemplos:

Texto A1. “Los invisibles”

Versos 9y 10
“sin escuela y sin muelas

los dejaron hoy”

Aqui se plantea una disjuncion (“sin”) entre los actantes (invisibles,
escuela-muelas). Sin embargo, la utilizaciéon de la forma verbal “los dejaron” supone
una conjuncion previa. Asi se plantea un Estado 1 en el que tenian “escuela y
muelas”, un hacer transformador (T) (no explicitado) realizado por otros (no
explicitados) y un Estado 2 en el que quedaron “sin escuela y sin muelas”. Esta

reconstruccion es factible por el valor [éxico-semantico del verbo “dejar”.

El_, (Tp E2
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Texto A-4. “Milonga del rocanrol”
Versos 17y 18

“Y el que cuando falta un pase,

se disfraza de ladréon”

En estos versos se describe el comportamiento de un sujeto, a través
de la forma verbal reflexiva “se disfraza”. Por lo que se puede inferir un Estado 1
previo, en el que el sujeto no es ladrén, luego un hacer transformador (T) “cuando
falta un pase” (que parece actuar como motivo) y un Estado 2 “se disfraza de

ladrén”.

El_, (T)—p E2

La forma verbal “se disfraza” implica una transformacién de lo que es y

parece, a lo que no es y parece, en la modalidad veridictoria.

verdad

T

parecer

secreto >< mentira (ilusion)
No parecer no ser

falsedad

(Cuadrado semiético de la modalidad veridictoria, Courtés, 1997, p. 167)

Texto C-2. “Sé que no sé”

Verso 17
“se fue perdiendo mucho mas en mi tierra que la paz y el trabajo”
Se propone un estado al que llamaremos (E1) en el que habia paz y

trabajo y algo mas (no explicitado); se produjo una transformacion (T) (por ejemplo
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una crisis economica) y se llegé a un Estado 2 (E2) en el que se perdieron la paz y
el trabajo y algo mas (no explicitado).
Els (T E2

5.4.3. Narraciones

Los textos B-13 “El Duende del arbol”, B-5 “Fantasia y realidad” y
C-4 “Algo peor, algo mejor” constituyen las Unicas narraciones completas en las
que se puede, a partir del analisis de la “trama”, reconstruir la “fabula” en su

secuencia canonica.

Ejemplo:
Texto B-13 “El Duende del arbol”

1-En sus ojos,
2-nunca pude al
3-encontrar maldad.

4-Pero a veces,
5-para no morir hay que matar} b

7-en que ciego y borracho

6-Todo fue esa noche }
c
8-nos quiso asustar.

10-dejo a su cuchillo

9-Pero un golpe sin suerte,
d2
11-clavado en su mal.

13-tuvimos que asesinar... matar...

12-Asi fue que al duende del arbol,
el
14-y cortar... y cortar...

15-Su cuchillo habia destripado
16-a dos duendes ya. } a2

17-Pero en estas historias, } b
18-nunca nadie puede celebrar.

19-Asi fue que

20-al duende del arbol,

21-en partes tuvimos que enterrar... e2
22-tapar... y olvidar... y olvidar...
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23-"¢ Cual es esa ley

24- pregunto el duende al sol / a Dios -

25-qué aunque mate f
26-siempre, siempre

27-obtendré el perdon?"

28-Pero a aquella ley, } b
29-esa noche la rompi yo...

30-Sdlo el cielo quiso ver e3
31-lo que quedd de él.

32-Nuestro miedo, } di1
33-se hizo odio en un instante cruel.

34-Asi fue que

35-al duende del arbol,

36-de un tajo le pudimos dar ed
37-un poquitito de paz...

38-de paz...

39-Y ahora tengo a este duende g
40-sepultado y ya sin perdon.

Hemos segmentado este texto de un modo particular: la clasificacion
seflalada como a, b, ¢, d, f y g da cuenta de que cada grupo presenta internamente
la estructura y el contenido semantico que se corresponden con las partes de la

“secuencia candnica” (esperadas en un relato o narracion).
Orientacion o marco del relato:

Hemos subrayado en el texto las marcas que permiten identificar a los
distintos actores figurativos del relato, a saber: nosotros, yo y el duende del arbol. El
espacio o lugar donde transcurren los acontecimientos no esta definido. El tiempo

es indefinido.

Grupo a-1 (versos 1, 2, 3) y grupo a- 2: (versos 15 y 16). Se describe al
duende desde dos perspectivas: la del sujeto discursivo (En sus 0jos, nunca pude
encontrar maldad) y en uno de sus comportamientos anteriores (Su cuchillo habia

destripado a dos duendes ya), es decir, la situacion inicial (estadol).
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Complicacién

Grupo c: (versos 6, 7 y 8) el sujeto discursivo ubica los sucesos
temporalmente, (esa noche), describe como se encontraba el duende (ciego y
borracho), qué quiso hacer y a quiénes (nos quiso asustar) (comienza el hacer

transformador).

Reaccion

Grupo d-1 (versos 32 y 33) expresan la primera reaccion afectiva de quienes
son afectados por la complicacién (Nuestro miedo, se hizo odio en un instante
cruel). Esta parece ser la reaccién que desencadena otra accién transformadora
gue se expresa en el Grupo d-2 (versos 9, 10 y 11) (Pero un golpe sin suerte, dejé

a su cuchillo clavado en su mal).

Resolucion

Grupo e-1, versos 12, 13 y 14, grupo e-2, versos 19, 20, 21 y 22, grupo e-3,
versos 30 y 31; y grupo e-4, versos 34, 35, 36, 37 y 38 expresan las consecuencias
de la accion transformadora del grupo d-2. (Asi fue que al duende del arbol,
tuvimos que asesinar... matar...y cortar... y cortar... ...en partes tuvimos que

enterrar...tapar... y olvidar... y olvidar... ... de un tajo le pudimos dar un poquitito de

paz... de paz... Sélo el cielo quiso ver lo que quedd de él). Este es el estado 2.

Grupo f: versos 23 al 27 traen al relato, la voz del duende (forma verbal
‘preguntd’ y comillas). El duende pregunta acerca de una “ley” que le permitiria ser
perdonado por las muertes que ocasiond. Los versos 28 y 29 son una respuesta-
reflexién del sujeto discursivo, que asume que él no cumplié esa ley, es decir no

perdono.

Grupo b: versos 4y 5, 17 y 18, son reflexiones del sujeto discursivo y se
inician con ‘pero’: en la primera (versos 4 y 5) muestra que el comportamiento
grupal que relatard es en defensa de la propia vida, el ‘pero’ inicia un planteo
justificatorio; en la segunda, el ‘pero’ plantea un espacio argumentativo diferente al
que pueden tener los relatos con finales felices, ya que en este caso, lo narrado no

puede ser celebrado o festejado.
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Grupo g: versos 39 y 40 a través de un embrague actancial el sujeto
discursivo se involucra personalmente en el discurso y expresa la consecuencia
final (a modo de sintesis) de lo narrado: “tengo a este duende sepultado y ya sin

perdon”.

Segun los datos obtenidos en los “grupos foco”, lo narrado es “un
cuento inventado, imaginado” (Iéxico utilizado por los jévenes) a partir de un suceso
real en el que los equipos de musica del grupo fueron atacados por un sujeto que
mas tarde fue internado en una institucién psiquiatrica y que realmente habia

matado a dos personas.

5.4.4. En relacion con la argumentacion

Debemos sefialar que no existe ningun texto en el que se evidencie con
claridad, y en su totalidad, la argumentaciéon (ni como contrato enunciativo, ni
como modo de razonamiento, ni como modalidad de construccion discursiva). En tal
sentido, y salvo alguna excepcion (texto C-8 “Prohibido”), el sujeto discursivo
expresa sus opiniones, creencias etc. pero sin hacer referencia a las opiniones o
creencias de un grupo antagonico; éstas no aparecen como “tesis” apuntalada por
determinados argumentos propios, ni contra-argumentos a cargo de otras voces, hi
las proposiciones se orientan hacia una conclusion.

No se evidencia asi, el propésito de madificar la opinion de la audiencia,
sino una presentaciéon como “verdadera” de la representacién que responde al

universo de creencias del grupo con el que se identifica el sujeto discursivo.

Los “operadores argumentativos” son utilizados en varios textos, solo
como recursos discursivos para contribuir en el desarrollo de una descripciéon o una

narracion.

En el texto que hemos sefialado como excepcioén C-8 “Prohibido”, el
sujeto discursivo trae distintos enunciadores o voces que se refieren a prohibiciones
sobre distintas situaciones y que estan marcadas por comillas (“ ).

Posteriormente el sujeto discursivo se involucra en el discurso a través
de un embrague actancial (1ra. persona del singular) y senala por ejemplo: “No

escucho vy sigo”, y agrega los motivos (argumentos) de su comportamiento,

marcados con “porque”:

“porque mucho de lo que esta prohibido, me hace vivir... me hace feliz”
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5.4.5. Otros modos de organizacion textual

Encontramos siete textos del corpus que constituyen formas discursivo-
retéricas, que forman parte del “contrato de lectura [escucha]’ que el grupo
“Callejeros” propone a su audiencia, pero que no responden a las formas

descriptivas, narrativas ni argumentativas.

Entre esos textos del corpus, dos constituyen una sucesion de
interrogaciones que llamaremos retéricas y con cierto valor argumentativo, en
cuanto no buscan una respuesta del destinatario sino que, plantean
fundamentalmente preocupaciones y dudas del sujeto discursivo sobre diversas

tematicas.

En tal sentido, Anscombre & Ducrot plantean que un enunciado
interrogativo conlleva tres elementos semanticos: 1) asercién previa (aspecto
temético); 2) expresion de una incertidumbre sobre el contenido aseverado y 3)
peticion de respuesta. El valor argumentativo de estos enunciados recae en la
expresion de incertidumbre, mientras que, la ausencia de peticion de respuesta es
lo que le otorga un caracter retérico (Anscombre & Ducrot (1994), en Zalba, 2001).

Ejemplos:

B-12 “Tiempo perdido”
Versos 1y 2: ¢ Como se deja

el alcohol?
Versos 17 y 18: ¢ Como el misterio

se vuelve dolor?

D-2 “Puede”
Versos 13y 14: ¢ Puede un silencio ser

mucho mas duro que el cemento?
Versos 19y 20: ¢ Puede una cancion

sacar de vos lo que brilla?
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Por otra parte, el texto B-3 “Tres” propone un listado de tres
opciones que el sujeto discursivo se plantea y cuya finalidad se expresa
explicitamente en los versos 20 y 21 a través de una comparacion (marcada por

“mejor que”).

Ejemplos:
Versos 5, 6, 7y 8: “Quiero saber que hicieron,
gué haran
y que no harian, o ser el papel,
la piedra y la tijera;
Versos 35y 36: “Te amo todo el dia, te odio

y tengo miedo”

Versos 20y 21: “Mejor que dos opciones

siempre van a ser tres.”

El texto B-10 “Si me cansé” propone, en cada uno de los enunciados,
una situacion de la que el sujeto discursivo, a través de un embrague actancial, dice
haberse cansado y ofrece una explicacién del motivo de ese cansancio (marcada

con “fue porque”).

Ejempilos:
Versos 8 y 9: “Si me cansé de esperar
fue porgue mi tiempo no curd ni una herida”
En esta justificacion, refuta el topos (lugar comun) que sostiene que “el

tiempo cura las heridas”.

Versos 17 y 18: “Si me cansé de dormir

fue porgue al suefo no lo sueno dormido”

El texto C-1 “Distinto” esta constituido por 30 versos, de entre los
mismos, 23 comienzan con la preposicion “a” y una forma verbal en infinitivo, por
ejemplo:

Versos: 1-A pensar, a reaccionar,
2-a relajar, a despotricar,
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3-a decir estupideces.

4-A olvidarme de olvidar,

5-a recordar lo que vendra,
6-a arriesgar una y mil veces.

24-a ser distinto a lo que se parece.

En el verso 15 dice: “hoy vine hasta aca”. Asi podemos inferir que cada

enunciado puede plantearse de la siguiente forma:

Hoy vine hasta aca ...... a pensar
Hoy vine hasta aca....... a reaccionar , etc.
Hoy vine hasta aca....... a ser distinto a lo que se parece.

Estas expresiones muestran la forma perifrastica del futuro,
caracteristica del habla de Argentina (presente verbo ir + a (preposicién) + verbo en
infinitivo).

El sujeto discursivo, a través de embragues actancial (yo), temporal
(hoy vine) y espacial (hasta aca), explicita el ‘para qué’, el sentido de su presencia

en ese lugar.

El texto C-7 “Todo eso” propone un listado de personajes historico-
emblematicos argentinos (Porcel, Olmedo, Maradona, Luca Prodan, Carlos Gardel,
Madres y Abuelas, etc.), de lugares del cono urbano bonaerense (mi Tapiales, mi
Parque Patricios, mi Buenos Aires) y de familiares (mi vieja, mi viejo, etc) que
aparecen asi, como referentes identitarios del sujeto discursivo, ya que en los
versos 15 a 21, expresa que son, (junto a los besos de la persona amada) lo que le

va a quedar cuando llegue su fin.

El texto D-4 “Creo” propone en cada uno de los versos-enunciados sus
diversas creencias.
Ejemplo:
Versos 9y 10: “Creo que es mejor morir de pie

que vivir de rodillas”

En estos versos el sujeto discursivo se apropia discursivamente (a
través de la forma verbal “creo”) de una frase atribuida a Emiliano Zapata (1879-
1919) uno de los lideres del la Revolucion Mejicana y posteriormente utilizada por

Dolores Ibarruri (1895-1989) dirigente del Partido Comunista Espafiol.
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Mientras los versos sefialados anteriormente, tienen un contenido
politico o ideolégico, otros recuperan y expresan, con simpleza, vivencias

personales, por ejemplo:

Versos 23 a 24: “Creo en esas tardes que vivi

jugando a la pelota”.

En los versos 5 y 6 plantea aquello en lo que no cree:
“Pero no creo en el circo
de la informacion.”

De estos versos se puede inferir una predicacién valorativa negativa de
la informacién: la informaciéon (como campo discursivo) es un “circo”. Este término
corresponde a una expresion coloquial utilizada para referirse a algun hecho que
deberia ser serio y que sin embargo, se parece mas a un circo, en cuanto show,
espectaculo, que tiene por funcién entretener y divertir y que esta sobrecargado de

colores, ruidos, disfraces, musica y personas desempefiando un rol ficticio.

5.4.5.1. Construccion discursiva de la representacion semantico-

actancial

Consideramos que estas construcciones conforman una

representacion semantico actancial del sujeto discursivo:

La presencia de formas verbales como “queriendo ser”, “quiero
saber”, “soy”, “quiero”, “me cansé”, “vine hasta aca”, “es lo que me va a
quedar”, “creo”, “no creo”, en primera persona singular, evidencian (a través
del embrague actancial) una decision del sujeto discursivo de revelar y
develar su interioridad, su sentir y su pensar ante los destinatarios, asi como

sus dudas e incertidumbres.

Consideramos que, tanto las interrogaciones como los listados de
preocupaciones o creencias constituyen estrategias discursivo-retoricas que
estan destinadas a que el destinatario del mensaje (la audiencia) reconozca al
sujeto discursivo, por lo tanto, proponemos denominarlas “estrategias de

auto-representacion”.
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Estas “estrategias de auto-representacion” (presentes ademas en
otros textos) parecen tener una cierta intencionalidad del sujeto discursivo de
auto-presentarse, no desde un lugar de poder o distintivo sino, desde un
conjunto de vivencias y creencias compartidas con los destinatarios que lo
muestran como un par.

Estas estrategias se relacionan con: la utilizacion de formas de
embragues actancial, temporal y espacial; el uso de un sociolecto
compartido; los temas y los tOpicos que constituyen intereses de un
determinado grupo social; la particular construccion de los acontecimientos y
los discursos a los que se alude y con los que se dialoga. Por lo tanto,
podemos suponer que estan destinadas a que la audiencia se identifique con
el sujeto discursivo (como sujeto productor del discurso).

5.4.6. En relacion con los fendmenos de polifonia y dialogicidad

Recordemos que en el capitulo 4 hemos sefialado que, al trabajar la
dialogicidad reinstalamos al discurso en la red interdiscursiva y buscamos qué y
cémo, otros discursos han dejado sus huellas en ese discurso y cédmo se vincula el
sujeto discursivo con ellos.

Por otro lado, al analizar la polifonia estamos focalizando en el
fendmeno de la heterogeneidad de voces enunciativas que representan distintas
perspectivas o puntos de vista desde las cuales el sujeto discursivo estima oportuno
enfocar un asunto o sea, una suerte de “contrapunto” discursivo entre los distintos

puntos de vista o “enunciadores”.

5.4.6.1. El discurso religioso

Si bien numerosos textos aluden a distintos tipos de discurso (juridico,
politico), hemos elegido de entre ellos, el ‘discurso religioso’ debido a la
frecuencia con que se presenta: 24 canciones/textos hacen alusién al discurso
religioso. Ellos son: A-5 “Jugando”; A-7 “Palo Borracho”; A-11 “Sed”; A-12 “Ojala se
los lleve”; B-6 “Morir”; B-8 “Imposible”; B-9 “Callejero de Boedo”; B-11 “Ahogados de
razén”’; B-12 “Tiempo perdido”; C-2 “Sé que no sé”; C-3 “Seria una pena”; C-4
“Algo peor, algo mejor”; C-5 “Rebelde, agitador y revolucionario”; C-6 “Un lugar
perfecto”; C-7 “Todo eso”; C-8 “Prohibido”; C-11 “Rocanroles sin destino”; D-2
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“Puede”; D-3 “Limites”; D-4 “Creo”; D-5 “Frente al rio”; D-6 “Sin paciencia”; D-8
“Suefio” y D-9 “Hoy".

Veamos algunos ejemplos: (hemos subrayado los términos que aluden
al discurso religioso)

Texto A-5 “Jugando”

El texto constituye un pedido, a la persona amada y perdida, de que se

reanude la relacion.

El texto plantea a través de varios enunciados, comparaciones
marcadas con “‘como”. Se trata de construcciones comparativas en las que se
ponen en relacion dos elementos: A (“asi se siente cuando estas”) y B (cada uno de

los enunciados iniciados con “como”).

Entre estas comparaciones, organizadas con elementos euféricos, se

encuentran las que aluden al discurso religioso.

En los versos 2, 7 y 18 dice:
“...como sofar con angeles,...
como llegar hasta Dios,...

como engafarlo a Lucifer” ... (“asi se siente cuando estas”)

Este ultimo enunciado merece ser destacado: Lucifer en la tradicion
cristiana esta siempre presto a tentar y engafiar; el sujeto discursivo logra el efecto
euférico o placentero, al vencer a Lucifer, imponerse sobre él, con sus propias

armas.

Texto A-7 “Palo borracho”

Verso 8:

“tu diablo de la guarda no fall®”

El ‘angel de la guarda’ es una construccién que se refiere, en el acervo
cultural catélico a un angel que cuida y protege a los individuos pero, el sujeto
discursivo la invierte y expresa “tu diablo de la guarda” (el que no protege) “no falld”

es decir, cumplié con su tarea.
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Texto A-12 “Qjala se los lleve...”
Versos 15, 16, 17 y 18:

“el hombre llora con ganas,

y solo, le grita a Dios:
“ojala se los lleve el viento

y no vuelvan mas”

En el marco de este texto, que ya hemos comentado, el hombre, en
estado de desesperacion, pide, exhorta a Dios acerca de su deseo: “ojala” (que a

los que lo ponen en esa situacion), “se los lleve el viento y no vuelvan mas”.

Texto B-9 “Callejero de Boedo”
Verso 10:

“El infierno tiene direccién

y vos la conocés bien

por no sentir, por no sentir, el calor de una mujer”

El texto se refiere a un joven que esta en la carcel de Devoto. Aqui, “el
infierno”, hace referencia metaféricamente a un lugar concreto y real, que el
destinatario conoce y que se impregna de las caracteristicas disféricas y negativas

del infierno.

Texto B-12 “Tiempo perdido”
Versos 24, 25y 26

¢,Coémo a los angeles
gue mueren de hambre

no los ayuda mi Dios?”

Como hemos sefialado, el texto constituye una sucesion de
interrogaciones que hemos llamado retdricas, en tanto no buscan una respuesta
del destinatario sino que, plantean fundamentalmente preocupaciones del sujeto

discursivo sobre diversas tematicas.
En los versos 24, 25 vy 26 la pregunta estd hecha en presente del

indicativo y propone la circulacién de un objeto, ‘la ayuda’, entre dos actantes: “mi

Dios” y “los angeles”. Los “angeles” remiten a una expresién coloquial para referirse
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a los ‘nifios’, mientras que al referirse a “Dios” el sujeto discursivo se involucra, a

través de un embrague actancial, refiriéndose a ‘mi Dios’.

Los “angeles” son sujetos de estado que se encuentran en un estado de
carencia extremo ("se mueren de hambre”) y el sujeto discursivo le reprocha a
“Dios” por la falta de un hacer transformador (ayuda) que revierta esa situacion de
carencia.

Asi, el enunciado toma la forma de un reproche hacia ‘su Dios’.

El propio sujeto discursivo realiza una reflexibn metadiscursiva o
metacomunicativa de su decir, al considerar que las preguntas que formula son
‘tiempo perdido’ (en los versos 32 y 33) y que sélo llevan a ganar en ‘dudas’ (versos
34 y 35), lo que ademas de retomar el titulo y llenarlo de sentido, permite inferir

que el sujeto discursivo lo considera dificil de lograr.

C-2 “Sé que no sé”
Versos 21y 22:

“se juntan a internetear conventillos

los amigos de Judas”

El enunciado propone un actante “los amigos de Judas” del cual se
predica que “se juntan a internetear conventillos”. Por un lado, el personaje biblico
“Judas”, se identifica tradicionalmente con la ‘traicion’ a Jesus, por lo cual “los
amigos” deben poseer “algo” de esta caracteristica. Por otro lado, la predicacion
“internetear” hace referencia a los grupos que se comunican, a través de Internet,
en las denominadas ‘redes sociales’ (facebook, twiter, etc); éstas se constituyen
como ‘grupos’, lo que estd expresado a través de “se juntan”. Finalmente, el
término “conventillo” no estéa utilizado en su significado tradicional (tipo de vivienda)
sino en el sentido mas coloquial de ‘hacer conventillo’, chismorrear, llevar y traer
chismes’, lo que coincide con la opinion de muchos usuarios de las ‘redes’ que
sefalan que, éstas sirven para que circulen y se expandan ‘chismes” sobre la vida
personal de ellos mismos o de otros.

Es decir, se agrupan para transmitirse chismes a través de Internet, y

este comportamiento constituye una traicion.
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Texto D-3 “Limites” (previo a la tragedia de Cromafién -julio 2004)
Versos 31y 32:
“No existe ningun purgatorio,

las cuentas las vas a rendir aca”

En la tradicién catdlica, el “purgatorio” es “un estado transitorio de
purificacion y expiacion donde, después de su muerte, las personas que han muerto
sin pecado mortal pero que han cometido pecados leves (...) tienen que purificarse
de esas manchas (...) todo aquél que entra en el purgatorio terminara entrando al
cielo (...)" (http://es.wikipedia.org/wiki/Purgatorio). El texto niega la existencia del
purgatorio y agrega que es en este mundo (“acd”) donde se va a producir ‘esa

purificacion’.

De acuerdo al analisis de los textos, observamos que el discurso
religioso se encuentra aludido (dialogicidad), es decir, aparecen en los textos
elementos propios del discurso religioso como elementos incorporados en el
imaginario social (angeles, Lucifer, purgatorio). El sujeto discursivo los
supone conocidos y los toma en cuenta o se basa en ellos, sin embargo, y en
cuanto al tratamiento de los mismos, se vincula con ellos de forma
diferencial, ya que en algunos textos los acepta o confirma, y en otros los

pone en cuestién o invierte su sentido.

No se han detectado distintas voces enunciativas que representen

distintas perspectivas o puntos de vista, es decir, fenbmenos de polifonia.

5.5. Andlisis tematico del corpus

A través de los consecutivos abordajes y analisis de los textos pudimos
detectar determinadas representaciones semantico-actanciales recurrentes a lo
largo de los mismos, que nos permitieron identificar cuatro ejes tematicos y sus

respectivos topicos.

Cabe aclarar que no existe una correspondencia univoca entre cancién
y eje tematico, sino que, en diferentes textos, aparecen referidos los distintos
actantes (a través de su representacion semantico-actancial), es decir que los ejes

tematicos atraviesan los distintos textos.
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También pudimos detectar un texto que no puede incluirse en dichos
ejes tematicos ya sea tanto por los actantes intervinientes, como por la particular
manera de estar construidos. Se trata del texto B-13 “El duende del arbol” que es

una “narracion fantastica”® (la hemos analizado en un apartado anterior).

Nuestra intencién es mostrar como estan construidas en el discurso, las

representaciones semantico-actanciales que hemos encontrado.

Los ejes tematicos son:

a) Actores del contexto socio-cultural, que comprende la representacion de
lo que hemos denominado “los excluidos” y “los gobernantes —
autoridades”.

b) Sustancias legales e ilegales de consumo.

¢) Los medios de difusion masiva.

d) El amor imposible o perdido.

Pasaremos a analizar cada uno de los ejes tematicos a través de los

segmentos de canciones/textos que se refieren a ellos.
5.5.1. Actores del contexto socio-cultural
Hemos incluido dentro de este eje tematico diferentes actantes: los

excluidos y las autoridades-gobernantes.

5.5.1.1. Los excluidos

Textos: A-1"Los invisibles”; A-3 “El nudo”; A-12 “Ojala se los lleve...”; B-
1 “Otro viento mejor”; B-5 “Fantasia y realidad”; B-6 “Morir”; B-8 “Imposible”; C-13

“Parte menor”; D-6 “Sin paciencia”.

a) En el texto C-13 “Parte menor”, el actante “excluido” aparece
explicitamente. El texto expresa en primera persona, las vivencias de un joven que

viaja todos los dias desde un barrio hasta la capital (Bs. As.) para ir a trabajar.

56 T. Todorov plantea que lo “fantastico” es todo aquello que lleva al lector a dudar entre una explicacion natural y
una sobrenatural; un delgado limite entre lo que denomina lo “extrafio” y lo “maravilloso”; un momento de duda,
incertidumbre o vacilacion. Lo “fantastico-extrafio” incluye relatos cuyos elementos parecen sobrenaturales pero
que, al final, pueden ser explicados en forma racional. Lo “fantastico-maravilloso” incluye relatos en los que se
termina con la aceptacion de lo sobrenatural, que no se racionaliza ni se explica. (Todorov, T. (1982) Introduccion a
la literatura fantastica. Barcelona: Ediciones Buenos Aires)
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Cuando describe lo que encuentra en las calles dice: “el excluido reclama...” (verso
17), es decir lo ubica espacialmente en las calles y en actitud de ‘atraer la atencion

de otros’ (una de las definiciones de la RAE).

b) En los demas textos, aparecen predicaciones que retnen formas
sustantivas, formas adjetivas y verbos, que dan cuenta de caracteristicas que el
sujeto discursivo reconoce en, y selecciona de, los actantes (siempre implicitos o

tacitos).

Este procedimiento se incluye dentro de los recursos descriptivos y
comprende por un lado la aspectualizacién (en este caso, descripcién del objeto a
través la enumeracion de sus propiedades de forma selectiva) y por otro la
reformulacién (cada predicacion permite ir integrando diversas perspectivas sobre
el objeto) y con él se ofrece una representacién rica y sugerente del objeto
descripto. Pero ademas, como hemos dicho que estas predicaciones tienen un
sujeto tacito, no presente en la superficie textual, podemos considerar a esas
construcciones como metaféricas. Es decir, la construccion discursiva se ha hecho
en dos pasos: 1° paso, asociar un actante con un aspecto o caracteristica y 2°
paso, sustituir el actante por ese aspecto seleccionado.

Veamos algunos ejemplos de las predicaciones encontradas:

Texto A-1 “Los invisibles”

Ya hemos dicho que el actante “los invisibles” plantea una paradoja, ya
que existen, pues sobre ellos se discurre, pero al mismo tiempo son inabarcables a
través de la funcién perceptiva, ‘no son visibles’, sin embargo a través de las
diversas predicaciones que de ellos hace el sujeto discursivo, se pueden conocer

las caracteristicas de ellos seleccionadas.

Versos 1-Tener que sequir,

2-tener que alimentar,
Estamos en presencia de una construcciéon modal formada por el verbo

‘tener’ que sobredetermina a los verbos ‘seguir y alimentar’. La construccion verbal

“tener que” indica obligacion, se inscribe en una modalidad deéntica.
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Verso 3- sin correr a chetearla.

Esta es una expresion propia del sociolecto que se relaciona con “no

salir a mostrarse, a exhibirse, a lucirse”

Versos 4-Siguen dando vueltas
5- (y poniendo)

6-y nunca sacan sortija.

En clara referencia metaférica a lo que pasa en el juego infantil de ‘la
calesita’, se muestra a los actantes girando alrededor de lo mismo, ‘poniendo’ ya
sea esfuerzo o dinero, sin obtener nunca un premio (en la calesita, quien saca la

sortija obtiene el premio de una vuelta gratis).

Verso 11-Luchando sin atajos los invisibles.

En este verso el actante “los invisibles” es explicito (aunque encriptado)
y de ellos se predica que luchan sin recurrir a caminos mas cortos o mas faciles.

“Los invisibles” constituye una construccién metaférica en la que se ha
seleccionado y explicitado un aspecto (B = su invisibilidad) de un objeto (A), y se

los ha asimilado (A=B) en una metéafora en ausencia o pura.

Versos 13-piden que sus crios se salven,

14-y no piden mas.

Estos versos expresan el tnico pedido que hacen e implica que en el

presente, sus “crios”, sus hijos, estan en peligro de no salvarse.

Versos 15-Sin interrumpir,
16-sin huesos que esconder,

17-sin cortar una cabeza.

Los tres versos que comienzan con la preposicion ‘sin’ constituyen una
negacion de enunciados previos como serian ‘interrumpiendo’ (quizas refiriéndose a
los piquetes), ‘con algo que esconder’ y ‘cortando cabezas’ (con violencia). Si al

sujeto discursivo le es necesario hegar estos comportamientos en los invisibles, se
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puede inferir que hay ‘otros sujetos’ que si los realizan y el sujeto discursivo los
reconoce.

Ademas, dado que las predicaciones se refieren a acciones muy
concretas y visibles, que el sujeto discursivo percibe, se puede suponer que estos
actantes son invisibles para ‘otros’ que no quedan explicitados en el texto. Puede

inferirse que son invisibles para la sociedad en general.

Texto B-5 “Fantasia y realidad”
Versos 31 a 38

“El negocio fue creciendo

para todos,
para todos menos para

los gue esperan.

Para esos que transpiran

de impaciencia,

los “sin zapatos”
que no pasan a esta fiesta.”

El texto describe (a través de un desembrague actancial) la situaciéon de
un joven que habiendo salido de la carcel (“tumba”) y no teniendo vocacion para
otro trabajo que no sea con armas (“de cafo”), conoce a la hija de un ‘honorable
senador y asi se convierte en quien les lleva droga (“mulo”) de ‘todos los
poderosos’. Los términos entre paréntesis pertenecen al sociolecto.

Continua el texto relatando que el ‘negocio’ crece para otros, pero no
para “los que esperan”, “los que transpiran de impaciencia”, “los sin zapatos” que
no pasan a esta fiesta”. Estos actantes denominados a través de algunas de sus

propiedades, son los excluidos sociales.

c) En los mismos textos, ademas de los recursos ya descriptos, se
establece una relacién del actante descripto con otros. Estos ‘otros’ (en la
mayoria de los casos no explicitados) son “sujetos de hacer” que han ejercido
acciones o dejado de ejercerlas sobre los actantes que hemos denominado
“excluidos”, generando los estados de carencia en los que estos excluidos se
encuentran.

Hemos subrayado en los textos las marcas o huellas discursivas que

revelan la presencia de esos ‘otros’
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Texto A-1 “Los Invisibles”

Versos 9y 10

“sin escuela y sin muelas

los dejaron hoy.

Aqui se plantea una disjuncion (“sin”) entre los actantes (invisibles,
escuela-muelas), que describe un estado de carencia. La utilizacion de la forma
verbal “los dejaron” supone una conjuncion previa. Asi se plantea un Estado 1 en el
que tenian “escuela y muelas”, un hacer transformador (T) (no explicitado) realizado
por otros (no explicitados) y un Estado 2 en el que quedaron “sin escuela y sin
muelas”. Esta reconstruccion es factible por el valor Iéxico-semantico del verbo

“dejar”.

Texto B-1 “Otro viento mejor”
Versos 25 a 27

“...de los que

siempre gritaron
y nadie escucho.”

Mientras los excluidos son “los que siempre gritaron”; los ‘otros’ estan
representados por el actante “nadie”. El semantismo de “nadie” indica que no se
realizé la accién complementaria de escuchar. Los excluidos no sélo son ignorados

en su “invisibilidad” sino que, al no ser escuchados, también se les niega la voz.

Versos 30 a 34
“Hay villas de emergencia
emergencias en mi gente

y no hay
ni un solo cargo

que venga a hablar hoy”

En el segundo verso se observa un embrague actancial, representado
por el adjetivo posesivo “mi” (mi gente), que sefiala una identificacion del sujeto

discursivo con el grupo social que habita las villas de emergencia.
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El sustantivo “cargo” hace referencia a un actante (funcionario), que
ocupa un puesto de trabajo con cierta jerarquia. El recurso metonimico utilizado
jerarquiza la funcién por sobre la persona. El embrague temporal (hoy) y la
construccion negativa dan cuenta de que en el pasado, vino a hablar ‘algun

funcionario’ (probablemente en épocas preelectorales).

Versos 36 a 39
“Y no habra

gue pagar después

las deudas

de no sé quien”

A través de un embrague actancial, el sujeto discursivo se involucra en
el discurso junto a los excluidos, es decir a él también lo afecta lo que ocurre en el
presente (inferido por contraposicion): deben pagar las deudas de “no sé quién”.
Esta duda, acerca de quien contrajo las deudas, permite inferir que no se trata de

una deuda personal, sino probablemente de la ‘deuda externa’ de Argentina.
d) En otros textos el sujeto discursivo expresa ciertas expectativas con
respecto a los sujetos excluidos, las que toman la forma de sentencia o arenga

como recurso retoérico. Veamos:

Texto A-3 “El nudo”

El texto no explicita qué es ‘el nudo’ (al que hace referencia el titulo),
so6lo se refiere al él (versos 20 a 23) diciendo “el nudo aprieta mal, bloqueando al
ideal, todos los suefios se acaban en un grito”. La presencia del articulo ‘el’ permite
suponer que se trata de ‘un nudo especifico’ que el enunciador y el enunciatario
conocen y que comprime, asfixia 0 ahoga y cuya consecuencia es la inhibicion del
ideal. Sin embargo, el texto si hace referencia a “esta realidad”, como algo a
cambiar y a que el sujeto discursivo esta dispuesto a ‘morir por luchar’. Por lo tanto
el nudo parece hacer referencia a aspectos dolorosos de “esta realidad”. En ese
contexto, el sujeto discursivo se propone a si mismo, y a otros, un enunciado que
toma forma de arenga.

Versos 16 a 19

“No empezar a dejar de pensar,

gue a las masas pensando
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no las venceran jamas...jamas”

“‘No empezar a dejar de pensar” implica o supone “seguir pensando” En
los dos versos posteriores explica por qué no se debe dejar de pensar: porque a las

masas que piensan no las venceran jamas.

Texto B-8 “Imposible”
Versos 11y 12

“que no se quede

mi pueblo dormido”

En el marco de esta cancién, que ya hemos explicitado como deseo a
futuro, presupone un enunciado anterior, que ha aseverado que el pueblo se puede
“quedar dormido” (expresion que denota en este caso, no pensar, no quejarse, no
hacer). Mediante el embrague actancial representado por el adjetivo posesivo “mi”
se produce una asuncion e identificacién del sujeto discursivo con el actante

“pueblo”.

Texto A-12 “QOjala se los lleve el viento”
Versos 19y 20

“Otras voces se escuchan

‘revolucion de la lija y la dignidad

En el contexto disférico del texto que muestra al sujeto discursivo como
moviéndose, sélo porque la tierra se mueve, en estado de dolor, cansado de ver
siempre las mismas caras y pidiéndole a Dios que se lleve a aquellos que lo ponen
en esta situacion, el enunciado presentado incorpora dialégicamente una axiologia
eufdrica relacionada con el trabajo (“la lija”) y la dignidad, como salida posible de su

situacion.

e) En el texto D-6 “Sin paciencia” (versos 12 y 13) el sujeto discursivo
realiza, mediante una metafora, una aseveracion valorativa acerca de la situacion
de los excluidos:

“La intranquilidad de los que sufren, (A)

un volcén a punto de estallar” (B)
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Se trata de una construccion metaférica en la que se pone en relacion
dos elementos A (el objeto=intranquilidad) y B (el volcan a punto de estallar). Al
estar presentes ambos en el mismo enunciado se constituye en una “metafora en

presencia”, en la que se trabaja con la operacion de asimilacion (A=B).

5.5.1.1.1. Construccion discursiva de la representacion

semantico-actancial

Podemos decir que la representacion seméntico-actancial del
actante que hemos denominado “los excluidos”, propuesta por el grupo
Callejeros a su audiencia, esté construida a través de determinados aspectos
que el sujeto discursivo selecciona de entre la totalidad de aspectos posibles.
Esta aspectualizacion (y reformulacion) es construida de modo metaférico, en
el sentido de que se ha procedido a identificar ciertos aspectos del objeto (A)
con otros objetos (B) y posteriormente se ha procedido a su asimilacién
(A=B) mediante una “metafora en presencia” (o impura) y/o se ha operado una

sustitucién de A por B (metafora en ausencia o pura).

En la descripcion de las caracteristicas mencionadas el sujeto
discursivo no se involucra en el discurso, proporcionando asi la ilusién de
objetividad. En cambio el sujeto discursivo se involucra, a través de
embragues actanciales, cuando expresa expectativas acerca de los actantes

(arenga) y cuando se identifica con ellos.
La representacion de los “otros”, con los que se pone en relacion a
los “excluidos”, esta construida a través de “sus acciones” o la ausencia de

ellas y a través de recursos metonimicos.

También se observan fenémenos de dialogicidad.
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5.5.1.2. Las autoridades-gobernantes

Son varios los textos en los que se hace referencia a los gobernantes y
autoridades: Textos: A-4 “Milonga del Rocanrol”; A-12 “Ojala se los lleve...”; B-1
“Otro viento mejor”; B-5 “Fantasia y realidad”; B-6 “Morir”; B-8 “Imposible”; C-13
“Parte menor”; D-6 “Sin paciencia”; D-10 “9 de julio”. También hemos incluido los
textos A-6 “Vicioso, jugador y mujeriego” y C-5 “Rebelde, agitador y revolucionario”
que, relacionados con el discurso religioso, sin embargo se enfocan en la
descripcion de un “pastor” como autoridad dentro de una congregacion religiosa y
en la critica a la Iglesia como institucién.

Veamos algunos ejemplos:

Texto A-4 “Milonga del Rocanrol”

En este texto, que analizaremos en forma completa més adelante, el
sujeto discursivo describe a un joven consumidor de cocaina, perseguido por la
policia. El actante ‘policia’ no esta explicitado sino que se infiere de construcciones
retéricas como “las fauces del ledn” (metafora) y “te persiguen sirenas”
(sinécdoque). En el verso 22 dice: “la fiera va mas dura que vos”. El término “fiera”
hace referencia al ledn del verso 2, de él se predica (a través de una comparaciéon
“mas...que”) que va “dura”. Esta es una expresién proveniente del sociolecto, que
sefala el efecto de consumir cocaina. De esta manera se da a entender que

perseguido y perseguidor, consumidor y autoridad, han consumido cocaina.

Texto A-6 “Vicioso, jugador y mujerieqo”

1-Soy ambicioso, soberbio y envidioso,

2-no tengo escrupulos a la hora de robar o mandarte matar.
3-Me la paso mintiendo cuando empiezo no puedo parar.
4-Como como un cerdo

5-y no me importa si a otro le falta el pan.

6-No reconozco a mis hijos total lo mio no lo van a heredar,
7-Porgue lo mio es mio y también mio, es lo de los demas.

8-Soy vicioso, jugador y mujeriego

9-soy peor que lo peor y no lo niego

10-soy vicioso, jugador y mujeriego. Estribillo
11-Mi Unico problema es mi trabajo que no me deja en paz.
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12-Soy adicto a todo lo que ustedes puedan imaginar.
13-Deseo a la mujer del préjimo y al projimo lo deseo igual.
14-Porgue lo mio es mio y también mio es lo de los demas.

8-Soy vicioso, jugador y mujeriego

9-soy peor que lo peor y no lo niego estribillo
10-soy vicioso, jugador y mujeriego

11-Mi Unico problema es mi trabajo que no me deja en paz.

15-Mi Unico problema o consuelo es...
16-que trabajo de Pastor...

17-brindo al padre, al hijo, al espiritu santo,
18-amén

A través de un embrague actancial, todo el texto est4 expresado en
primera persona del singular (yo), con lo cual se crea la ilusién de una identificacion
entre el sujeto discursivo, el locutor y el yo de la enunciacién. También aparece un
embrague temporal ya que la mayor parte de los versos estan en presente del

indicativo.

Desde el verso 1y hasta el 13, el sujeto discursivo se describe a través

de caracteristicas negativas o disféricas que generan rechazo en el destinatario.

Los versos 1, 8, 9, 10 y 12 se refieren al “ser”’ del personaje: “soy
ambicioso, soberbio y envidioso, soy vicioso, jugador y mujeriego, soy peor que lo
peor y no lo niego, soy adicto a todo lo que ustedes puedan imaginar”.

Los demas versos se refieren a “acciones”: “no tengo escrupulos, me la

paso mintiendo, como, no me importa, no reconozco, deseo”.

Tanto las caracteristicas del ser, como las acciones pueden ser

consideradas desde cualquier religidn como “pecados”.

Las construcciones aparecen como una confesion realizada por el
personaje y ofrecida al destinatario. Esto se deduce de los versos 2y 12 en los que
se dirige por unica vez a un “tu” (al expresar “mandarte matar”), y a un “ustedes” (al

expresar “lo que ustedes puedan imaginar”)

En el verso 11, el personaje considera a su trabajo como un “problema”,

algo que lo intranquiliza (no lo deja en paz) pero, en el verso 15, lo considera como
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“consuelo” a través del uso del conectivo disjuntor “0”. La construccion muestra
entonces la duda acerca de lo que le provoca su trabajo: el trabajo provoca una
disjuncién con la paz, o el trabajo provoca una juncién con la paz. Estos versos van

creando un clima de suspenso acerca de la actividad del personaje.

En el verso 15 el personaje se identifica como alguien “que trabaja de
pastor”. Asi, esta construccién no alude a la identidad profunda del sujeto (“ser
pastor”) sino a algo mas externo al sujeto, una actividad laboral. Este verso provoca

sorpresa en el destinatario y profundiza el tinte disférico de la cancién.

Los versos 16 y 17 aluden (dialogicidad) a rezos o saludos
pertenecientes a las religiones cristianas, es “la Santisima Trinidad”; ya que surge
del mismo personaje que ha estado expresandose en los demas versos, le agrega

un tinte irénico o burlesco al conjunto.

Texto A-12 “Qijala se los lleve...”

En el contexto disférico del texto que muestra al sujeto discursivo como
moviéndose sOlo porque la tierra se mueve, en estado de dolor, cansado de ver
“siempre las mismas caras”, expresa en los versos 15 a 18:

“El hombre llora con ganas y sélo le grita a Dios: ojala se los lleve el viento y

no vuelvan mas”.
El enunciado que parece referirse a aquellos que lo ponen en esta
situacion, evoca la expresion comun durante la crisis argentina del 2001, cuando la

gente en las calles repetia: “Que se vayan todos”.

Texto B-1 “Otro viento mejor”

El texto plantea en 1ra persona del plural (embrague actancial), a futuro
y de modo metaférico, ‘hacer nidos en la punta de un arbol, buscando otro viento
mejor’ ya que la realidad presente que describe (sefialada con formas verbales en
modo indicativo) es sumamente dolorosa o injusta: “les quitaron la voz”; “los que
siempre gritaron y nadie escuchd”; “hay villas de emergencia; emergencias en mi
gente”; “pagar deudas de no sé quién”. En los versos finales (40 a 46) el sujeto

discursivo reconoce la inadecuacién de pensar en “un arbol como mi lugar” pero
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agrega que ‘mas loco voy a andar” (en clara comparacion con lo dicho

anteriormente) “si cambio ilusiones por la cuenta del bienestar”.

En los versos 4 a 10 expresa: “(...) y esta el duefio de la pelota de hoy.

Ese que maneja los riesgos de mi tierra, mis vueltos y mi produccion”.

Se presenta aqui de modo metaférico a un actante “el duefo de la
pelota de hoy”. Esta construccién proviene del ambito ludico de nifios y jovenes en
los barrios y se refiere a que, ‘quien tiene la pelota es el que decide si se juega o
no, quién juega y quién no’, es decir, el duefio de la pelota es alguien que tiene
poder sobre otros. El enunciado siguiente continta describiendo al actante, lo que
se reconoce por la forma pronominal ‘ése’. La situacién de poder se hace mas
evidente al expresar “maneja los riesgos” y con un embrague actancial y espacial,
ancla el enunciado a “mi_tierra” probablemente refiriéndose a “el riesgo pais”
indicador muy expuesto en los medios de difusién en los primeros afios de la
década del 2000 en Argentina; y continla con un involucramiento total del sujeto
discursivo “mis vueltos y mi produccion”. Es decir que el poder del actante descripto

afecta directamente al sujeto discursivo.

Texto B-5 “Fantasia y realidad”

El texto relata (a través de un desembrague actancial) la situacion de un
joven que habiendo salido de la carcel (“tumba”) y no teniendo vocacién para otro
trabajo (“yugo”) que no sea con armas (“de cafo”), conoce a la hija de un
‘honorable senador’ (expresion irénica). Este es un hecho transformador dentro del
relato, ya que pone al joven en contacto con gente de otro nivel econémico. (Los

términos entre paréntesis pertenecen al sociolecto)

La hija del senador es descripta como: “enroscada en los negocios de
papa, fiestera, sutil pero merquera”. “Merquera” es una expresion utilizada en el
sociolecto para designar a quien consume “merca”, uno de los términos con los que

se nombra a la cocaina.

A partir de ese momento se produce un cambio en la actividad del
joven: en primer lugar “el partido”, es decir, el partido politico al que pertenece el
senador, lo recibe y, expresado irénicamente, lo convierte en “secretario de pasta”

(otro término que designa a la cocaina) y “mulo de todos los poderosos”. “Mulo” se
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denomina a quien traslada drogas. El desenlace del relato muestra como el
‘negocio’ de la compra-venta de cocaina fue creciendo para todos, “menos para...

los que no entran a esta fiesta”, esta construccion hace referencia a los excluidos.

El texto concluye con un enunciado con forma de reflexién o coda®’: “no

existe mas iluso que el que espera que una mano se la dé el que lo gobierna”.

Texto B-6 “Morir”

El texto se inicia con un involucramiento del sujeto discursivo (mediante
un embrague actancial y temporal) y su posicionamiento, en tanto que sujeto de
saber, sobre su futuro: “En hojas muy viejas me leo el futuro...” El enunciado
implica la conciencia de una imposibilidad de cambio, como una repeticion de lo
sucedido (y leido por el sujeto discursivo) en tiempos pasados. Estos hechos
pasados no pertenecen a la historia personal del sujeto, sino que se refieren a

hechos de la historia reciente de nuestro pais.

En los versos 31,32 y 33, refiriéndose a un sujeto que no sabe que hay
cosas que se pueden cambiar, dice: “Sera buen ciudadano para el dictador” y
agrega entre paréntesis “(el que asesina y lo niega)”. El enunciado se refiere asi, a
los gobernantes de las ‘dictaduras pasadas’ que niegan haber cometido

‘asesinatos’.

Texto B-8 “Imposible”

En el contexto de esta cancién, que ya hemos explicado, el enunciado
de los versos 27 y 28, como deseo a futuro, expresa:

“por fin el gobierno va a ser de una mujer”

El enunciado, ademas de presuponer un enunciado anterior, en tiempo
presente, es decir, ‘hasta hoy el gobierno no ha sido de una mujer, o ha sido
siempre de los hombres’, implica un ‘deseo, algo esperado’ por el sujeto discursivo,

lo que queda marcado por la locucion “por fin”.

57 Coda: conjunto de enunciados o parrafo final que, si pretende dejar una ensefianza moral, orientada a la
reflexién del lector, se denomina ‘moraleja’ y si pretende una evaluacion final de la historia constituye un
comentario o justificacién (Zalba, 2004).
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También en el verso 31 dice:
“Y va a haber jueces cumpliendo la ley”
De igual modo, entendiendo este enunciado como un deseo a futuro, se
puede inferir por contraposicién que en el presente ‘hay jueces que no cumplen la

ley”.

Texto C-5 “Rebelde, agitador y revolucionario”

1-Hoy me sacrifican como cerdo
2-por no estar de acuerdo
3-con “conservas” y militares,
4-por no querer altares
5-de oro y sangre.
6-Me acusan de rebelde,
7-agitador y revolucionario:
8-Por no pensar lo mismo (y decirlo)
9-que los que abusan

10-de mi gente a diario.

Los versos 1, 6 y 7, muestran a un sujeto discursivo (el que habla) como
sometido a las acciones (de contenido disforico) realizadas por otros, no
explicitados. Esto se infiere de las formas verbales en 3ra. persona del plural:

“[ellos] me sacrifican”, “[ellos] me acusan”.

En los versos 2-3, 4-5 y 8-9-10 se explicita el motivo (sefialado por la
preposicion “por”) de tales acciones: el desacuerdo del sujeto con esos “otros”, en
el orden del pensamiento, del deseo y del decir. Veamos:

a- por no estar de acuerdo con “conservas” y militares. “Conservas” es un
término del sociolecto para referirse a la franja politica denominada
“conservadores” que en nuestro pais esta asociada histéricamente, a los
militares; es decir por no pensar u opinar lo mismo que conservadores y
militares.

b- por no querer altares de oro y sangre. Este enunciado alude al discurso
religioso en el que se habla de ‘altares de oro’ donde se ofrecen los
‘sacrificios de sangre’, para quitar el pecado. Algunos jévenes en los
“grupo foco” también lo entendian como una referencia a los altares
construidos en oro, a costa de la sangre de los indigenas en las minas

de oro, como la de quienes los construyeron.
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c- por no pensar lo mismo (y decirlo) que los que abusan de su gente a
diario. Aqui el enunciado expresa que hay otros sujetos (probablemente
los gobernantes) que abusan de la gente (el sujeto discursivo se
identifica con esta gente, “mi gente”). El sujeto discursivo no piensa lo

Mismo que esos otros.

En los versos 15 y 16 el sujeto discursivo devela su identidad: es el

Jesus biblico de la religion cristiana.

Versos: 15-Mi madre me llamé Jesus
16-Y hoy mi pueblo me llora en la cruz.
Asi la identidad de “Jesus” esta asociada con las caracteristicas de
‘rebelde, agitador y revolucionario”, “acusado” y “sacrificado” por oponerse a

aguellos que tienen poder y abusan de la gente.

Posteriormente, en los versos 17 a 21, el sujeto discursivo muestra la
esperanza o expectativa de que la “iglesia” (como institucién) cambie, por un lado,
para comprender al reprimido y no al represor (en clara alusién a lo ocurrido
durante las ultimas dictaduras militares en nuestro pais), y por otro lado para ser

honesta como fue JeslUs. Sin embargo la frase final lo pone en duda.

Versos: 17-Pero van a ver, un dia todo cambiara:
18-Habra una iglesia que comprendera
19-al reprimido y no al represor.

20-Y sera honesta como lo fui yo...

21-jjiio tal vez no!!!!

En estos Ultimos versos, a través del recurso de darle la voz a Jesus, se

realiza una critica a la iglesia como institucion.

Texto C-13 “Parte menor”

El texto expresa en primera persona (embrague actancial), las vivencias
disféricas de un joven que viaja todos los dias desde un barrio hasta la capital
(Buenos Aires) para ir a trabajar. Cuando describe lo que encuentra en las calles

dice:
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“y el Congreso que apesta”......
A través de una predicacion metaforica, el sujeto discursivo le atribuye

al ‘Congreso’ un ‘olor’: algo que ‘apesta’ es porque esta en malas condiciones, esta

podrido o degradado. El recurso evidencia una valoracion disférica.

Texto D-6 “Sin paciencia”

El texto se refiere a los que viven en la “ciudad oculta™® y en otras
villas. Es decir, a sujetos en estado de extrema pobreza que ‘esperan’ que alguien
los ayude y de los que se describen estados de intensa desesperacién. El titulo,
junto a su explicitacién y expansion en el texto, se pueden relacionar con otro texto
“Fantasia y realidad”, cuando predica de los excluidos que son “los que ‘esperan’,

los que transpiran de impaciencia”.

En el verso 6, el sujeto discursivo ancla el enunciado espacialmente:
“Bajo el mismo cielo argentino”, y continta “el rey roba mejor que vos”. El “rey” hace
referencia, de modo irénico, a la autoridad que ejerce el poder absoluto y de él
predica no sélo que “roba”, sino que a través de una comparacion, sefala que “roba
mejor_gue vos”, en una explicita referencia al enunciatario. En los versos 8 y 9
continua describiendo al “rey”, de quien predica que “desciende de los divino”, pero
al agregar que “va a la tele”, lo muestra en una actitud frivola o superflua (que
contrasta con la predicacion anterior) y concluye sehalando que “se toma la mejor”.
Esta dltima construccion, de naturaleza sociolectal, se refiere al consumo de

cocaina de la mejor calidad.

Posteriormente en los versos expresa: “Da terror el terrorismo del que
ahorca al que no da mas”. Aqui el sujeto discursivo se involucra en el discurso con
su sentir (“da terror”) acerca de lo que hacen las autoridades o gobernantes (que
califica de “terrorismo”) con “los que no dan mas”, es decir, los pobres o excluidos

(habitantes de las villas).

58 Se denomina asf a la Villa 15 en la ciudad de Buenos Aires, un asentamiento que data de 1940, pero que recibe
este nombre a partir de 1978 cuando el intendente Cacciatore, en el contexto del ‘Mundial de fuatbol’, hace construir
un muro para ocultar la villa de la mirada de los turistas.
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Texto D-10 “9 de julio”

En el texto, el sujeto discursivo se identifica con el locutor mediante el
embrague actancial (todo el texto en 1lra. persona del singular) como un actante
que, en medio de la ciudad de Buenos Aires, no encuentra a su pareja y teme no
verla nunca méas. Sin embargo, el hecho de ir caminando por la Avenida 9 de julio,

le permite ir describiendo distintas situaciones.

En los versos 4 y 5 expresa: “Otro delincuente que miente,
roba...gobierna y se va”. La primera parte del enunciado hace referencia a un
delincuente como otros. De él se predica que miente y roba. La segunda parte del
enunciado (después de puntos suspensivos) contindia con la predicacion sobre el
delincuente y sefala “gobierna y se va”, por lo tanto el delincuente al que hace

referencia es un gobernante.

En los versos 35 al 38 dice: “Otro pais iran dejando, estos sucios, a la
posteridad...y otros lo sufriran”. El actante principal de este enunciado esta
construido a través de “estos sucios” que posee una fuerte marca disférica.
También se predica de ‘estos sucios’ que dejaran un pais distinto y que ‘otros’ lo

sufrirdn, es decir, que ese pais distinto sera peor.

5.5.1.2.1. Construccion discursiva de la representaciéon

semantico-actancial

Podemos decir que la representacion semantico-actancial del
actante que hemos denominado “los gobernantes-autoridades”, propuesta
por el grupo Callejeros a su audiencia, esta construida a través de
determinados aspectos que el sujeto discursivo selecciona de entre la
totalidad de aspectos posibles. Esta aspectualizacion (y reformulacion) es
construida a veces, de modo metaférico, en el sentido de que se ha procedido
a identificar ciertos aspectos del objeto (A) con otros objetos (B) vy

posteriormente se ha procedido a una sustituciéon de A por B (metafora en
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ausencia o pura); otras veces de modo ir6nico y otras veces de modo

encriptado® (por el uso de términos sociolectales).

En la descripcién de las caracteristicas mencionadas el sujeto
discursivo no se involucra en el discurso (desembragues actanciales)

proporcionando asi lailusiéon de objetividad.

Sin embargo, en dos textos, utiliza embragues actanciales (uso de
la primera persona) como recurso retdrico, creando una identificacién entre el

sujeto discursivo y el locutor y un efecto de “confesién”.

También se observan fenbmenos de dialogicidad.

5.5.2. Sustancias de consumo, legales e ilegales

So6lo en dos textos (B-2 y C-8) se nombran explicitamente, como
actantes del enunciado, a dos sustancias ilegales, cocaina y marihuana. Los
restantes textos que se refieren a dichas sustancias, lo hacen a través de un Iéxico

sélo reconocible por quienes comparten el sociolecto.

5.5.2.1. Marihuana
(Textos B-8 “Imposible”, C-2 “Sé que no sé&”, C-8 “Prohibido”, C-12 “La

llave”)

La primera referencia a la marihuana se encuentra en el texto B-8
“Imposible”: después de una serie de proposiciones en las que el sujeto discursivo
muestra su deseo, a futuro, de un lugar en el que sucedan cosas diferentes y
eufdricas, (que permiten inferir que el presente esté visualizado como disforico),
plantea en los versos 29 y 30:

“y no habra juicio por fumar sin joder”.

59 Encriptar: término proveniente de la informatica que consiste en convertir un texto normal en un texto codificado
de forma que las personas que no conozcan el codigo sean incapaces de leerlo. También, ocultar datos mediante
una clave. Extraido de http://es.thefreedictionary.com
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Como expresion de deseo a futuro, implica que en el presente ‘si hay
juicio por fumar sin joder’. Por un lado se puede inferir que no se trata de fumar
cigarrillos de tabaco, ya que esta conducta no estd penalizada; por otro lado, se
entiende que se hace referencia a la actual penalizacion del consumo personal de
marihuana (Ley 23.737 y las modificaciones introducidas por la ley 25.052), aunque
éste sea personal y ludico o recreativo, es decir “sin molestar” a nadie. Aqui se

hace evidente la alusién al discurso juridico (dialogicidad).

En los textos C-2 (“Sé que no sé”) y C-8 (“Prohibido”) se introducen
en el discurso, otros enunciadores ambiguos, pero marcados de diferentes formas
(en C-2 el verbo ‘decir en forma impersonal “se dice” y en C-8 mediante las

comillas) que expresan la cita textual de un hablante:

Texto C-8. “Prohibido”

Versos 2, 3y 4 “La marihuana no hace bien,

es muy mala, te hace ver

otra realidad”

Desde el verso 1, asi como en los versos 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 20, 21, 22,
24, 25 y 26 el texto trae distintos enunciadores o voces que se refieren a “lo
prohibido” (polifonia). El punto de vista expresado en los versos 2, 3 y 4 sefiala, a
modo de advertencia, lo nocivo de la marihuana, pero ademas, plantea un efecto

sobre la percepcion de la realidad.

Este enunciado proporciona pistas para la desambiguaciéon de otros

textos como C-12 y C-2.

Posteriormente en los versos 12, 13, 14, 15, 16 y 17 el sujeto discursivo
se involucra en el discurso a través de un embrague actancial (1ra. persona del
singular):

“No escucho v sigo,

porque mucho de lo que est& prohibido
me hace vivir.

No me persigo,

porque mucho de lo que esta prohibido

me hace feliz”
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Las formas verbales empleadas explicitan un ‘no tener en cuenta lo
prohibido socialmente’ porque justamente, es lo prohibido lo que ‘lo hace vivir y lo
hace feliz’. En relacion con la marihuana, podemos decir que el no tener en cuenta
la advertencia del sentido comun, marcado en los versos 2, 3y 4, es lo que permite
la aparicion de este contenido euférico.

Texto C-12 “ La llave”

1-Puedo darte melodias,

2-hacer rimas en tu nombre

3-Pero nunca llegaré tan lejos a
4-para devolverte tanta paz,

5-tanta melancolia,

6-tanta pausa en mi vida.

7-Como la tinta cuando suefio canciones.
8-Como la razdon cuando me faltan razones. b
9-Como el tren que se mete en las nubes,

10-sos la llave hacia otro lado,

11-hacia el costado de las cosas,

12-(donde no son sélo hermosas). c
13-Puedo entender la realidad

14-y en realidad, me hacés entender

15-eso que no todos ven.

16-Cuando asi estamos, } d
17-no existen ilegalidades ni posturas

18-Sin darme cuenta,

19-ya me esta abrazando esta locura. } d

20-La que me hace ver todo distinto, } c
21-la que me hace encontrar los caminos.

22-Puedo hacerte mil banderas,

23-puedo hablar de fantasia.

24-Pero estaria tan lejos de explicar a
25-lo que es pasar por la frontera

26-mas sensible de mis dias,

27-que asi te rebajaria.

29-Como el destino que me lleva a tu cielo

28-Como esas alas para levantar vuelo.
b
30-Como la nave que deshace los hielos.

31-Sos la llave...
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Hemos segmentado este texto de un modo particular: la clasificacion
sefialada como a, b, ¢ y d, da cuenta de que cada grupo presenta internamente una

estructura y un contenido semantico semejantes.

El texto completo esta dirigido desde el sujeto discursivo (enunciador) a
un tu implicito (enunciatario) y en una primera lectura parece referirse a una
relacion amorosa, de admiracion y agradecimiento por ese otro (contenido

euférico). Veamos:

Grupo a:
En los versos 1, 2, 22 y 23 el sujeto discursivo se posiciona como un

‘sujeto de hacer’, en ellos se observa una modalizacién de la formas verbales ‘darte’
‘hacerte’ (verbos de hacer) y ‘hablar’ (verbo del decir) por el verbo ‘poder’ lo cual

implica un cierto grado de ‘libertad’ en el hacer, un ‘estar en condiciones de...".

En los versos 3 y 24 se observa un giro argumentativo a través del
‘pero’. Este cambio lleva al sujeto discursivo a reconocer que “nunca llegaré tan
lejos” y “estaria tan lejos”, es decir que la libertad anterior lo alejaria (disjuncion) de
realizar otra accién. Este nuevo comportamiento es, en verso 4 “devolverte” y en
verso 24 “explicar’. La forma verbal ‘devolverte’ permite inferir que el ‘t0’ implicito
anteriormente le habia dado “tanta paz, tanta melancolia, tanta pausa en mi vida”,
que constituyen formas de estar y sentir del sujeto discursivo, del mismo modo que
“como es pasar por la frontera mas sensible de mis dias”, que es lo que no podria

explicar.

En el verso 27 el sujeto discursivo agrega “que asi te rebajaria” con lo
cual expresa que si él ejerciera esa ‘libertad de hacer’ le restaria ‘dignidad-valor’ al

-

tu.

Grupo b:
Los versos 7, 8, 9, 28, 29 y 30 comienzan con “como”; éste marca el

inicio de una serie de comparaciones o similes que establece el sujeto discursivo
entre el t0’ y otros actantes En los versos 7, 8, 28 y 29, de los actantes “tinta,
razon, alas y destino” se predica la funcion caracteristica o que habitualmente se
le atribuye a cada uno de ellos, por €j.: “alas para levantar vuelo”. En los versos 9

y 30 se predica de “tren y nave”, a través de formas verbales que expresan
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‘traspasar’, ‘pasar a través de’. Esta idea es planteada nuevamente y con mas

claridad en los versos 10y 11 (grupo c).

Grupo c:
Retomando el titulo de la cancion (la llave), el sujeto discursivo identifica

al t0’ (‘sos’) con lo que posibilita el pasaje “hacia otro lado, hacia el costado de las
cosas”, (versos 10 y11) agregando “(donde no son sdélo hermosas)” el uso de los
paréntesis, evidenciaria que es una aclaracion acerca de las caracteristicas que

tienen las ‘cosas’ en ese ‘otro lado’: son hermosas y algo mas.

Los restantes versos incluidos en este grupo expresan ademas, que el

10 es el que le_posibilita una percepcion y un_entendimiento distinto al de los

demas.

El sujeto discursivo (que es un sujeto de estado: (S1) se encuentra en
un estado de “no percepcion o no comprension de cierta realidad” (O) [estado 1], un
estado de disjuncion (S U O), pero el hacer transformador (T) de un “agente
transformador” (S2), le permite pasar a un estado en el que percibe y entiende (E2),

es decir, entrar en conjuncién (S N O).

El — T(S2) , E2
(SLUO)—— H—1» (S1NO)

H {sz_> (8100)}

Recordemos que este cambio en la percepcion, planteado en el texto C-
8, se produce a través de la voz de otro enunciador que adjudica el cambio
perceptivo a la marihuana, por lo cual podemos inferir que ‘la llave’ es esa

sustancia.

Grupo d:
En estos versos se describe cdmo se siente el sujeto discursivo en

conjuncion con el actante ‘t0’ (“‘cuando asi estamos”). Es importante el contenido de
esa descripcion: “no hay ilegalidades ni posturas”, es decir todo es legal (semejante
al contenido semantico del texto B-8) y sin falsedad, en el sentido de “posiciéon que

se adopta para mostrarse”.
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Texto C-2. “Sé que no sé”

El texto plantea una serie de enunciados en los que se describen
diversas situaciones que parecen incidir en la emotividad del sujeto discursivo
(versos 1, 2, 3,4,5,6,7,8,11, 12, 13, 14,17 y18) y que tienen predominantemente
una carga disférica.

En ellos predominan las formas verbales que significan transformacion,
movimiento o cambio (se perdio, se pudieron escapar, se convirtieron, se levanto,
se mudd, etc.) y muestran conjunciones y disjunciones entre los diversos actantes.

Veremos, en esta ocasion, los versos que se relacionan con la marihuana.

Versos 15y 16: “se dice que prenderse mucho a la tuca

te consume la voz”

En el Iéxico sociolectal, caracteristico del registro de los textos, “tuca” es
el resto que queda del cigarrilo de marihuana una vez consumido. El sujeto
discursivo hace presente otra voz distinta a la propia, a través de un decir popular,
del cual parece apropiarse (o0 apropiarse irGnicamente). Esta voz le sefiala al sujeto

discursivo que el consumo excesivo de ese resto (“prenderse mucho”), gasta, dafia

(“consume”) la voz, lo que torna significativo el hecho de que este enunciador y su

enunciado sean ‘traidos’ por el sujeto discursivo, ya que su actividad ‘cantar

requiere de una voz sana.

Versos 17 y 18: “Se hizo emocion la inocencia,

cuando pegd esa sensacion.”

Se observa un recorrido narrativo en la medida en que se propone un
estado 2 en el que “se hizo emocién la inocencia” que implica un estado 1, previo ‘la
inocencia no era emocion’ es decir, no se sentia, y un hacer transformador (T)
“cuando peg6 esa sensacion”. El hacer transformador esta explicito pero a la vez
encriptado, ya que la expresion es propia de los grupos juveniles y se refiere a la

sensacion que se produce al consumir marihuana.
El_, (T E2

Versos 19 y 20: “Quedamos en presencia

de la ausencia del dolor.”
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En estos versos se observa un involucramiento del sujeto discursivo y
su grupo a través de un embrague actancial (1ra. persona del plural “quedamos”)
gue expresan qué les pasO: proponen un estado 2 en el que esta presente la
ausencia del dolor (no hay dolor) que presupone un estado 1 previo, en el que
‘estaba presente la presencia del dolor’ (habia dolor). El hacer transformador es el

planteado en el verso 18 (“‘cuando pegd esa sensaciéon”).
El_, (T, E2

Hemos dicho que los demas versos del texto tienen una carga disforica.

Ahora podemos suponer gue el consumo de marihuana los devuelve a la inocencia

y al no dolor, es decir a lo euférico.

5.5.2.1.1. Construccion discursiva de la representaciéon

semantico-actancial

Podemos decir que la representacion semdantico-actancial de la
marihuana, propuesta por el grupo Callejeros a su audiencia, esta construida
desde distintos enunciadores: por un lado las voces de otros y el discurso
juridico, y por otro, la voz del sujeto discursivo (y su grupo de pertenencia),
ademas esta construida a partir de descripciones metaféricas v,
fundamentalmente, a través del uso del sociolecto, estrategia con la que

encripta su sentido.

También se observan fendmenos de polifonia y dialogicidad.

5.5.2.2. Alcohol

Se encontraron dos textos en los que se hace referencia al consumo de
alcohol. Ellos son: A-7 “Palo borracho”, en el que no aparece en forma explicita la
palabra alcohol y B-12 “Tiempo perdido” en el que aparece de modo explicito en

una pregunta.
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Texto A-7 “Palo Borracho”

1-.. .Y es que pasan noches
2-que dan pena,

3-verse tirado en un rincon.

4-Si uno visita seguido al piso,
6-nunca sentird que es "lo mejor".
7-Vivir quebrando entre "vivos",
8-nunca aranar lo "mejor"...

9-Si tenés conciencia
10-mediando la inconciencia,
11-tu diablo de la guarda no fall6.
12-Seguir jugando a caminatr,

13-con la brea de algun callején,
14-ir mirando fijo bien al piso,
15-para rescatarse en la ocasion.
16-Y es que siempre caigo

17-por lo mismo,

18-pero hoy me ensafio en perdedor,
19-cuando el sol ya me daba

20-en la cara, (otra vez),

21-el vicio que ahoga amotin6.

El titulo “Palo borracho” remite al nombre coloquial de un arbol del
noroeste argentino, pero también permite pensarlo como una construccion en la

que, de un actante ‘palo’ se predica ‘borracho’.

En el texto, el sujeto discursivo se sitla (a través de embrague
actancial) como participe de una situacion que, en distintos momentos, lo lleva a
‘caer’, levantarse, seguir y ‘caer’ consecutivos (versos 1, 2, 3, 4 y 5), a una falta de

experiencias buenas (verso 6).

El contenido de los diferentes enunciados estad atravesado por una
axiologia disférica que abarca desde la ‘percepcion de si mismo’ (tirado en un
rincén, visitar seguido al piso, vivir quebrando entre vivos), hasta las vivencias que

ésta le suscita (pena, nunca sentird que es lo mejor).

Versos 9,10y 11
“Si tenés conciencia mediando la inconciencia, tu diablo de la guarda
no fallo...”
Si bien aparentemente hay un desembrague actancial observable a
través de la presencia de la forma verbal en 2da. persona del singular (tenés), el
enunciado parece estar dirigido al mismo sujeto discursivo mediante un

desdoblamiento ‘yo-tU’ asumido por el sujeto discursivo , ademas es una estrategia
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para involucrar en el discurso al destinatario. En estos versos se observa una
alusién al discurso religioso (dialogicidad). En el discurso religioso ‘el angel de la
guarda’ es una construccion que se refiere al angel que cuida y protege a los
individuos pero el sujeto discursivo la invierte y expresa “tu diablo de la guarda” (el
que no protege) “no fallé” es decir cumplié con su tarea. EI término conciencia
parece referirse a la ‘conciencia moral’, mientras que el término ‘inconciencia’
parece referirse a la pérdida de control del yo, expresada en los distintos

comportamientos.

Los versos 12, 13, 14 y 15 expresan un modo de ‘rescatarse’ (expresion
propia del sociolecto), es decir de volver a comportarse ‘como se espera’: “Seguir
jugando a caminar con la brea de algun callejon, ir mirando fijo, bien al piso”. ‘Brea’
es la sustancia que une dos segmentos de asfalto y que por lo tanto forma una
traza en linea recta. Por lo tanto “seguir”, ‘continuar haciendo como si’ (jugara) “a
caminar con la brea”, (idea reforzada y ampliada con “mirar fijo bien al piso”), es un

modo de intentar “rescatarse”.

Los versos 16, 17 y 18 expresan: “Y es que siempre caigo por o mismo,
pero hoy me ensafio en perdedor”. El inicio del enunciado con el conector “Y”
seguido de “es que” parece sefialar la causalidad de todo lo descripto, agregando a
través de un giro argumentativo sefialado por “pero”, que es una situacién en la que
“hoy” (embrague temporal) el sujeto se pone a si mismo ‘de un modo intenso o

persistente’, significado del término “ensafiar” que se actualiza®.

En el verso 19 el sujeto discursivo se refiere a lo que le ocurre “otra
vez”, a la madrugada (“cuando el sol ya me daba en la cara”) y dice “el vicio que
ahoga amotind”. (Segun la RAE, ‘vicio’ es “gusto especial o demasiado apetito de
algo que incita a usarlo frecuentemente y con exceso”). La adjetivacion de ‘vicio’
como ‘que ahoga’, es decir, como “algo que oprime o sofoca al pasar por la
garganta” (uno de las significados de la RAE) es la Unica marca semantica
(metaférica) que permite inferir que es lo que le produce los efectos descriptos en
los enunciados anteriores. La predicacion “amotind” (una de las acepciones de la
RAE es “turbar e inquietar las potencias del alma o los sentidos”) probablemente
haga referencia a la denominada ‘resaca’ (RAE: malestar que padece quien ha

consumido alcohol en exceso) Estos datos, unidos al titulo y los comportamientos

60 Real Academia Espafiola. Diccionario de la lengua espafiola. (2001) ( 22° ed.) Madrid: EspasaCalpe.
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descriptos, permiten inferir que se trata del alcohol o del consumo excesivo de

alcohol.

Texto B-12 “Tiempo perdido”

Como hemos sefialado, el texto constituye una sucesion de
interrogaciones que llamaremos retéricas, en cuanto no buscan una respuesta
del destinatario sino que plantean, fundamentalmente, preocupaciones del sujeto

discursivo sobre diversas tematicas. El verso 1 interroga:

“¢,Como se deja el alcohol?”

La pregunta esta hecha en presente del indicativo, pero permite inferir
que va dirigida desde el presente, al futuro. El verbo ‘dejar’ implica en si mismo, una
disjuncién entre dos actantes, lo cual remite a una conjunciéon previa: si algo se

debe o se puede dejar es porque previamente se esta unido o aferrado a él.

Asi, la preocupacion del sujeto discursivo es como, de qué manera, se
logra apartarse del alcohol, al cual esta muy aferrado. Esta preocupaciéon del
sujeto discursivo coincide con lo propuesto en los versos 16 y 17 de “Palo borracho”

cuando expresa: “Y es que siempre caigo por o mismo”

En el texto (que como hemos dicho, estd constituido por
interrogaciones) se considera que las preguntas son ‘tiempo perdido’ (en los versos
32 y 33) y que solo llevan a ganar en ‘dudas’ (versos 34 y 35), lo que ademas de
retomar el titulo y llenarlo de sentido, permite inferir que ‘dejar el alcohol’ es dificil o

no se puede lograr.

5.5.2.2.1. Construccidon discursiva de la representaciéon

semantico actancial

Podemos decir que la representacién del alcohol (o de su
consumo), propuesta por el grupo Callejeros a su audiencia, esta construida
a partir de la descripcion metafdrica y a través del uso del sociolecto,
estrategia con la que encripta su sentido.

También se observan fendmenos de dialogicidad con otros

discursos.
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5.5.2.3. Cocaina
(Textos A-4, B-2, B-4 y B-5)

La unica mencion explicita de la cocaina se encuentra en el texto B-2

“Presion’, verso 12.

A través de un desembrague actancial, el texto describe la situacion de
un “pibe de barrio” que ha cambiado (verso 6 “metamorfosis”). Entre estos cambios

(“sale en el diario”, “busca ser rocker”), en los versos 11 y 12, destaca: “chapeando

que desde ahora toma cocaina”.

“Chapeando” es una forma verbal propia del sociolecto que se refiere a
“mostrar las chapas” o “mostrar los titulos” en definitiva “exhibir algo logrado y

considerado valioso”

Los versos 13 y 14 describen al sujeto “colgado del brazo de un gato
barato”. “Gato barato” es una construccion metaférica lexicalizada que sustituye a
“‘una mujer barata”. La descripcion continua: “le da del plato (cocida y servida) la
papa que ayuda a aumentar la terrible presién”. Esta expresion parece referirse a la
cocaina (la papa) en una de las formas de consumo, que consiste dejar caer el
polvo en una superficie lisa (plato), en la que luego se la divide en ‘lineas’ (cocida
y servida, es decir ‘lista’ para consumir), que luego son aspiradas. De la sustancia
(papa) se predica “que ayuda a aumentar la terrible presion”. Asi se puede inferir
que se le atribuye un efecto transformador, ‘hace mayor’, aumenta la ‘presion’ a la

que estan sometidos los sujetos.

En los textos A-4 “Milonga del Rocanrol”, B-4 “Una nueva noche fria” y
B-5 “Fantasia y realidad”, no aparece explicitamente la mencion de la ‘cocaina’,
sino gque en algunos se infiere por sus efectos e imprescindiblemente, recurriendo al

sociolecto.

Texto A-4 “Milonga del Rocanrol”

El texto describe a un sujeto, particularmente, en un comportamiento de
huida. Como esta huida es un intento de alejarse de un sujeto (S1) en relacion a
otro (S2), se describen las caracteristicas de ambos. La identidad del S1 esta dada

por el movimiento, se emplea la forma verbal “sos el que se escapa”. La identidad
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del perseguidor es construida metaféricamente como “las fauces del ledn” (versos 1
y 2).

Las caracteristicas del S1 estan cargadas de ‘sintomas’ de ansiedad
excesiva (versos 4, 5, 7, 16 y 17). El verso 6 se refiere a la busqueda de un efecto
placentero (magia); en el verso 21 se describen los estados emocionales (sube y

baja tu emocion).

En el verso 8 se hace referencia al perseguidor, y se proporciona la
primera marca semantica que permite identificarlo. Dice: “te persiguen sirenas” en
clara referencia a la policia, construida a través del recurso sinécdoque.

El verso 9 dice “la fiera va mas dura que vos”: “fiera” hace referencia al
leén del verso 2 y de él se predica (a través de una comparacion “mas...que”) que
va “dura”. Esta es una expresion comun que senala el efecto de consumir cocaina y
constituye una marca semantica proveniente del sociolecto. Asi perseguido (S1) y

perseguidor (Policia) han consumido cocaina.
El verso 9 es el que ayuda a la comprension general del sentido del

texto, ya que, ahora quedan claros los sintomas de ansiedad, los estados
emocionales y la busqueda del efecto placentero, todos son efectos del consumo.

Texto B-4 “Una nueva noche fria”

A través de un embrague actancial, el sujeto discursivo se posiciona

como un sujeto de saber acerca de las cosas que suceden en la noche del barrio.

En los primeros nueve versos se expresa una profunda vivencia de
soledad.

En los versos 11 y 12 se refieren a los “tranzas”. Los “tranzas” son los
vendedores de drogas al menudeo y de ellos se predica que “se llenan los

bolsillos”.

En los versos 21, 22 y 23 dice: “van quedando pocas sonrisas,
prisioneros de esta carcel de tiza”. Recordemos que en el analisis precedente,
hemos mencionado que uno de los modos (y el mas frecuente) de consumo de la

cocaina es distribuyendo el ‘polvo de cocaina’ (un polvo blanco) en una superficie
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lisa y separarla con algun utensilio en hileras paralelas (se las llama ‘lineas’) las
cuales son inhaladas a través de un canuto (armado, por ejemplo con un billete

enrollado).

Por esta razon, los versos mencionados, a través de una construccion
metafdrica, evocan la imagen de estas ‘lineas blancas’ a modo de ‘rejas’ de una
carcel (“de tiza”), ademas de considerar a los sujetos consumidores como

“prisioneros de esa carcel” es decir, privados de su libertad.

Los versos restantes muestran (a través de distintos recursos y
haciendo uso de formas verbales, sustantivas y adjetivas) diversos efectos o
consecuencias del consumo: “el sentido se apaga; se enciende un silencio de misa;
menos horas en la vida; solo como un pajaro que vuela en la noche; vacio como el
suefio de una gorra; lleno de nada; sin saber dénde ir; duro como un muerto en su
tumba; las depresiones son maldiciones; te va distrayendo; te enrosca, te lleva y te
come; te lastima y no perdona; te roba la cara, la sonrisa, la esperanza, la fe en las

personas”.

Texto B-5 “Fantasia y realidad”

En el texto (Qque ya hemos analizado en otro apartado) se relata la
situacion de un joven que habiendo salido de la céarcel (“tumba”) y no teniendo
vocacion para otro trabajo (“yugo”) que no sea con armas (“de cafio”), conoce a la
hija de un ‘honorable senador’ (expresion irénica). Entre otras caracteristicas, se
describe a la hija del senador como “merquera”. Esta expresion es utilizada para
referirse a quien consume “merca”, uno de los nombres utilizados para referirse a la
cocaina. A partir de ese momento el joven se convierte en “mulo” (quien transporta
droga) y “secretario de pasta” (expresion irénica acerca de un ‘cargo oficial’ de
secretario ya que su tarea, con lo que ‘ayuda a los funcionarios’ es con la “pasta”,

otro nombre utilizado para designar la cocaina)

5.5.2.3.1. Construccion discursiva de la representacidon

semantico-actancial

Podemos decir que la representacion semantico-actancial de la

cocaina, propuesta por el grupo Callejeros a su audiencia, esta construida

191



fundamentalmente a través del uso del sociolecto, estrategia con la que

encripta su sentido.

Se observa también el empleo de metaforas y sinécdoque como

recursos retoricos.

5.5.3. Los medios masivos de comunicacion

Son 3 los textos en los que se hace referencia a los medios masivos de
difusién, junto con otras tematicas; ellos son B-8 “Imposible”, D-2 “Puede”, D-4

“Creo”. Veamos algunos ejemplos:

Texto B-8 “Imposible”

En el texto, el sujeto discursivo propone a futuro, imagina una sociedad
diferente, a través de diversos aspectos que selecciona de la sociedad actual, los

que se pueden inferir por contraposicién.

Los enunciados, ademas de ser una expresion de deseo, presuponen
un enunciado previo, en tiempo presente, es decir, referido a como el sujeto

discursivo considera la situacion en el tiempo presente:
Verso 19:
Propuesta a futuro: “al fin va a decir la verdad el que escribe los diarios”
Estado previo inferible: [hoy] el que escribe los diarios no dice la verdad.
Verso 21:
Propuesta a futuro: “al fin van a dejar de rezarle a la television”
Estado previo inferible: [el publico hoy] le reza a la television.

Este enunciado nos permite inferir, por el contenido semantico del
verbo “rezar” que, la television es percibida por los sujetos, al igual que una deidad
como fuente de algun poder por lo cual se la adora, se la admira y se le ofrendan

oraciones de alabanza.
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Versos 23 y 24:
Propuesta a futuro: “ahi no voy a escuchar mentiras ni verdades
cambiadas”

Estado previo inferible: [en la tv, hoy] escucho mentiras y verdades
cambiadas.

En el verso 21, otros (3ra persona del plural) rezan a la television, en
cambio, en verso 23 es el sujeto discursivo quien asume el rol de quien escucha las

mentiras.

Texto D-2 “Puede” (marzo-2004)

El texto consiste en una serie de interrogaciones retdricas, en el sentido
de que no esperan una respuesta por parte del destinatario, y cuya respuesta es

anticipado por titulo, el cual no es una interrogacion, sino una afirmacion.

Versos 25y 26: s Puede el “Gran Suplemento”

masturbar al pop?

El “Gran Suplemento” hace referencia al segmento de los diarios
principales, que acompafan a los mismos y que generalmente traen noticias y
criticas sobre el mundo del espectaculo. El “pop” hace referencia al tipo de musica
opuesta al rock y, mas aun al rock barrial. El enunciado, a través del valor
semantico del verbo “masturbar”, hace referencia a los halagos (placenteros) que el
suplemento hace a la musica pop y sus intérpretes, pero su uso también conlleva

un matiz disférico.

Versos 27 y 28: ¢ Puede el locutor mas gordo
ser tan forro y siniestro?

En este enunciado, la utilizacion del articulo ‘el’ y la predicacion “mas
gordo”, permiten suponer que se trata especificamente de un determinado locutor y
que los destinatarios lo conocen. De él se predica que es “forro y siniestro”. El
término “forro” es un insulto frecuente en el sociolecto juvenil, y se coincide, en que
tiene un significado disférico pero mévil, dependiente de las circunstancias en que
se emplea, pero generalmente conlleva un matiz disférico, que, en este caso, es

reforzado por el adjetivo con que esta asociado (siniestro).
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Texto D-4 “Creo” (diciembre-2005)

El texto (posterior a la tragedia de Cromafion) propone en cada uno de

los versos-enunciados algo en lo que el sujeto discursivo cree.

En los versos 5 y 6 plantea aquello en lo que no cree:
“Pero no creo en el circo
de la informacion.”

De estos versos se puede inferir una predicacién valorativa negativa de
la informacién: la informaciéon (como campo discursivo) es un “circo”. Este término
corresponde a una expresion coloquial utilizada para referirse a algun hecho que
deberia ser serio y que sin embargo, se parece mas a un circo, en cuanto show,
espectaculo, que tiene por funcién entretener y divertir y que esta sobrecargado de

colores, ruidos, disfraces, musica y personas desempefiando un rol ficticio.

5.5.3.1. Construccion discursiva de la representacion semantico

actancial

Podemos decir que la representacién semantico actancial de los
medios masivos de comunicacién, propuesta por el grupo Callejeros a su
audiencia, esta construida a través de algunos recorridos narrativos minimos,
interrogaciones retdricas, algunas construcciones metaforicas y el uso de

algunos términos sociolectectales.

5.5.4. El amor de pareja

Son 11 los textos-cancion que tienen al “amor” como tema fundamental

0 incluido junto a otras teméticas.

Hemos separado los textos analizados en dos grupos: los previos a la

tragedia de Cromarfion y los posteriores a la misma.

Los textos anteriores a la tragedia de Cromafion son: A-2 “Rompiendo
espejos”; A-5 “Jugando”; B-7 “Cristal”’; B-11 “Ahogados de razon”; C-3 “Seria una
pena”; C-6 “Un lugar perfecto”; C-10 “Tratando de olvidar”; D-10 “9 de julio” (agosto-
2004).
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Los textos pos-Cromafion son: D-5 “Frente al rio” (verano-2005); D-7
“Dia a dia” (agosto-2005); D-9 “Hoy” (verano-2005).

Se han encontrado dos situaciones descriptas con claridad a través de
sus representaciones semantico-actanciales, ellas son:

a) predicaciones sobre la persona amada en relacion al sujeto discursivo y

b) predicaciones sobre el sujeto discursivo, en relacion a la persona amada.

Ambas representaciones se presentan, sin embargo, en forma conjunta
0 sucesiva.

Veamos algunos ejemplos:

Texto A-2 “Rompiendo espejos”

Versos: 1-Siempre vas a ser lo mejor

2-y nunca te voy a alcanzar...

Estos versos muestran la idealizacion de la persona amada y la

constriccion del “yo” que se considera imposibilitado de alcanzarla.

Verso: 6-me castigo con tu vuelta hoy...

En este verso el sujeto reconoce que sigue pensando en que la
persona amada va a volver, pero la forma verbal “me castigo” pone en evidencia el

sufrimiento que implica este “seguir esperando”

Verso: 10-me niego esta noche a olvidar

En este verso el sujeto discursivo muestra que si bien deberia olvidar,

su “voluntad” es seguir “recordando’.

Versos: 17-Yo s6lo muero porque hoy
18-me faltan tus sobras.
Estos versos muestran la vivencia de dolor extremo (“muero”) que le
provoca la carencia o ausencia de lo que la persona amada le daba (s6lo sus

“sobras”)

195



El texto muestra ademas la presencia de construcciones relacionadas

con las sustancias ilegales (vease el texto completo)

Por ejemplo: “...un gramo de infidelidad...” (verso 4): gramo de cocaina

“...si es para mi adiccion...” (verso 13)
“...nevado es mejor...” (verso 21): cigarrillo de marihuana con

cocaina

Esta asociacion entre el amor y las adicciones, sugiere que el vinculo

con la persona amada reviste caracteristicas semejantes al vinculo con las

sustancias: dependencia, pérdida de la libertad, evasién de la realidad dolorosa,

etc.

Texto A-5 “Jugando”

Versos:

1-Como volar,

2-como sofiar con angeles,
3-como abrazar la gloria,

4-como acostarse sobre el mar.
5-Como vibrar,

6-como meterse en ese flash,
7-como llegar hasta Dios,

8-asi se siente cuando estas.
21-lluminame, en esta eterna noche
22-Acomodame el alma

23-yo sélo siento cuando estas.

El texto plantea a través de varios enunciados, comparaciones

marcadas con “‘como”. Se trata de construcciones comparativas en las que se

ponen en relacion dos elementos: A (“asi se siente cuando estas”) y B (cada uno de

los enunciados iniciados con “como”).Todas estas comparaciones se organizan con

elementos euféricos y evidencian la idealizacién de la persona amada.

El sentido general del texto constituye un pedido, a la persona amada y

perdida, de que se reanude la relacion. Esto se deduce de varios enunciados que
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evidencian la pérdida y la esperanza, por ejemplo dice en versos 9 y 10: “Porque
jugando al olvido no me quedan inventos”, es decir, “jugando” o haciendo “como si”
olvidara, ya no sabe que inventar (como en los juegos). Y mas adelante versos 15y

16: “Si creo que todo puede cambiar, como no voy a esperar”.
En los versos 21 y 22 realiza un pedido a la persona amada que
muestra el gran poder que se le atribuye a la misma: “lluminame y “Acomodame el

alma”.

Texto B-7 “Cristal”

Versos: 1-Morir en tu cuerpo
2-en ese tesoro sin duefio
3-que me emborracha y me seduce.
4-Morir en el delirio de esos ojos tristes,
5-en el delirio de esa luz infinita
6-que me encandila,
7-que flotando entre suefios

8-me arrastra hasta tu rio.

El “cuerpo” y los “ojos tristes” de la persona amada son expresados
como un ‘lugar’ para morir, en el sentido de morir de amor o perderse a si mismo,
lo que queda expresado en el sentido seméantico de las formas verbales que
explican los efectos que producen en el “yo”: emborracha, seduce, encandila, me

arrastra (el “yo” pierde el control).

Texto B-11 “Ahogados de razéon”

El texto hace referencia, de modo metaférico, a diferentes situaciones
que, en el pasado, unieron al sujeto discursivo con la persona amada. A partir del
verso 12, aparecen marcas semanticas que sefalan la separacién de la pareja. En

los versos 25 y 26 dice:

25- “Vivo esta vida

26- solo si vivo en tu vida”
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En estos versos el sujeto discursivo muestra la dependencia, en este

caso de su propia vida, con respecto a la presencia de la persona amada.

Texto C-3 “Seria una pena”

Versos: 1-Seria una pena
2-quedarme en el tiempo

3-del vicio y el sexo barato.

En estos versos el sujeto discursivo afirma, aunque de modo potencial
(seria), que seria triste continuar (quedarme) en la forma de vida que lleva y que se
relaciona con el vicio (término asociado en otros textos al alcohol y las sustancias
ilegales) y el sexo barato (construccién que puede asociarse al sexo obtenido sin

compromiso afectivo).

Versos: 6-Pero a veces hasta el mas idiota
7-merece un poco de calor...
8-Y si es el tuyo mejor,
9-porque el tuyo es el mejor.
15-Pero a veces hasta el mas payaso
16-merece un poco de amor
17-Y si es el tuyo mejor,
18-porque el tuyo es el mejor.

En estos dos grupos de versos, que repiten la misma estructura
sintactica, el sujeto discursivo parece referirse a que todo ser humano “merece
calor/amor”, incluso él mismo que se autocalifica como “idiota” y “payaso”. Al mismo
tiempo presenta el “calor/amor” de la persona amada como “el mejor”. Asi el “yo”

esta desvalorizado o ridiculizado y el “t0” idealizado.

Versos: 10-Seria una pena
11-que un dia me dieras por muerto
12-y te helaras las venas
13-y me dejaras un tajo en la cara

14-y un viaje al dolor por condena.
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En estos versos se describe la posible situacion de separacion y el dolor
y miedo que esto genera. Estas emociones se infieren del contenido semantico
(disférico) de los términos empleados en los versos 11, 12 y 13 (los hemos
destacado en negrita), que sin embargo se refieren a expresiones frecuentes en los

jovenes para referirse a la separacion:

“Me dieras por muerto”: ‘estas muerto para mi’
“Te helaras las venas”: ‘te enfriaste’
“Me dejaras un tajo en la cara” equivalente a la expresion ‘me cort6 el

rostro’, comun en el sociolecto, que refiere a un desprecio o rechazo.

Texto C-6 “Un lugar perfecto”

Versos: 12-Tu cuerpo es el lugar perfecto

13-para que yo sepa lo gue quiero hacer.
En estos versos se expresa el poder que se le atribuye al cuerpo de la
persona amada, ya que le otorga al “yo”, no sélo el deseo y la voluntad (querer

hacer) sino la competencia para hacerlo (saber).

Texto C-10 “Tratando de olvidar”

Versos: 7-Nena no hay nada
8-que me pueda hacerte olvidar

9-Me robaste el corazon...

21-Me arruinaste el corazdn

Los versos 7 y 8, aunque construidos sincréticamente de forma
andmica, expresan la imposibilidad del sujeto discursivo de “olvidar”.

Los versos 9 y 21 sefialan una especie de reproche hacia la persona
amada por el dafio recibido, el que se infiere del contenido semantico de los verbos

“robar” y “arruinar”.
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D-10- 9 de julio (agosto- 2004)

En el texto, el sujeto discursivo mediante el embrague actancial (todo el
texto en 1ra persona del singular) se identifica como un actante que, en medio de la
ciudad de Buenos Aires, caminando por la Avenida 9 de julio, va describiendo
distintas situaciones sociales, segun su punto de vista 'y los efectos disforicos que
provocan en su afectividad.

En los versos 18 a 22, describe la vivencia disférica que le provoca no

encontrar a la persona amada y su miedo de no encontrarla mas:

Versos 18-Y en el medio no te encuentro
19-(me hundo en la ciudad).
20-Por la 9 de Julio
21-Voy con el miedo

22-de no verte nunca mas.

Textos pos Cromafidn:

Texto D-5 “Frente al rio” (verano-2005)

Versos: 1-Paso noches hablando de vos,
2-este es mi insélito mondlogo
3-de hoy.
4-Me cuelgo y me empiezo
5-a preguntar
6-si tu Quilmes jugara

7-en el mas alla.

En el texto, el sujeto discursivo se dirige a un “t0” al que le relata los
estados en los que se encuentra en distintos momentos.

El primer enunciado (versos 1, 2 y 3) expresa que el sujeto discursivo
‘habla de ese “tU”, pero agrega que ese es un monologo, con lo cual expresa su
soledad.

El segundo enunciado (versos 4, 5, 6 y 7) comienza con la expresion
“me cuelgo” que pertenece al sociolecto y se refiere a una forma de distraerse, de

abstraerse de la realidad. En ese estado se pregunta si “tu Quilmes” (se refiere al
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equipo de futbol del distrito de Quilmes, sur del Gran Buenos Aires, el que parece
ser el equipo de la persona a quien se dirige) “jugara en el mas alld”. Esta ultima
construccion permite ubicar espacialmente al “t0” en el mas alla, expresion comun
que permite inferir que el “tU” esta fallecido. Esta idea se repite en el verso 15 con la

expresion “tu eternidad”:

Versos: 12-porque tus suefios como el viento
13-vuelven desde tu ciudad
14-para darle a lo que siento

15-algun lugar en tu eternidad.

Versos: 16-Las estrellas se apagaron en el sur:
17-subiste y s6lo
18-brilla tu luz.
19-Tan hermosa como Janis
20-y su blues,
21-hoy no te tengo,

22-y solo, cargo con mi cruz.

El verso 16 sefiala que “las estrellas se apagaron en el sur’; esta
referencia espacial es ambigua e implica la puesta en relacién con algun otro
espacio. Los datos obtenidos en los “grupos foco” coinciden en que “sur’ se refiere
al distrito de Quilmes, ubicado en el sur del gran Buenos Aires (ver verso 6), por
otro lado los jévenes relataron que en la “realidad”, la novia de Patricio Santos

Fontanet, que falleci6 en la tragedia de Cromafion, vivia en Quilmes.

El verso 17 nuevamente se dirige al “t0” y sefala otra referencia
espacial: “subiste y solo brilla tu luz’. La forma verbal “subiste”, en este contexto,
permite inferir que se refiere a la concepcidon comun de que, quien fallece “se va al
cielo”.

Los versos 19 y 20 constituyen una comparacion del “tu” con “Janis y
sus blues” y esta marcada por “tan...como”. “Janis” se refiere a una cantante de

rock y blues norteamericana, Janis Joplin, fallecida en 1970 a los 27 afios.
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Los versos 21y 22, sefialan la pérdida y el inmenso dolor, sefialado por
“cargo con mi cruz” en clara alusion al discurso religioso cristiano.
Versos: 37-Un "Capitan" en la estacion
38-para subir:

39-A tu espacio
40-en algun tren

41-me voy a ir.

Los versos 37 y 38 nos resultaban incomprensibles. La informacion
obtenida en los “grupos foco” fue esclarecedora: la expresion un “Capitan” se refiere
a un alfajor (“Capitan del espacio") elaborado en Quilmes desde hace 40 afios y
que se distribuye y vende fundamentalmente en las estaciones de trenes de la zona
sur del Gran Buenos Aires y al que son muy adeptos nifios y jovenes de la zona.
Como se venden en las estaciones de trenes, es muy comln que se consuman

antes o durante un viaje en tren.

Asi, los versos expresan la costumbre de consumir un “Capitan del
Espacio” para subir al tren. Al mismo tiempo “subir’ vuelve a referirse al espacio (“tu
espacio”) en el que se encuentra la persona amada y perdida (versos 7, 15, 17) y al

que el sujeto discursivo sefiala que va a ir (“me voy a ir”).

Texto D-7 “Dia a dia” (agosto-2005) (Letray musica: Maximiliano Djerfy)

El texto, en su conjunto, presenta un tono reflexivo que sefiala (en
primera persona) pensamientos, sentimientos y actitudes del sujeto discursivo

cargados de preocupacion, dolor y confusion (contenidos disféricos).

En los versos 7, 8y 9 dice:
Pero sigo cantando, por eso vivo.
Por ellay por todos
los que se me han ido.

En el verso 15:

Sin ella, mi alegria se escapo.

Por un lado, el verso 7 expresa un giro argumentativo (“pero”), es decir,
a pesar de lo expresado, “sigo cantando” y una relacion de causalidad (expresada

en “por eso”): vive porque sigue cantando.
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Por otro lado los versos 8 y 9 sefalan que canta “por ella y todos los
que se me han ido”, la expresiéon remite a una expresién coloquial comdn para

referirse a los que han fallecido.

En el verso 15 vuelve a referirse a “ella”, sefialando que “sin ella” perdio
la alegria que alguna vez tuvo (lo cual se infiere del contenido semantico de la

forma verbal “escap?d”).

A partir del verso 27 el sujeto discursivo se dirige a un “tU” y en los
versos 31 a 33 le dice:
“decile a tu mama
gue cuando termine

me mando para alla”

El verso 31 es un pedido del sujeto discursivo dirigido al “t0” para que le

diga algo a su mama. Este verso permite inferir que “ella” y su mama estan juntas.

Los versos 32 y 33 constituyen el mensaje que el sujeto discursivo le
envia a la mama de “ella”; “cuando termine” (no queda claro qué debe terminar) “me
mando” (expresion juvenil para referirse a ‘voy’) “para alla”, es decir al lugar donde

se encuentran ambas.

Si bien el texto es comprensible desde el nivel semantico, su sentido se
devela a partir de los datos obtenidos en los “grupo foco” y confirmados a través de
paginas de internet: el texto pertenece a Maximiliano Djerfy, guitarrista del grupo
“Callejeros”, quien, en la tragedia de Cromafon, perdié a su ahijada de 15 afios
(Maria Belén), a su prima de 21 afios (Carol), a su tia (Alicia), a su tio y al novio de

su prima; el texto hace referencia a su prima y a su tia, fallecidas en la tragedia.

Texto D-9 “Hoy” (verano-2005)

Versos: 1-Hoy sélo habla
2-el silencio

3-hoy sobrevive
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4-el dolor.
5-Hoy viajo por la angustia
6-del tiempo.

El titulo y el inicio de cada uno de los enunciados ancla el texto al
presente: hoy (embrague temporal). El “hoy” estd acompanado de diferentes
actantes sobre los que se predican caracteristicas disforicas y otros que tienen
caracteristicas disforicas implicitas (silencio, dolor, angustia, terror, hiere,
enloquece, hipocresia, duda, muerte). Los Unicos contenidos euféricos aparecen en
los versos 17 a 22, y constituyen un refugio en la fantasia (“desde el cielo” la

persona amada lo guia) y el recuerdo:

Versos: 17-Hoy desde el cielo
18-me guian tus ojos
19-adonde voy.
20-Hoy, en mi pecho
21-siento el recuerdo

22-de tu calor.

El sujeto discursivo se muestra en estado de dolor, “llorando” (verso 13),
“extrafiando” (verso 42), pero al igual que en el texto D-7 “Dia a dia”, “luchando” y
“cantando” para que la “esencia” de la persona amada “no desaparezca” (versos
14 a 16) y para que la “vida” de la persona amada “de sentido” a la propia (versos
43 a 45).

5.5.4.1. Construccion discursiva de la representacién semantico-

actancial

Podemos decir que la representacion semantico-actancial del
“amor de pareja”, propuesta por el grupo Callejeros a su audiencia esta
construida, algunas veces, a través de comparaciones, es decir,
construcciones comparativas en las que se ponen en relacion dos elementos:
A (“asi se siente cuando estas”) y B (cada uno de los enunciados iniciados
con “como”); a veces de modo metaférico; a veces a través del uso del
sociolecto; con referencias a personajes y objetos s6lo conocidos por el
grupo de pertenencia; otras veces con asociaciones l|éxicas con las

sustancias de consumo y en otras, aludiendo al discurso religioso.
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5.6. De la representacion seméntico actancial a la representacion

social compartida por el grupo “Callejeros” y su audiencia

Hemos sefialado en el Capitulo 3 del presente trabajo que, “el sujeto
discursivo al textualizar mediante operaciones discursivas Yy retéricas, transforma
su modelo de acontecimiento en una representacion semantico actancial”

(Zalba, 2000, p.75; el destacado es nuestro).

Asi inferimos que, cuando los sujetos comunican en una determinada
practica social, a través de un discurso publico, sus representaciones sociales, sélo
pueden hacerlo a través de la transformacion de su representacién o modelo
de un acontecimiento, en una representacién semantico-actancial del mismo, y
que es alli donde apareceran las huellas de las modelos de acontecimiento

(individuales y sociales) a partir de las cuales los sujetos han modelado su realidad.

Al finalizar el analisis de cada grupo de textos hemos descripto la
construccién discursiva de las diferentes representaciones semantico-actanciales.
Ahora describiremos las representaciones sociales compartidas por el grupo
“Callejeros” y su audiencia, desde algunas de las dimensiones propuestas por los

distintos autores: informacion y actitud.

En relacion con el “campo de representacion” (la mas compleja de las
dimensiones), Banchs (1984, en Mora, 2002) sefiala la dificultad metodolégica para
abordarlo. En nuestro caso tal dificultad deriva del hecho de que la representacion
social de los diferentes “objetos” propuestos no se encuentra desarrollada en
profundidad o exhaustivamente en algun texto, sino que, como ya hemos sefalado,
han sido reconstruidas por nosotros a través de su breve presencia en numerosos
textos. Asi, en cada texto, y segun el tépico desde el que se los enfoca, el sujeto
discursivo organiza y jerarquiza diferencialmente los diversos elementos que
configuran el contenido de la representacion.

Consideramos que si estableciéramos una jerarquizacion de la
informacion presente en cada representacion, ésta responderia mas a nuestro

criterio que al presente en los textos.

Veamos:
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5.6.1. El sujeto productor del discurso

Objeto de la representacidn: el sujeto productor del discurso.

Informacidn: El sujeto productor del discurso es construido en los
textos como un actante mas, al que hemos denominado “sujeto discursivo” (lo
hemos analizado en 5.4.5. y 5.4.5.1.). El sujeto discursivo se auto-representa en
numerosos textos y en diferentes situaciones recreadas en ellos, no desde un lugar
de poder o distintivo sino, desde un conjunto de vivencias y creencias compartidas
con los destinatarios (y los excluidos sociales) que lo muestran como un par, y que
puede sintetizarse en la expresion “un perdedor” (texto C-4 “Algo mejor, algo peor”,

verso 14).

En relacion con la musica, en algunos textos, el sujeto discursivo hace
referencia a que la musica (el “rocanrol”) es el motivo de su vida (A-10 “Teatro”: “por
eso siento cuando siento este rocanrol”; B-14 “llusion”: “mi existir es viajar por tu
oido”; C-11 “Rocanroles sin destino™ “mi eleccion de vida”; C-14 “Canciones y
almas”: “porque este suefio es la razéon de mi vida”; D-7 “Dia a dia”: “pero sigo

cantando por eso vivo”).

En relacion con el amor, se describe como sujeto de sufrimiento, por la

pérdida de la persona amada, dependiente y desvalorizado en su autoestima.

Actitud: la axiologia desplegada en torno al sujeto discursivo es

disférica.

5.6.2. Actores del contexto socio-cultural

a- Excluidos

Objeto de la representacion: los “excluidos” sociales.

Informacidon: Los aspectos elegidos para mostrar al actante se
relacionan con un grado de obligacion o falta de libertad; con un comportamiento de
lucha, sin facilidades, sin premios, pero sin violencia; con el despojo y abandono
sufrido por los actantes y proporcionado por otros con algun grado de poder y con

un unico pedido: ‘que sus hijos se salven’. También se muestra la situacion de los
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excluidos como con una calma aparente, pero que encierra una gran presion

interna que puede estallar.

Actitud: si bien la representacion tiene una carga predominantemente
disférica, en tanto sujetos vulnerables y sufrientes, el sujeto discursivo expresa en
muchas oportunidades su identificacion con los “excluidos”.

b- Gobernantes- autoridades

Objeto de la representacidon: autoridades de distintos ambitos, tales

como policias, funcionarios, gobernantes (anteriores y actuales), jueces, un pastor y

Jesus.

Informacién: De los actantes se predica que negocian y consumen
cocaina, que roban, que no escuchan a los ‘excluidos’ y sus necesidades, que
ademas de abandonarlos son quienes los despojan y asfixian; que no cumplen con

su funcién especifica; que son sucios y apestan.

En el caso del “pastor” la representacion esta asociada a un conjunto de
caracteristicas y comportamientos que cualquier religion consideraria pecados, es
decir, son caracteristicas y comportamientos indeseables: ambicioso, soberbio,
envidioso, vicioso- adicto, jugador, mujeriego, sin escripulos para robar o mandar a
matar, indiferente ante las necesidades de los otros y deseoso de la mujer del

projimo. Ademas aparece la representacion de “pastor” como trabajo.

En el caso de “Jesus”, su representacidbn esta asociada con las
caracteristicas de “rebelde, agitador y revolucionario”, “acusado” y “sacrificado” por
oponerse a aguellos que tienen poder y abusan de la gente. A JesuUs se le atribuye
no estar de acuerdo con “conservadores y militares”, no querer “altares de oro” cuyo
costo haya sido “sangre” y decir lo que piensa.

Por otro lado, la “Iglesia”, como institucion esta representada como
protectora de los represores y deshonesta, guardando la expectativa de que

cambie.

Actitud: La axiologia disférica predominante, evidencia una actitud

desfavorable o negativa hacia aquellos que detentan algun grado de poder.
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La Unica expectativa positiva del sujeto discursivo con respecto a este

actante estd proyectada a futuro y es que el gobierno sea de una mujer.

La actitud hacia el “pastor” es disforica o negativa.

La actitud hacia “Jesus” es eufdrica o positiva, en tanto identificada con

valores y creencias del grupo de pertenencia; mientras que la actitud hacia la

Iglesia, como institucion, es negativa.

5.6.3. Sustancias de consumo, legales e ilegales

a- Objeto de larepresentacion: Marihuana

Informacion:

-las voces de otros y el discurso juridico advierten sobre consecuencias
disféricas (“hay juicio”, “te consume la voz”, “es mala”, “te hace ver otra realidad”)

-la voz del sujeto discursivo y su grupo de pertenencia no tiene en
cuenta ni el decir popular ni la advertencia particular y, basado en la experiencia del
consumo (“‘cuando asi estamos::”; “cuando pegd esa sensacién, quedamos...”) le
atribuye un poder (“me hacés entender- ver- encontrar”) sobre su percepciéon y su
modo de entender la realidad y sobre sus estados animicos y vivenciales (“tanta
paz, tanta melancolia, tanta pausa en mi vida”; “me hace vivir, me hace feliz”’), tanto
como para que la legalizacién del consumo sea parte de sus deseos acerca de un

lugar mejor (Texto B-8 “Imposible”).

Actitud: La axiologia euférica predominante, evidencia una actitud

favorable o positiva hacia la sustancia y su consumo.

b- Objeto de larepresentaciéon: Alcohol

Informacidén: contiene la descripcion de estados en los que el sujeto

discursivo se encuentra después del consumo (“verse tirado en un rincén” “visitar
seguido el pis0”) y las vivencias que estos estados le provocan (“hay noches que da

pena”, “nunca sentira que es lo mejor”) con un claro contenido disférico.

Ademas aparece la representaciéon del consumo de alcohol como

adiccion, a través de frases como “es que siempre caigo por lo mismo”, a través de
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la pregunta “4 Como se deja el alcohol?” y a través de la descripcion metaférica “el

vicio que ahoga”.

También se expresa la necesidad de mostrarse ante los demas en una

actitud normal (rescatarse).

Actitud: La axiologia disférica predominante, evidencia una actitud

desfavorable o negativa hacia la sustancia y su consumo.

c- Objeto de la Representacién: Cocaina

Informacidn: se la presenta como un ‘negocio’ que solo enriquece a
algunos (‘los tranzas’ en el barrio, ‘los senadores y gente del partido’ en otros

niveles sociales).

Se la considera ‘objeto de consumo’ tanto de sujetos individuales como

de policias, ‘senadores’ y otras autoridades.

Se le atribuye un efecto transformador y destructivo sobre la afectividad
de los consumidores: “ayuda a aumentar la terrible presién”: sensacion de vacio,
soledad, tristeza, “el sentido se apaga, te va distrayendo, te enrosca, te lleva, te
come, te lastima, no perdona, te roba la cara, la sonrisa, la esperanza y la fe en las

personas’.

También se describe al estado de ‘abstinencia’ o escasez como

generador de sintomas de excesiva ansiedad de tipo ‘persecutorio’.

Actitud: La axiologia disférica predominante, evidencia una actitud

desfavorable o negativa hacia la sustancia.

5.6.4. Medios masivos de comunicacion

Objeto de la representacion: television y diarios.
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Informacidn: los que escriben los diarios no dicen la verdad, en la
televisibn se dicen mentiras y verdades cambiadas, los suplementos de

espectaculos sélo alaban al “pop”.

Actitud: La axiologia disférica predominante, evidencia una actitud

desfavorable o negativa hacia los medios y la informacién que proporcionan.

5.6.5. El amor de pareja

Objeto de la representacion: el amor de pareja; la persona amada y el

“yo” discursivo.

Informacidn: se enfoca (tépico) en ‘un amor perdido’ o con posibilidad
de perderse.

Este tépico parece responder a la concepcién del amor construida en
nuestra cultura occidental que lo asocia a la carencia y al sufrimiento®® y que esta

presente en la mayoria de las canciones (y literatura) de nuestro tiempo.

La representacién esta construida desde una situacion de adversidad o
distanciamiento que parece intensificar el sentimiento amoroso: el sujeto discursivo
(sujeto de deseo) sefala que no puede dejar de pensar o recordar a la persona
amada; enfatiza lo que es admirable en la persona amada, evitando lo negativo, es
decir, idealizandola, mientras que muestra su propio “yo” disminuido, danado,

constrefido, desvalorizado y ridiculizado.

A la persona amada se le atribuyen distintos tipos de “poder” sobre el
sujeto discursivo y por lo tanto éste asume la “dependencia” (en ocasiones, de su
propia vida) con respecto a la presencia de la persona amada y la pérdida de
libertad.

61 Un viejo texto de Denis de Rougemont, publicado en 1939, ya sefialaba que (...) tanto en nuestras
mas bellas leyendas como en nuestras mas bellas canciones, el amor feliz no tiene historia.” (p. 16) El autor
considera que es en la Edad Media cuando surge esta correlacion entre amor y sufrimiento. Por otra parte, Roxana
Kreimer cree que esta concepcion del amor hunde sus raices en los inicios de la cultura occidental, méas
precisamente en el ideal platénico.

Denis de Rougemont (escritor y filésofo suizo, 1906-1985) “El amor y occidente”(1939, ediciéon revisada en 1972),
extraido el 6/7/2011 de books.google.com

Roxana Kreimer ( Lic. en Filosofia, Dra. en Ciencias Sociales, becaria de CONICET), "Falacias del amor” (2003),
extraido el 6/7/2011 de http://es.scribd.com/doc/6636788/El-Amor.en-Occidente

210



Se evidencia una asociacion léxica entre el amor y las adicciones que
sugiere que, el vinculo con la persona amada reviste caracteristicas semejantes al
vinculo con las sustancias: dependencia, pérdida de la libertad, evasion de la
realidad dolorosa, etc.

Los textos, que hemos identificado como pos Cromarion, se refieren al
amor perdido por el fallecimiento ocurrido en la tragedia y esto se evidencia en el

|éxico empleado.

Si bien presentan las mismas caracteristicas que los textos sefialados
como previos a Cromafion, agregan un estado de dolor, angustia y soledad
profundos y un escaso refugio en el recuerdo y en la esperanza de que “desde el
cielo”, la persona amada lo guie, lo consuele o que, “en el mas alla” se produzca el

reencuentro.

Actitud: La axiologia predominante ante la situacion de amor de pareja
es disférica en tanto que implica sufrimiento, y éste resulta de la idealizacién de la
persona amada y la dependencia, la desvalorizacion y el dano que sufre el “yo”

ante la pérdida.
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CONCLUSIONES

Si bien, la temética de las representaciones sociales y el Analisis del
Discurso poseen una amplia tradicién de estudios, no se han encontrado trabajos
que se refieran al abordaje discursivo de las letras de canciones de la musica
popular y, especificamente del rock barrial, en su relacién con las representaciones
sociales. Por tal motivo, consideramos que el presente trabajo de investigacion
constituye un aporte original a la comprension de la puesta en discurso de ideas,
creencias, valores y saberes; un aporte metodolégico para el estudio de las
representaciones sociales en discursos sociales no convencionales y un aporte al

conocimiento de una subcultura nacional, que involucra a miles de jovenes.

Consideramos que los resultados de la presente investigacion seran

factibles de transferencia a ambitos académicos relacionados con:

- las ciencias involucradas (Psicologia Social, Analisis del Discurso y
Semiética);

- investigaciones sobre el surgimiento de movimientos sociales y cambio
social;

- investigaciones sobre minorias y su influencia;

- investigaciones en el campo educativo, relativas a los “nuevos sujetos” de

aprendizaje.

En el presente trabajo de investigacion hemos partido del supuesto
tedrico de que todo discurso compartido (discurso publico) y, por ende, co-
construido por un grupo de sujetos como producto de una practica social especifica,
es portador de representaciones sociales, relativas a las diversas esferas del

guehacer humano que dicho grupo jerarquiza en su interaccidbn comunicativa.

Hemos abordado el discurso poético-musical como una construcciéon
social de sentido, generado en una practica social especifica, anclada en un
determinado escenario sociohistérico y, por lo tanto, portadora de determinadas

representaciones sociales.

Consideramos asi, que la produccién discursivo-poética de la musica
popular urbana denominada “rock barrial”’, en nuestro caso la correspondiente al
grupo “Callejeros”, es portadora de representaciones sociales, reveladoras del

universo simbolico del grupo social que las engendra y las comparte.
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Abordar el analisis de esta produccién discursivo-poética requeria de
nosotros una serie de decisiones tedricas y metodologicas de entre las numerosas
opciones que nos ofrecian los campos disciplinares del Andlisis del Discurso y la
Semidtica.

La “busqueda del sentido” propuesta por la Semidtica constituyé un eje
orientador de dichas elecciones o decisiones. Otro eje orientador lo constituyd la
propuesta del Analisis del Discurso de “aprehender el discurso como articulacién de

un texto y un lugar social”.

Asi, la indagacion del marco te6rico conceptual, nos permitié obtener un
conjunto de categorias (teérico-metodolédgicas) y un procedimiento para abordar el
“‘corpus de analisis” “ateniéndonos al discurso” y, teniendo en cuenta las

condiciones de produccidn del mismo, la realidad social a la que alude.

Este “atenerse al discurso” implicé abordarlo en todas sus dimensiones
a través de un recorrido por los diversos niveles que lo conforman y en la busqueda
del “valor instruccional” de las formas linguisticas, acerca de creencias, opiniones y

saberes del sujeto discursivo y su grupo de pertenencia.

Estas creencias, opiniones y saberes estan relacionadas con la
informacion disponible para el grupo y son resultado de sus experiencias y

conversaciones cotidianas en su entorno social.

Coincidimos con los autores que sefialan que cada periodo histérico,
con sus caracteristicas particulares, deja sus huellas o marcas. El paso de las
politicas neoliberales en nuestro pais, profundizadas en las décadas de los '80 y
’90, han dejado huellas que no sélo se relacionan con lo politico y lo econdmico,
sino que estan presentes en las subjetividades y en los productos culturales: los
jévenes, hijos de una segunda o tercera generacién de excluidos vivieron el
desempleo, la pauperizacidn creciente, la corrupcién, la impunidad y el deterioro de

las instituciones.

Consideramos que esas huellas 0 marcas se encuentran presentes en
el discurso expresado por el rock nacional “barrial” en general, y en especial, en las
letras del grupo “Callejeros”. Como hemos sefialado, el grupo fue formado por
jévenes pertenecientes a la generacion del '80, en una de las zonas mas

perjudicadas por dichas politicas (La Matanza, en el conurbano bonaerense) y que
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en plena adolescencia vieron desplegarse una serie de politicas que afectaron

directamente su vida familiar y barrial.

Sefalan los autores que, como consecuencia de esas politicas, los
jovenes viven atrapados en un mundo siniestro y asfixiante, que la ciudad moderna
no les brinda posibilidad alguna de desarrollo y felicidad, que su panorama es de
desencanto y que en él, las alternativas son callejones sin salida, el presente es

terrible y el futuro no existe.

Coinciden también los autores en que la globalizacion y las politicas
neoliberales promueven una fragmentacion feroz que repercute sobre los universos
juveniles, los mantiene alejados de las metanarraciones, los acerca a un mundo
heterogéneo vy, asi, esos jovenes buscan un ‘relato” que no les fue transmitido,
necesitan saber cual es su origen para consolidar una identidad amenazada. Para
ellos es imprescindible encontrar espacios de resguardo, cobijo y calidez, encontrar
un grupo que los reconozca y los religue a un proyecto comun, encontrar espacios
de identidad y pertenencia, de participacion y encuentro para lograr la identificacién

del ser joven.

Hemos visto, a través de distintos autores, que en estos tiempos, en los
gue predomina la masificacién, un discurso homogeneizante, y escasa cohesién
social, han surgido nuevas formas de “grupalidad” juvenil con el fin de crear nuevos

lazos y como espacio simbdlico de produccién y reconstruccion de identidades.

Hemos sefialado que en relacién con la musica, en algunos textos, el
sujeto discursivo hace referencia a que la musica (el “rocanrol”) es el motivo de su
vida (“por eso siento cuando siento este rocanrol”; “mi existir es viajar por tu oido”;
“‘mi eleccion de vida”; “porque este suefio es la razon de mi vida”; “pero sigo
cantando por eso vivo”). Estos breves segmentos de textos nos permiten inferir que
para los jovenes que forman el grupo “Callejeros” y su audiencia, fue la practica
social de la musica “rock”, la forma de “grupalidad” que les permitid, a modo de

refugio, superar las situaciones vividas.

En este mismo sentido, hemos considerado que toda escucha de una
audiencia, ya sea de una grabacion o de la actuacion en vivo en un recital, esto es,
en un discurso publico, retne a los sujetos alrededor de esos textos-discursos y
crea un lazo social. Particularmente, en el caso del grupo “Callejeros”, esta

afirmacion es valida ya que su audiencia no los escuché de forma azarosa, a través
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de los medios masivos de comunicacion, sino que fue elegida, a través de la
comunicacion espontanea, de boca-en-boca, desde el momento en que, grupos de
jovenes, tuvieron conocimiento de la existencia de la banda y hasta el dltimo de sus
recitales, la noche de la tragedia de Cromafion. (Después de este hecho, los
medios de comunicacion masiva dieron gran difusion a la producciéon del grupo
musical y la audiencia crecid). Por lo tanto podemos considerar que este colectivo

0 comunidad juvenil comparte también esas representaciones.

Pero ademas, y como hemos sefialado en pagina 20 de este trabajo,
si es el grupo quien da origen a un fondo comun de conocimientos, sentido comdn y
justificaciones, los conduce “a situarse en un espacio discursivo comun” (Wagner y
Elejbarrieta, en F. Morales, 1994) y ademas “les proporciona un cédigo semiotico y
les marca las posturas que se pueden adoptar respecto de él” (Duveen y Lloyd , en
Castorina 2003), podemos también inferir que el grupo musical y su audiencia
constituyen una “comunidad discursiva” (concepto de Charaudeau &

Maingueneau, 2005), ya que entre ellos existe un reconocimiento de:

- los dispositivos y contratos de comunicacién, que hemos denominado
segun los autores “contrato de lectura” (escucha). Asi se pudo comprobar en el
trabajo con los “grupos foco” que los jovenes, que se consideraban seguidores del
grupo musical, no sélo comprendian los textos sino que, ademas, se interesaban en
la busqueda del sentido compartido, mientras que los jovenes no seguidores del

grupo, no sélo no comprendian sino que no se interesaban por dicha comprension.

- saberes y creencias, que les permiten elaborar juicios y opiniones
sobre los “objetos” de la realidad, es decir, fijjar su posicion en relacion a
situaciones, acontecimientos, personas y objetos que les conciernen. Como estos
“saberes” provienen de sistemas conceptuales anteriores, ideologias o teorias
implicitas que han adquirido a través del contacto con otras personas (su
comunidad de pertenencia), sucumben a prejuicios que canalizan el flujo de

informacion.

- maneras de decir mas o menos rutinarias y que constituyen “saber-
decir”, “estilos” en los cuales se reconocen los miembros de la comunidad. También
esto se pudo comprobar en los “grupos foco” ya que justamente, los jovenes

valoraban “la manera de decir” del grupo “Callejeros”, comparandolo con otros
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grupos musicales. Asi la comunidad es portadora de juicios de orden estético, ético

y pragmaético referidos a la manera de hablar.

Es decir, el grupo “Callejeros” y gran parte de su audiencia, comparten

practicas, creencias y comportamientos, entre ellos, “la manera de decir”.

Como ha quedado explicado, las representaciones sociales son
productos de naturaleza simbdlica, elaborados por una comunidad. Se conforman
como estructuras en tanto que constituyen sistemas de ideas y valores que
permiten la comunicacién entre los miembros de una comunidad que a modo de
cbdigo semibtico, les permite denominar, clasificar y explicar aspectos del mundo,

su historia individual y su historia grupal.

Las representaciones sociales son el resultado del conocimiento
proveniente del sentido comun, de conocimientos “anénimos” producidos en forma
espontanea por los miembros del grupo, basados en tradiciones compartidas y
enriquecidos por niveles de observacion y experiencia y sancionados por las
practicas. Es decir, conocimientos que se han formado sobre la base de una
informacion, seleccionada y organizada de acuerdo con esquemas valorativos, que
posibilita a los actores sociales ordenar su captacion del mundo (natural, social) y
poder realizar inferencias (atribuir causas a efectos y hacer previsiones).

Hemos sefialado que, cuando los sujetos comunican sus
representaciones sociales en una determinada practica social, a través de un
discurso publico, es decir al textualizar mediante operaciones discursivas y
retéricas, so6lo pueden hacerlo a través de la transformacion de su
representacion o “modelo de acontecimiento”, en una representacion
semantico-actancial del mismo, y que es alli donde apareceran las huellas de las
modelos de acontecimiento (individuales y sociales) a partir de las cuales los

sujetos han modelado su realidad.

Dentro de los mdltiples aspectos de la realidad externa, los que son
factibles de constituirse en representaciones sociales son los “objetos socialmente
significativos” (con el término ‘objeto’ nos estamos refiriendo a objetos, personas,
situaciones, otros discursos, etc.). Uno de nuestros objetivos ha sido identificar
cudles son esos “objetos socialmente significativos” para este grupo de jévenes,

teniendo en cuenta que la veracidad y racionalidad del conocimiento representado

216



no dependera de los atributos inherentes a esos objetos, sino de la “evidencia
disponible” para este grupo, y que ésta deriva de compromisos anteriores con un
sistema conceptual, una ideologia, una ontologia y/o un punto de vista, es decir con
las teorias implicitas o esquemas anteriores, los conocimientos, actitudes,

ideologias, normas y valores compartidos.

Las representaciones semantico-actanciales (textualizacion de las
representaciones sociales encontradas en el “corpus de analisis”), estan
construidas fundamentalmente a través de descripciones y algunas
narraciones y, en ellas, a través de determinados aspectos que el sujeto
discursivo selecciona de entre la totalidad de aspectos posibles. Esta
aspectualizacion (y reformulacidn) es construida a veces de modo “metaférico”,
en el sentido de que se ha procedido a identificar ciertos aspectos del objeto (A)
con otros objetos (B) y posteriormente se ha procedido a su asimilacion (A=B)
mediante una “metafora en presencia”’ (o impura) y/o se ha operado una sustitucion
de A por B (metafora en ausencia o pura); a veces a través de “comparaciones”,
es decir, construcciones comparativas en las que se ponen en relacion dos
elementos (A) y (B) a través de “como”; otras veces con el empleo de metonimiay
sinécdogue como recursos retoricos. Algunas veces la construccion toma forma de
recorridos narrativos minimos e interrogaciones retdricas, otras, enfatiza la
ironia y otras, se caracteriza por el uso del Iéxico sociolectal, estrategia con la

que encripta su sentido.

En la descripcion de los aspectos mencionados el sujeto discursivo
recurre a desembragues actanciales cuando intenta no involucrase en el
discurso, proporcionando asi, la ilusion de objetividad. En cambio, se involucra, a
través de embragues actanciales, cuando expresa expectativas, creencias u
opiniones, cuando expresa su identificacion con alguno de los actantes o cuando
crea un efecto de identificacion entre el sujeto discursivo y el locutor o un efecto de

“confesion”.

También recurre a numerosos fenémenos de dialogicidad con otros
discursos (juridico, politico y religioso): (a elementos propios de dichos discursos, el
sujeto discursivo los supone conocidos, los toma en cuenta 0 se basa en ellos,
aungue y, en cuanto al tratamiento de los mismos, se vincula con ellos de forma
diferencial, ya que en algunos textos los acepta o confirma, y en otros los pone en

cuestion o invierte su sentido original) y fenomenos de polifonia a través de la
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presencia de distintos enunciadores (otras voces y la voz del sujeto discursivo y su

grupo de pertenencia).

En cuanto al contenido de las representaciones, el sujeto discursivo se
identifica con los “excluidos”, en tanto sujetos vulnerables y sufrientes, y rechaza a
todo lo relacionado con los gobernantes, el poder, la autoridad y los medios
masivos de comunicacién. El amor le acarrea sufrimiento y el alcohol y la cocaina

lo esclavizan.

Vemos asi que la informacién proporcionada por las representaciones

sociales esté atravesada por una isotopia semantica y una isotopia axiologica.

La isotopia semantica se relaciona con una critica a la sociedad por su
hipocresia y sus niveles altos de mentira, desconsideracion y discriminacion. Esta
critica aparece a veces en forma directa y otras a partir de la propuesta de una

sociedad diferente.

La isotopia axiol6gica, construida sobre el eje euforia / disforia,
evidencia el predominio de lo disférico.

Las Unicas axiologias euféricas se evidencian en relacion a la
marihuana y su consumo y en relacion con la posibilidad de compartir con los

amigos del barrio y hacer musica.

Asi las representaciones expresan la critica a la sociedad y los grupos
de poder que dejan a los excluidos sociales en situacion de total vulnerabilidad, con
hambre, angustia y soledad, presos de las sustancias de consumo (como medio de
evasion), sin caminos que seguir y despojados de su voz. Es decir describen, un
mundo siniestro, de desencanto, en el que ni siquiera el amor de pareja es
percibido como esperanzador. En ese mundo, estar junto a los amigos, fumar

marihuana y cantar “rocanrol” constituyen las tnicas salidas.

Por lo tanto, consideramos que estas representaciones surgen dentro
del mismo grupo, para hacer frente a condiciones cambiantes y conflictivas del
contexto socio-cultural, que desencadenan cambios en sus practicas cotidianas y

para dar respuesta a interrogantes que el grupo se plantea.
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Ademas, consideramos que las representaciones sociales, encontradas
en el “corpus de andlisis”, son representaciones constituyentes en tanto productoras
de nuevas significaciones vy, representaciones polémicas en tanto muestran un
proceso de evaluacion de personas, grupos, fendmenos sociales, condiciones
politicas, estructuras sociales y acontecimientos histéricos. Estas representaciones
se apoyan en un conjunto de percepciones y creencias previas, con cierta

coherencia interna, que moldea sus actitudes y comportamientos.

Palabras finales

Consideramos que el valor fundamental de este trabajo, consiste en
reconocer que esta “representacion del mundo social” es compartida por los miles
de jévenes argentinos que conforman la audiencia del grupo musical y que, por lo
tanto, comprender dicha representacion, implica comprender el conjunto de
percepciones, creencias, conocimientos y actitudes que dan vida a los
comportamientos de muchos jovenes que encontramos en nuestras actividades,

cotidianamente.

Quizés este trabajo aporte una cuota de comprension de la subjetividad
de miles de jovenes y, por qué no, permita interrogar al mundo adulto acerca de los
ofrecimientos realizados a una generacibn que se encuentra inundada de

desaliento y desesperanza.
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CD_ *“SED” (A) (2001)

A-1- Los invisibles

1-Tener que seguir,

2-tener que alimentar,

3-sin correr a chetearla,

4-siguen dando vueltas

5-(y poniendo)

6-y nunca sacan sortija.

7-Con frio, pero abrazados,
8-inoxidable oracion, aunque

9-sin escuela y sin muelas

10-los dejaron hoy.

11-Luchando sin atajos los invisibles.
12-Agitan rocanroles irresistibles.
13-piden que sus crios se salven,
14-y no piden mas.

15-Sin interrumpir,

16-sin huesos que esconder,

17-sin cortar una cabeza.
18-Aunque por la calle

19-huela a muerte de la mas salvaje,
20-(y mas, también).

21-Con frio, pero abrazados,
22-inoxidable pasion,

23-aunque sin escuela y sin muelas
24-los dejaron hoy.

A-2- Rompiendo espejos

1-Siempre vas a ser lo mejor

2-y nunca te voy a alcanzar,
3-Milongas bailadas por tres,

4-son casi un gramo de infidelidad.
5-Harto de yirar y yirar,

6-me castigo con tu vuelta hoy.
7-Mi verso flota en una cancion,
8-que ya no va escrita para los dos.
9-Tengo el vaso por la mitad...
10-me niego esta noche a olvidar,
11-quiero ver hoy con tus ojos

12-y volver a sonfiar...

13-si es para mi adiccion,

14-giles son los que sobran.

15-Si mi imaginacion falla

16-es0 ya no importa.

17-Yo s6lo, muero porque hoy,
18-me faltan tus sobras.

19-Miento en lo que siento esta vez,
20-para gue no nos duela peor.
21-Tu alma dice, nevado es mejor
22-y asi se “prende” a lo que una vez tomdé.
23-¢Quién puede negarse a perder,
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24-si estoy perdiendo con tus piernas hoy?
25-yo solo niego que puedas seguir,
26-rompiendo espejos,

27-sin mirar atras...mirar atras.

28-Yo sélo muero porque hoy,

29-me faltan tus sobras...una vez mas.

A-3- El nudo

1-Un final (llano y liso final),

2-es lo que buscas, es lo que agitas,
3-las noches de falsas victorias,
4-terminaran.

5-Sonreir, (solo y por placer).

6-No hay tiempo ni espacio,

7-no hay mundo ni fe...ni fe.

8-Porque lo que empieza acaba al fin.
9-Lariqueza de este viaje

10-es el cambio a esta realidad,
11-porque si me muero es por luchar...
12-y no por mirar.

13-No olvidar, siempre resistir.
14-Que la idea sea el sol,

15-Que al milagro lo cambien

16-y se haga verdad.

17-No empezar a dejar de pensar,
18-que a las masas pensando

19-no las venceran jamas...jamas.
20-El nudo aprieta mal,
21-bloqueando al ideal.

22-todos los suefios se escapan
23-en un grito.

24-¢,Qué cielo hay que mirar?
25-¢Donde esté la verdad?
26-¢Cuando la muerte se hara humanidad?

A-4- Milonga del Rocanrol

1-Vos sos el que se escapa
2-de las fauces del leon.
3-Ese que te hace caminar
4-mirando atras,

5-bafiado en sudor.

6-Vas buscando la magia

7-y ya corres contra el reloj.
8-Ya te persiguen sirenas,

9-la fiera va mas dura que vos.
10-Esta noche la manija te gano,
11-esta noche caminas

12-sin direccion.

13-Esta noche caminamos
14-sin direccion.

15-Vos sos el que no duerme
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16-y se sofoca sin razén.

17-Y el que cuando falta un pase
18-se disfraza de ladron.
19-Ruedan tus noches, ruedan,
20-sube y baja tu emocién.
21-Ya te persiguen sirenas
22-la fiera va mas dura que vos.
23-Tus entrafias piden mas
24-(y no paran de pedir mas)
25-y la fiera te moja la oreja
26-siempre y sin parar.

A-5- Jugando

1-Como volar,

2-como sofiar con angeles,

3-como abrazar la gloria,

4-como acostarse sobre el mar.
5-Como vibrar,

6-como meterse en ese flash,
7-como llegar hasta Dios,

8-asi se siente cuando estas.
9-Porque jugando al olvido,

10-no me quedan inventos.

11-Yo sé que me llevé mucho,
12-pero quiero volver por el resto.
13-Si un cruel destino no dejé mas,
14-no me resigno a morir igual.
15-Si creo en que todo puede cambiar,
16-como no voy a esperar.
17-Como llegar,

18-como engafarlo a Lucifer,
19-como escuchar un buen rock,
20-en la mas bella soledad.
21-lluminame, en esta eterna noche.
22-Acomodame el alma,

23-yo sblo siento cuando estés.
24-De ciento siete dias de magia,
25-s6lo queda un dolor

26-porque el orgullo (el gran orgullo)
27-lo boxeo al corazon.

A-6- Vicioso, jugador y mujeriego

1-Soy ambicioso, soberbio y envidioso,

2-no tengo escrupulos a la hora de robar o mandarte matar.
3-Me la paso mintiendo cuando empiezo no puedo parar.
4-Como como un cerdo

5-y no me importa si a otro le falta el pan.

6-No reconozco a mis hijos total lo mio no lo van a heredar,
7-Porque lo mio es mio y también mio, es lo de los demas.
8-Soy vicioso, jugador y mujeriego

9-soy peor que lo peor y no lo niego
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10-soy vicioso, jugador y mujeriego.

11-Mi dnico problema es mi trabajo que no me deja en paz.
12-Soy adicto a todo lo que ustedes puedan imaginar.
13-Deseo a la mujer del préjimo y al préjimo lo deseo igual.
14-Porgue lo mio es mio y también mio es lo de los demas.

8-Soy vicioso, jugador y mujeriego

9-soy peor que lo peor y no lo niego

10-soy vicioso, jugador y mujeriego

11-Mi Unico problema es mi trabajo que no me deja en paz.

15-Mi Unico problema o consuelo es...
16-que trabajo de Pastor...

17-brindo al Padre, al Hijo, al Espiritu santo,
18-amén.

A-7- Palo borracho

1-.. .Y es que pasan noches que dan pena,
2-verse tirado en un rincon.

3-Si uno visita seguido al piso,

4-nunca sentird que es "lo mejor".

5-Vivir quebrando entre "vivos".

6-Nunca arafar "lo mejor"...

7-Si tenés conciencia mediando la inconciencia,
8-tu diablo de la guarda no fallé.

9-Seguir jugando a caminar,

10-con la brea de algun callején.

11-Ir mirando fijo bien al piso,

12--para rescatarse en la ocasion.

13-Y es que siempre caigo por lo mismo,
14-pero hoy me ensafo en perdedor.
15-Cuando el sol ya me daba en la cara,
16-(otra vez), el vicio que ahoga amotiné.

A-8- Sonando

1-¢ Por qué me desespera tanto que te incendies la cara?
2-¢ Por qué busco salir corriendo de la frivolidad?.

3-Sera que el fabricante de moda para esta semana,

4-el que te responde todas, no te convencio.

5-Siempre te esta subiendo la fiebre porque no ves la puerta,
6-la salsa de los que tienen poco pero bailan igual.

3-Sera que el fabricante de moda para esta semana,
4-el que te respondes todas, no te convencio.

7-Siguen sonando asi, sonando rocanroles.

8-Siguen sonando asi, sonando rocanroles.

9-Porque esta vida no es un pulgar

10-y solo en tu tapa siempre va la verdad.

11-¢Y ahora a qué jugamos nosotros, que miramos de afuera?
12-Nosotros que limamos solvencias sin teatralizar.
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3-Seré que el fabricante de modas, de todas las semanas,
4-el que no sabe nada, no nos convencié.

13-Siguen sonando asi, sonando rocanroles...
14-cuéanta gloria,

15-cuanto triunfo de impostores en nuestra cara,
16-cuanto necio en su derrota,

17-espiando por la mirilla de vanguardia.
18-Siguen sonando asi...

19-Siguen, siguen sonando asi.

A-9- Tiempo de estar

1-Tanta hiena riendo a carcajadas,

2-predando nuestra gran felicidad.

3-Tanta trampa,

4-tanto golpe mal dado,

5-tantos miedos,

6-ni una oportunidad.

7-Que al suburbio

8-rodando con hermanos

9-siento por ciento (asi figura en cuadernillo de CD)
10-mi tiempo de estar.

11-Siento por ciento mi tiempo de estar en paz,
12-de ver algun sol més, de imaginar,

13-tanta jaula por bardearla inocente,

14-tanta libre farra presidencial,

15-tantas cruces, tanto tiempo asustados
16-(asustados no, no se puede pelear)

17-Ni un millén de giras dan el dolor,

18-que te queda por no poder actuar.

19-Yo sé que algun dia vas a ser vos,

20-el que diga “Paro para empezar”.

A-10- Teatro

1-Ya no entiendo mas,

2-esa salvacion

3-que ideaste solamente
4-para tu satisfaccion,

5-y salgo a caminar,

6-vuelo en mi confusion

7-y deliro como un loco

8-en mi teatro de insatisfaccion.
9-Por eso miento, por eso sufro,
10-por eso siento,

11-cuando siento este rocanrol.
12-Noche blanca hoy,
13-noche blanca ayer,

14-que sera de mi mafiana
15-sin un suefio que encender.
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16-Apagué mi luz,

17-ya bajé el telon,

18-Tengo un vaso entre mis manos,
19-ya no tengo solucién.

A-11- Sed

1-El hueso quiso ser clavel
2-y otro mediocre quiso ser lo que no es.

3-El sin sentido es lo que adoramos y no podemos ver.

4-1Ir y venir, volver atrds no me hace nada, nada bien.
5-Salir a buscar alguna forma,

6-de algin amor, en algo que suena bien...

7-y no morir de sed.

8-El diablo quiso al cielo ir

9-pero una loba lo hizo desistir.

10-El veneno te pone asi:

11-ciego, sordo y con la sangre gris.

12-Siempre estoy pidiéndole a la luna que salga,
13-para andar mas inocente.

14-Siempre voy pidiendo a tus ojos que hablen,
15-para oir que no mienten.

16-Y cerca de la tierra flotar...

17-al suefio de crecer y amar,

18-lo han estafado tanto, se quiere matar.

19-Si no te siento y me hace mal,

20-es porque soy sensible a la insensibilidad.

A-12- Ojala se los lleve...

1-Medall6n naranja,

2-manto de luz blanca

3-en escenario azul.

4-Esta piedra se mueve

5-y, aungue me pese,
6-también me muevo yo.
7-Darle todo a la nada,

8-sin siempres ni jamases,
9-darle guerra a esta paz.
10-Mira bien a esos 0jos,

11-j jugé por favor

12-con fichas de libertad !

13-y siempre las mismas caras
14-y siempre el mismo dolor.
15-El hombre llora con ganas
16-y solo, le grita a Dios:
17-"Ojal& se los lleve el viento
18-y no vuelvan mas"

19-Otras voces se escuchan,
20-"revolucién de la lija y la dignidad
21-Esta piedra se mueve

22-y, menos libre que un perro,
23-también me muevo yo.
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CD “PRESION” (B) (2003)

B-1- Otro viento mejor

1-Hay hombres

2-que se atreven,
3-hombres que se gquejan
4-y esta el duefio

5-de la pelota de hoy.

6-Ese que maneja

7-los riesgos

8-de mi tierra,

9-mis vueltos

10-y mi produccion.

11-Hay viboras que curan,
12-hay frases

13-que te matan y

14- esta la telarafa

15-de lo que quedo.

16-Pero en la punta del arbol
17-mas alto

18-haremos nidos...

19-Y buscaremos

20-otro viento mejor,

21-uno que nos devuelva
22-la voz.

23-Y habré estrellas
24-como huellas del destino.
25-Del camino de los que
26-siempre gritaron

27-y nadie escuchd.

28-De los que siempre
29-buscaron un viento mejor.
30-Hay villas de emergencia,
31-emergencias en mi gente
32-y no hay

33-ni un solo cargo

34que venga a hablar hoy.

35-Y asi en la punta del arbol...

36-Y no habra

37-que pagar después,
38-las deudas

39-de no sé quién.
40-Locura de pensar,
41-a un arbol gigante
42-como mi lugar.
43-Mas loco voy a andar,
44-si cambio
45-ilusiones por la cuenta
46-del bienestar.
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B-2- Presidn

1-Como dicen los sabios,
2-arriba siempre oscurece.
3-Se te secan los labios

4-y todo, todo te lo ofrecen.
5-Da verglienza ajena ver,

6-la metamorfosis

7-del pibe de barrio.

8-Que ahora sale en el diario
9-y busca ser "rocker"
10-negando sus ruinas,
11-chapeando que desde ahora
13-12-toma cacaina.
14-Colgado del brazo

15-de un gato barato,

16-que le da del plato
17-(cocida y servida)

18-la papa que ayuda

19-a aumentar

20-la terrible presion...
21-Presion!!! Presion!!!
22-Siempre va a pasar lo mismo
23-(te aclara siempre la vieja);
24-El trabajo

25-sera un abismo,

26-si entras en el juego

27-de cualquiera,

28-de cualquier idiota.
29-¢,Quién no ha sido blanco facil
30-por ser inocente

31-y creer en la gente?
32-Desesperacion, desesperanza,
33-ya nada te alcanza

34-y encima te hicieron

35-caer en sus tranzas.

36-No te dan revancha,

37-s6lo quedan nervios

38-y el miedo a quedarte
39-bajo esta avalancha.

40-Y todo te ayuda a aumentar...
41-Cuando hay algo, hay algo
42-que perder.

B-3- Tres

1-Despierto cada dia
2-queriendo ser
3-defensa, fiscal y juez;
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4-usted, yoy él.

5-Quiero saber que hicieron,
6-que haran

7-y que no harian o ser el papel,
8-la piedra y la tijera;

9-0jos, bocay piel.

10-El cornudo, el méas deseado
11-y el terco infiel.

12-La puerta, la ventana o caer
13-como hizo Olmedo,

14-del balcén aquel,

15-para no volver.

16-Ser el degenerado, el amor
17-por tu cuerpo o primera vez.
18-Mediodia, medianoche
19-y atardecer.

20-Mejor que dos opciones
21-siempre van a ser tres.
22-Quiero ser asesino,

23-ser la victima, el testigo.
24-El humo, la bolsa y el vino.
25-El viaje, el primer paso,
26-¢el destino.

27-Subir, bajar o reaccionar:
28-buscar salidas.

29-Poder encerrar a la libertad
30-y sacarle un poco de verdad
31-y robarle un poco de verdad.
32-Soy un papel en blanco,
33-diez temas en un dia

34-0 s6lo sé no morir de sed.
35-Te amo todo el dia, te odio
36-y tengo miedo

37-y quiero ser tren,

38-un camién por la ruta

39-y el tiro a la sien.

40-Me hago Cemento, Museo
41-0 algun "cabaré".

42-Soy avenida, la cortada
43-y vuelvo a ser esquina.
44-Empate, local y visita.

45-El duefio, el patron

46-y la hormiga.

47-Subir, bajar y reaccionar.

B-4- Una nueva noche fria
1-Voces, so6lo voces,

2-como ecos; como atroces
3-chistes sin gracia.

4-Hace mucho tiempo escucho
5-voces y ni una palabra.

6-Y mis ojos maltratados

7-se refugian en la nada

8-y se cansan de ver un montén
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9-de caras y ni una mirada.
10-Una nueva noche fria en el barrio,
11-los tranzas se llenan

12-los bolsillos.

13-Las calles son nuestras,
14-aunque el tiempo

15-diga lo contrario.

16-Y los suefios no sofiados,
17-ya se amargan la garganta
18-y se callan.

19-Y eso, casi siempre

20-(o siempre), les encanta.
21-Van quedando

22-pocas sonrisas,prisioneros
23-de esta carcel de tiza.

24-Se apago el sentido,se
25-encendi6 un silencio de misa.
26-Menos horas en la vida,
27-mas respuestas a una
28-causa perdida:de porqué
29-los sentimientos,

30-vuelven con el dia.

31-Solo, como un péjaro
32-que vuela en la noche
33-(libre de vos...pero no de mi)
34-Vacio, como el suefio

35-de una gorra.

36-Lleno de nada,

37-sin saber donde ir.

38-Duro como un muerto en su
39-tumba que murié de miedo,
40-por el valor de vivir.

41-Las nubes no son de algodones
42-y las depresiones

43-son maldiciones.

44-Te va distrayendo, te enrosca,
45-te lleva y te come.

46-Te lastima y no perdona
47-y en algun lugar

48-te roba la cara,la sonrisa,
49-la esperanza, la fé

50-en las personas.

B-5- Fantasia y realidad

1-“A veces, las lluvias
2-s6lo mojan” -penso6-
3-el héroe del fuerte
4-en esos afios.
5-Salir de la tumba
6-y no tener vocacion
7-a cualquier yugo
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8-que no fuera de cafio.
9-Ansiosas melodias tarareaba;
10-canciones de sables

11-sin remache.

12-Sus acciones en la vida
13-levantaron cuando pudo
14-comerse a la hija,

15-del ‘honorable' senador.
16-Una nena enroscada

17-en los negocios de papa,
18-merquera y sutil pero fiestera
19-Se conocieron trabajando
20-en Casanova: ella vendiendo
21-y él haciendo billeteras.
22-Con brazos abiertos

23-a este ladri,

24-¢l partido lo recibi6é gustoso:
25-secretario de pasta

26-en la semana,

27-se hizo mulo de todos

28-0s poderosos.

29-Fantasia o realidad,

30-a esta historia le da igual.
31-El negocio fue creciendo
32-para todos,

33-para todos menos para
34-los que esperan

35-para esos que transpiran
36-de impaciencia,

37-los “sin zapatos”

38-que no pasan a esta “fiesta”.
39-Los Reyes y Papéa Noel
40-no existen

41-y a la gente solo la ayuda
42-la gente.

43-No existe mas iluso

44-que el iluso que aln espere
45-que la mano se la dé

46-¢el que lo gobierne.

B-6- Morir

1-En hojas muy viejas
2-me leo el futuro,

3-al medio

4-el cerebro se parte
5-por el sol.

6-El negro es muy blanco
7-en mi ciego destino,
8-vomito mil frases

9-y ni una cancion.
10-Me aferraré a la muerte
11-sélo si es
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12-el mejor pasaje.
13-Es la cita a ciegas

14-que no hay que esperar.

15-Las ratas que estafan
16-y zafan

17-son muchas.

18-Y son las que bendicen
19-sus miserias al final.
20-Soguean paraisos
21-en los Ultimos metros
22-y piensan que rogando
23-las condecoraran.
24-Quiero morir de
25-cara al sol.

26-Quiero salir...

27-El tipo que ignora muere

28-y vive contento,

29-no sabe que hay cosas
30-que se pueden cambiar.
31-Sera buen ciudadano
32-para el dictador

33-(el que asesina y lo niega)

34-Y después pedira
35-que vuelvan a "dictar",
36-s06lo por seguridad.

B-7- Cristal

1-Morir en tu cuerpo,
2-en ese tesoro sin duefio,
3-que me emborracha
4-y me seduce.

5-Morir en el delirio

6-de esos ojos tristes,
7-en el delirio

8-de esa luz infinita
9-que me encandila;
10-que flotando entre
11-suefios me arrastra
12-hasta tu rio,

13-una visita hasta

14-la vida misma.
15-Llorar y dormir
16-bajo esa misma luna,
17-trepar hasta

18-tu inmenso cielo;
19-hasta la esencia
20-de lo mas puro,

21-lo mas hermoso.
22-Uno nunca sabe
23-por quien puede vivir,
24-uno nunca sabe
25-por quien puede morir.
26-Uno busca en el cielo
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27-espejos nuevos.
28-Cristal tan fragil
29-como mi destino,
30-cristal tan duro
31-como este camino...
32-como este camino.

B-8- Imposible

1-Poder jugar en otro juego

2-es lo que imagino.

3-Donde la gente de mierda

4-esté muerta

5-y los buenos, vivos.

6-Quiero que sea este el lugar

7-pero convertido.

8-Que decir aborto suene a legal

9-y que no sea

10-un pecado mortal.

11-Que no se quede

12-mi pueblo dormido,

13-que ya no me engafien mas

14-ni jueguen conmigo.

15-Gardel va a cantar con los Beatles
16-en la plaza del barrio.

17-Bob Marley va a rugir en Cemento
18-con los Rolling Stones.

19-Al fin va a decir la verdad

20-el que escribe los diarios.

21-Alfin van a dejar de rezarle

22-a la television.

23-Ahi no voy a escuchar mentiras
24-ni verdades cambiadas.

25-Y no habra tantos hombres pagando
26-ni putas tan caras.

27-Por fin el gobierno

28-va a ser de una mujer

29-Y no habré juicio

30-por fumar sin joder.

31-Y va a haber jueces cumpliendo la ley.
32-Todos nuestros hijos

33-van a poder comer...

34-y en nuestras almas

35-va a dejar de llover.

36-El éxito sera eterno, sera eterna la flor,
37-el ser humano y la verdad.

B-9- Callejero de Boedo

1-Ahora que estés encerrado y anclado en la sombra, sin mas.

2-Ahora que el cielo es cielo raso y no hay caso, no te escuchan mas...
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3-San Lorenzo va a jugar y vos no vas a poder estar.

4-En silencio lloraras, no hay donde puedas escapar.

5-Devoto no es un viaje de egresados ni el suefio dorado de mama.
6-Pero peor es quedar tirado en la calle de un balazo,

7-sangrando sin parar.

8-Callejeros va a tocar la milonga que te trajo aca.

9-En silencio lloraras, no hay donde puedas escapar.

10-El infierno tiene direccién y vos la conocés bien

11-por no sentir, por no sentir, el calor de una mujer.

B-10- Si me cansé

1-Si me cansé de cansarme no fue por otario
2-ni fue por corsario, ni fue por amargo,

3-ni bueno, ni fiel...

4-Fue por ver que todos la hacen, que todos
5-La toman, la venden, la roban y después
6-Se morfan sin asco...la mejor miel...

7-la mejor miel...

8-Si me canse de esperar,

9-fue porque mi tiempo no curd ni una herida.
10-Si me cansé de olvidar,

11-fue porque el olvido es la "pastilla suicida".
12-Si me cansé de perdonar,

13-fue porque cuando duele nunca, nunca,
14-nunca se olvida.

15-Si me cansé de mentir,

16-fue porque la verdad lastima solo al principio.
17-Si me cansé de dormir,

18-fue porque al suefio no lo suefio dormido.
19-Si me cansé de asistir,

20-fue porque asistiendo o no asistiendo
21-siempre empezaron sin mi.

22-Si me cansé de obedecer, de ser correcto.
23-Me corresponde ser obediente

24-a mi parecer.

25-Y hoy me doy cuenta que padeciendo
26-también me canso (siempre que no
27-pertenezca voy a pertenecer).

28-Si me cansé de ceder,

29-fue porque cediendo te vas muriendo
30-en vida.

31-Si me cansé de llorar,

32-fue porque en las lagrimas no encontré
33-salida.

34-Si me cansé de correr,

35-fue porque a muchas cosas las perdi
36-por correr noche y dia.

37-Si me cansé de mirar,

38-fue porque mirando vi una vez a la muerte.
39-Si me cansé de perder,

40-fue porque una vez me desangré

41-por perderte.

42-Si me cansé del culo cerrar,

246



43- fue por el hambre, el miedo
44-a la guerra y a la fria soledad.

B-11- Ahogados de razdn

1-Por Alex Lora

2-senti que sentias,

3-tuve en tus ojos

4-"Mi Nacién".

5-Tuvimos suerte

6-y quemamos al frio

7-pero nuestros humos,

8-nos ahogaron de razon.
9-Por tu energia

10-pasaron mis suefios

11-y por tu espalda mi amor.
12-Tal vez fumando

13-te encuentre

14-en el tiempo y otra vez
15-por mis ojos,

16-vuelvas a entrar como el sol.
17-Sé que aquel angel
18-para los finales,

19-llora a esa flor que no
20-dejamos ser.

21-Brindo hoy por tu alma,
22-por tu vientre

23-y por lo que tal vez
24-nunca mas vereé.

25-Vivo esta vida

26-s06lo si vivo en tu vida

27-y duermo en tu espacio azul.
28-Mientras me moje

29-en tu cuerpo de estrellas
30-confundidos

31-nos buscaremos sin luz.
32-Siempre llegamos el uno
33-hasta el otro

34-y el otro y el uno, ya no son dos.
35-Entre tus duendes, tu cielo
36-y tu infierno

37-vuelan mis deseos,
38-corren buscando sin razon.
39-Porque noche tras noche
40-y verso tras verso,

41-te encuentro como a este eco
42-de mi soledad.

B-12- Tiempo perdido

1-;,Coémo se deja
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2-el alcohol?

3-¢,Cuando dijimos qué no?
4-¢Do6nde quedaron

5-los dltimos "cinco"

6-si sé, qué te los dejé

7-a vos?

8-¢,Como se hace para parar?
9-¢,Como se siente

10-no vivir mas?

11-;Como se hace

12-para seguir amando

13-sin tener qué perdonar?
14-;Coémo la muerte

15-se mete en tu sangre?
16-¢,Cbémo las luces te atrapan?
17-¢;Coémo el misterio

18-se vuelve dolor?
19-ijCuéanto tiempo perdido!
20-¢;,Como se siente

21-no sentir temor?
22-¢,,Como se fueron

23-las claves del sol?
24-;Como a los angeles
25-qué mueren de hambre,
26-no los ayuda mi Dios?
27-¢,Como se gana en la vida?
28-¢ Cuanto se pierde ganando?
29-No veo ninguna ruina
30-en aquellos

31-que murieron avanzando.
32-Siempre que perdemos
33-el tiempo con preguntas,
34-siempre ganaremaos en algo
35-pero sera en dudas.

36-Y a veces las dudas
37-nos tapan el sol,

38-como nubes de otofio.

B-13- El duende del arbol

1-En sus ojos,

2-nunca pude

3-encontrar maldad.

4-Pero a veces,

5-para no morir hay que matar.
6-Todo fue esa noche

7-en que ciego y borracho

8-nos quiso asustar.

9-Pero un golpe sin suerte,
10-dej6 a su cuchillo

11-clavado en su mal.

12-Asi fue que al duende del arbol,
13-tuvimos que asesinar...matar...
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14-y cortar... y cortar...

15-Su cuchillo habia destripado
16-a dos duendes ya.

17-Pero en estas historias,
18-nunca nadie puede celebrar.
19-Asi fue que

20-al duende del arbol,

21-en partes tuvimos que enterrar...

22-tapar... y olvidar... y olvidar...
23-"¢ Cual es esa ley

24-- pregunt6 el duende
25-al sol / a Dios -

26-qué aunque mate
27-siempre, siempre
28-obtendré el perdén?"
29-Pero a aquella ley,

30-esa noche la rompi yo...
31-Sdlo el cielo quiso ver
32-lo que quedé de él.
33-Nuestro miedo,

34-se hizo odio

35-en un instante cruel.
36-Asi fue que

37-al duende del arbol,

38-de un tajo le pudimos dar
39-un poquitito de paz...
40-de paz...

41-Y ahora tengo a este duende
42-sepultado y ya sin perdén.

B-14- llusidn

1-Mi ilusién

2-era entrar en tu caja

3-y poder despertar.

4-Mi pasion

5-es poder encontrar

6-un espejo en tu mentalidad.
7-Y hoy estoy inquieto

8-en este lugar,

9-con tu aliento y mi soledad.
10-Mi existir es viajar

11-por tu oido

12-y gritarte siempre

13-que hay verdad.

14-Sin tu voz caeré

15-no podré ilusionarme
16-otra vez.

17-Porque el fuego

18-que une nuestras almas,
19-morira cuando deje de ver.
20-Y si llego a mi fin
21-intentando,

22-seré un vencedor.
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23-Porque es mejor intentar
24-que morirse

25-sin sentir tu voz.

26-Y cuando un dia

27-ese fuego se apague,
28-quedara el recuerdo
29-en tu pecho

30-de haber sentido calor.
31-Mi ilusién

32-es lailusa que ve salvacion.
33-Mi ilusion es mi estrella,
34-mi Dios, mi razon.

CD "Rocanroles sin destino" (C)

(2004)

C-1- Distinto

1-A pensar, a reaccionar,

2-a relajar, a despotricar,

3-a decir estupideces.

4-A olvidarme de olvidar,

5-a recordar lo que vendra,

6-a arriesgar una y mil veces.

7-A molestar, a ladrarte, a ser el preso
8-de la celda estéreo de tu alma,

9-(rincon eterno de las palabras).

10-A ser idiota por naturaleza,

11-y caer siempre ante la vaga certeza,
12-de que en esta tierra todo se paga.
13-A consumirme, a incendiarme,

14-a reir sin preocuparme

15-hoy vine hasta aca.

16-A tapar mi ingenuidad

17-con un poco mas que sal,

18-me quiero quedar.

19-A tocar, a manosear,

20-a querer mas que un “nada mas”,

21-a desnudarte una vida de veces.

22-A hablar mal del qué diran,

23-a ver temblar la seguridad,

24-a ser distinto a lo que se parece.

25-A terminar con el cuento mas oscuro,
26-a derribar los muros de mi mente

27-a ser un poco menos consciente.

28-A fantasear, a afilarme bien los dientes,
29-a acabar con mis pensamientos decentes,
30-a asesinar a las verdades que mienten.

C-2- Sé que no sé...

1-Se perdié la llave
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2-de otro paraiso.

3-Se pudieron escapar

4-los prisioneros de la razén.

5-Se convirtieron en demonios

6-los angeles que nadie quiso.

7-Se regalaron los besos

8-que nadie vendio.

9-Se levanté al fin el sol a la luna
10-pero no se ven nunca.

11-Se mudoé al centro la abuelita del cuento
12-con el lobo feroz.

13-Se ve por el alcohol linda a alguna
14-que es mas linda de nuca.

15-Se dice que prenderse mucho a la tuca
16-te consume la voz.

17-Se hizo emocién la inocencia,
18-cuando peg6 esa sensacion.
19-Quedamos en presencia

20-de la ausencia del dolor.

21-Se juntan a internetear conventillos
22-los amigos de Judas.

23-Se opta mucho mas por figurar que por tener decision.

24-Se desbordd con certezas amargas
25-el gran mar de las dudas.

26-Se puso mas careta que un cura
27-la cultura del rock.

28-Se ve que la escalera mas sincera
29-es la que va para abajo.

30-Se pone menos falso todo,

31-las cosas son como son.

32-Se fue perdiendo mucho méas en mi tierra
33-que la paz y el trabajo.

34-Se repartieron mas panfletos
35-del cielo de la contradiccion.

36-Sé que no sé pero, siempre,
37-siempre opino igual.

38-Escribo sin escuchar.

39-Si lo que hago yo mismo

40-esta bien o mal.

C-3- Seria una pena

1-Seria una pena

2-quedarme en el tiempo

3-del vicio y el sexo barato.
4-Aungue te digo que a veces
5-tan mal no la paso.

6-Pero a veces hasta el mas idiota
7-merece un poco de calor...

8-Y si es el tuyo mejor,

9-porque el tuyo es el mejor.
10-Seria una pena,

11-que un dia me dieras por muerto
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12-y te helaras las venas

13-y me dejaras un tajo en la cara

14-y un viaje al dolor por condena.
15-Porque a veces hasta el mas payaso
16-merece un poco de amor...

17-Y si es el tuyo mejor,

18-porque el tuyo es el mejor.

19-El sol y la luna

20-se fundieron sin miedo en tus ojos.
21-Y para encender a esos 0jos,

22-el pecado es el que mas me ayuda.
23-Le agradezco a mi santo,

24-“el de los que no se creen ninguna”,
25-por haberme engafiado otra vez

26-y dejarme a tus pies

27-como un ciego que busca y encuentra,
28-después de perderse hasta enloquecer.
29-Seria una pena no ver bien las sefias
30-del “tanto”, del “truco” y de tu alma:
31-Que alumbra que calma, y me saca

32-entre buenas y malas, de esta perdicion.

33-Seria una real pena,
34-no volver a tocarte otra vez.

C-4- Algo peor, algo mejor

1-Siempre tuve un defecto:
2-no se decir que no

3-y pasadas las cuatro

4-mi cara era un error.
5-Entrancado como un idiota fui
6-con el mofio en la cabeza,
7-buscando en esas tetas

8-el calor para poder sobrevivir
9-a la agonia de la noche.
10-A la desdicha de sentirme
11-un mercenario del alcohol,
12-de alejarme entre los gritos
13-y los tragos, otra vez solo...
14-Un perdedor...

15-Salimos de aquella histeria
16-hacia otro lugar,
17-huyendo de los colmillos
18-de la soledad.
19-Regalado, ofreci el sabor
20-de aquellos que en albergues
21-se hacen tibios y no llegan
22-al orgasmo ganador.
23-Fue ahi que comprobé
24-que siempre puede haber
25-algo peor/ mejor.

26-Fue asi que comprobé
27-que la angustia es prima
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28-de la desesperacion/ desolacion.
29-Y que, a veces, tal vez,

30-estar solo, es mejor.

31-Y que al cielo, no se llega
32-nunca de a dos.

33-Me quedé dormido y con ganas de mear

34-No existe peor remedio

35-que la enfermedad.

36-“Fin el turno lo molesto sefor”.
37-A este animal nocturno,

38-la mafiana lo encontré al huir:
39-sin higado, sin techo y sin amor.

C-5- Rebelde, agitador vy revolucionario

1-Hoy me sacrifican como cerdo
2-por no estar de acuerdo

3-con “conservas” y militares,

4-por no querer altares

5-de oro y sangre.

6-Me acusan de rebelde,

7-agitador y revolucionario:

8-Por no pensar lo mismo (y decirlo)
9-que los que abusan

10-de mi gente a diario.

11-Cae el agua desde el cielo,
12-sobre un mar de desconsuelo.
13-Se hace eterno este silencio,
14-lleno de real desolacion.

15-Mi madre me llamé Jesus

16-Y hoy mi pueblo me llora en la cruz.

17-Pero van a ver, un dia todo cambiara:

18-Habra una iglesia que comprendera
19-al reprimido y no al represor.

20-Y sera honesta como lo fui yo...
21-ijiio tal vez no!!!!

22-La espina ya esta clavada,

23-no hay perddn para el que aplasta,
24-contando una sola historia,

25-a los que no encuentran solucién.

C-6- Un lugar perfecto

1-No creo en navidades,

2-ni en las noches de paz,

3-Las verdades no son absolutas
4-y al mentir hay verdad.

5-Hoy dormis en mis brazos

6- y eso es una verdad.

7-Hoy no entiendo cémo paso todo
8-pero me cabe igual.

9-A las fiestas las invent6 un sabio,
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10-A las ceremonias los que no sabian
11-que hacer.

12-Tu cuerpo es el lugar perfecto
13-para que yo sepa lo que quiero hacer.
14-Como noches de magia,

15-como noches de sal,

16-las verdades son tan irreales
17-como la realidad.

18-Aquel tesoro con duefio

19-hoy es mi perdicion,

20-Bajo la misma luna me duermo,

21-y despierto al mismo sol.

22-A la noche la hicieron los sabios,
23-al dia los que querian saber.

24-La cama es el lugar perfecto,

25-Para que me expliques lo que pas6 ayer.
26-Porque ayer yo vi todo.

27-Todo lo que pude ver:

28-La cerveza, tus ojos, tu rezo,

29-La locura en tu piel,

30-¢ Para qué hacer racia de sensaciones?
31-Hoy no quiero indagar corazones,
32-ni hacer juicios por retrovision,

33-si vos sos el paraiso.

34-Yo no creo en milagros,

35-pero que le voy a hacer.

C-7- Todo eso

1-El "gordo" Porcel, Alberto Olmedo,
2-Diego Armando Maradona,

3-Luca Prodan, Carlos Gardel.

4-Las Madres y las Abuelas

5-que no olvidan ni perdonan

6-ante el indulto y la obediencia

7-de una ley.

8-Mis hermanos y mi vieja; mi viejo:
9-Mi Tapiales, su Parque Patricios
10-Y algun vicio sin descartar.
11-Las calles y los edificios

12-de mi Buenos Aires prendido fuego
13-a la noche, cuando ruego

14-por verte regresar.

15-Todo eso y tus besos,

16-son la mueca que me va a quedar
17-cuando me vengan a buscar.
18-Todo eso es el peso,

19-que tendrd mi alma

20-cuando el diablo me reserve
21-algan lugar.

22-Y mis problemas,

23-no seran problema nunca mas.
24-Ningun milagro, un millén de suefios,
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25-el intento por entretenerte

26-y la suerte de ser testigo

27-y culpable de nuestra ilusion.
28-Obsesion por la letra 'y la rima,
29-mas presiodn por trepar a la cima
30-y una rutina que me lastima
31-si no estas vos.

C-8- Prohibido

1-“Esta mal, no te toques mas”,

2-“La marihuana no hace bien,

3-es muy mala, te hace ver

4-otra realidad”.

5-“Te vas a atar a la fidelidad”.
6-“Homosexual es una mala palabra,
7-no es de gente normal’”.

8-“Decis orgia y gritan pornografia,
9-no lo intentes cantar jamas”.
10-“Esta vida debe ser sostenida
11-con total seriedad”.

12-No escucho y sigo,

13-Porque mucho de lo que esta prohibido
14-me hace vivir.

15-No me persigo,

16-porque mucho de lo que estéa prohibido
17-me hace feliz.

18-Lo reprimido, cuando esta cautivo,
19-te pide salir.

20-“No pasas, (te vestis muy mal),
21-no comprometas mi trabajo muchacho
22-correte para atras”.

23-Sexo oral entre Papa y Mama:
24-“A esa secuencia con frecuencia
25-la pienso pero ellos

26-nunca lo haran”.

27-Muchas manzanas

28-son la que hoy y mafiana

29-se cruzan y se van a cruzar,

30-Y en algunas se encuentra

31-lo que algunos llaman felicidad.
32-No escucho y sigo...

C-9- Tan perfecto que asusta

1-Tener la oportunidad,
2-poder estar més alla,

3-Tan acostumbrado a no ser,
4-a desconfiar, a no ganar.
5-El mar se te abri6é una vez,
6-se te abrio para no parar,
7-Y vos no te despertaste,
8-lo arruinaste una vez mas.
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9-Es tan perfecto que asusta.

10-¢ Por qué nunca es justa la felicidad?
11-Saber elegir es lo que cuesta mas.
12-no cualquiera suma sin restar.
13-Y la puta nunca es justa
14-porque algunos nunca la tendran.
15-Sentis la electricidad,

16-y no la sabés llevar.

17-Te quema, te paraliza,

18-no te deja reaccionar.

19-El enemigo peor,

20-ese gran saboteador,

21-siempre sera uno mismo,

22-y ese miedo a estar mejor.

C-10- Tratando de olvidar

1-Voy caminando bajo una luna azul,

2-y las estrellas que descansan sobre el mar.

3-Me fui de casa, estoy en otro lugar,
4-en la cornisa de una falsa soledad.
5-A lo lejos, esta saliendo el sol,

6-y veo tu cara junto a todo el amanecer.
7-Nena no hay nada

8-que me pueda hacerte olvidar,
9-me robaste el corazon.

10-Estoy tan lejos

11-tratando de olvidar,

12-tomando vino

13-y fumando frente al mar.

14-No tiene cura

15-esta gran enfermedad.

16-Estoy tan lejos

17-tratando de olvidar,

18-que nos conocimos en San Telmo,
19-en el viejo Museo Rock,
20-(donde todo se hacia

21-como por primera vez).

22-Fue en el bafio

23-d6énde vos me hiciste arder,
24-desde el tabique

25-hasta la punta de los pies.

26-Nos amamos, pero pronto se acabo;
27-como se acaban las cosas

28-que te hunden al dolor.

29-Nena, no hay nada

30-que me pueda hacerte olvidar,
31-me arruinaste el corazoén.

C-11- Rocanroles sin destino
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1-Imégenes de subir, imagenes de sofiar
2-llenando un lugar vacio.

3-Cientos de momentos frios y soledad.
4-Siempre relojeando al cielo

5-desde el suelo y no arriba

6-sin saber, si creer

7-si esta eleccion de vida valdria mi fe.

8-Si este tren, solo de ida

9-me daria un lugar

10-Y el coraz6n me aturdia con eso

11-de que las paredes y el techo

12-se van si hay libertad.

13-Y ese drogadicto alarido /y ese estruendo casi divino
14-cuando se quiebran todos los sentidos

15-con una cancion / con un rocanrol.

16-Fue el que jugd todo el tiempo en mi mente
17-como abogado y liber6 para siempre

18-a esta ciega razén de vivir.

19-De tratar de lograr,

20-ser la revancha de todos aquellos

21-que la pelearon al lado, de cerca o muy lejos
22-y no pudieron reir sin llorar.

23-Te llaman si convocas, te llaman si pagas bien
24-0 si le tiras la alfombra.

25-Te hacen caminar entre sombras

27-26-y no te escucharon ni hablar.

28-Muchas bandas mueren sin el apoyo de estos
29-tantos mediocres sin clase,

30-que te arman "El ranking de los elegidos del nunca jamas".
31-Y ahi caes en la cuenta de que lo que cuenta
32-es lo que se siente en la calle, en la gente
33-y no en los inventos de estos incoherentes
34-para no dejarte llegar.

C-12- Lallave

1-Puedo darte melodias,

2-hacer rimas en tu nombre.

3-Pero nunca llegaré tan lejos

4-para devolverte tanta paz,

5-tanta melancolia,

6-tanta pausa en mi vida.

7-Como la tinta cuando suefio canciones,
8-Como la razén cuando me faltan razones.
9-Como el tren que se mete en las nubes,
10-sos la llave hacia otro lado,

11-hacia el costado de las cosas,
12-(donde no son solo hermosas).
13-Puedo entender la realidad

14-y en realidad, me haces entender
15-eso que no todos ven.

16-Cuando asi estamos

17-no existen ilegalidades, ni imposturas.
18-Sin darme cuenta,
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19-ya me esta abrazando esta locura.
20-La que me hace ver todo distinto,
21-la que me hace encontrar los caminos.
22-Puedo hacerte mil banderas,
23-puedo hablar de fantasia,

24-Pero estaria tan lejos de explicar

25-lo que es pasar por la frontera

26-mas sensible de mis dias...

27-que asi te rebajaria.

28-Como esas alas para levantar vuelo.
29-Como el destino que me lleva a tu cielo.
30-Como la nave que deshace los hielos.
31-sos la llave...

C-13- Parte menor

1-Vuelvo a ser esclavo, vuelvo a despertar.
2-La noche de anoche me dej6 sin gas

3-y ese reloj de mierda que ya empieza a pelear
4-con mi tiempo.

5-Miro hacia el techo, miro hacia el piso

6-y en la guitarra no encuentro

7-mas que desperdicios de otra cancion.

8-Y me levanto igual.

9-Igual, como lo hice ayer,

10-con la vena de perder la alegria de a poco
11-como una roca que se erosionay cae.
12-Y salgo corriendo, ya mi tiempo no esta.
13-Esta el "91" y la General Paz.

14-Ahora, soy empleado de la Capital de este infierno.

15-Y llego hasta el centro
16-que es todo protesta:
17-El excluido reclama y el Congreso que apesta.

18-Y yo sélo quiero patear al sistema hacia otro lugar.

19-Pero hoy ficho igual.

20-Igual, como lo hice ayer,

21-con la vena de ser parte menor de este todo
22-(que no me cierra y que me encierra mal).
23-Termina el dia y en el cuadro del vidrio
24-del "60" hasta Constitucion:

25-veo a la lluvia cayendo con furia,
26-vaciando las calles,

27-cambiando nuestro odio de color...
28-...La madrugada me ve solo en la mesa
29-viendo al mundo por television...

30-No cambio nada y vuelvo a la cama
31-pensando que tal vez mafana,

32-todo serd un poco menos peor que hoy.

C-14- Canciones y almas
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1-Que te vendiste que te compran

2-que te cogen que te tienen de esclavo

3-mira que culo que tuvieron estos putos que viven acd al lado

4-y para adentro me pregunto: Pato ¢qué es lo que habra pasado
5-que me moria por tocar rocanrol y ahora que puedo algunos me estan
fusilando?

6-Te la creiste las entradas son muy caras te subiste al caballo
7-después los ves pagar el doble por un show que no vale 10 centavos
8-es que mientras haya mundo habra caretas que la van a seguir boqueando
9-y mientras tanto yo suefio contra todos los que hablan y no viven pa
seguirla

10-agitando.

11-Si todo crece crecera lo bueno y lo malo de la mano

12-y en esta hoguera de canciones y almas nos iremos quemando
13-es que la gente que no crea en suefos, no creera en lo que hago
14-porque este suefio es la razén de mi vida para seguir sofiando.

CD “SENALES” (D) 2006

D-1- Dafios (noviembre-2003)

1-Quiero gritar

2-pero el dolor callé mi voz,

3-quiero sentir

4-porgue no siento el corazén.
5-Quiero inventarme

6-un mundo de calor.

7-Quiero vivir

8-metido en mi cancion.

9-Creci llorando promesas rotas
10-y asi aprendi a no cumplir las propias,
11-a elegir bien a quién querer,

12-a mentirme para creer.

13-Voy a hacer base ac4,

14-voy a perder la calma.

15-Es mi soledad,

16-la que con un hijo sanara

17-(o eso espero yo).

18-No quiero mas engafnos,

19-no quiero dafos

20-nunca mas.

21-Quiero viajar

22-buscando algo de amor.
23-Quiero saber si tengo algun valor.
24-Las marcas sucias que el pasado me dejo,
25-van a ser solo

26-un mal recuerdo

27-y no mi sol.

28-Dormi sin cuentos,

29-comi las sobras

30-de padres lentos
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31-y madres sordas.
32-Aprendi asi, a no querer
33-y a mentir para pasarla bien.

D-2- Puede (marzo-2004)

1-¢ Puede mi angustia

2-ser tu alegria?

3-¢ Puede esta melodia

4-ser mejor?

5-¢ Puede la astucia

6-ser algun dia,

7-la salida a mi agonia

8-de imaginacion?

9-¢,Puede mi infierno ser

10-mucho mas fiel que tu cielo?
11-¢Puede un momento amargo ser
12-tan dulce consuelo?

13-¢,Puede un silencio ser
14-mucho mas duro que el cemento?
15-¢,Pueden las letras

16-ser mas sencillas?
17-¢Puede un La menor
18-sonar por Do?

19-¢; Puede una cancién
20-sacar de vos lo que brilla?
21 Puede una sola frase
22-llenarte el corazén?
23-¢Puede la envidia

24-ser tu alimento?

25-¢ Puede "el Gran Suplemento
26-masturbar al pop?
27-¢Puede el locutor mas gordo
28-ser tan forro y siniestro?
29-¢;Puede criticar

30-el que no sabe quién sos?
31-¢ Puede tu mirada

32-ser mi guia?

33-¢,Puede tu piel

34-ser tatuada por mi sed?
35-¢Puede quedar en la nada
36-esta vida?

37-¢,Puede terminar

38-sin llegar a ser?

D-3- Limites  (julio-2004)

1-Entre "canciones de duda”

2-y la calle hambrienta:

3-Por ese limite

4-mi vida siempre ira.

5-Y viendo como mi cordura y locura
6-se enfrentan sin cesar...
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7-Hacia algun lado,

8-algun dia esta vida se inclinara.
9-Entre lo que te toca

10-y lo que te dejen hacer

11-por ese limite,

12-la vida siempre ir&.

13-La boca de una mujer ajena,
14-matarte o salir a matar,

15-ser pobre, ser rico

16-crecer en la calle o crecer para el vicio.

17-(es que muchos se van cayendo
18-sin caminar)

19-El silencio del campo

20-0 el ruido de la ciudad,

21-no van a bastar

22-para que encuentres

23-todo aquello que necesitéas.
24-Hay muchos limites all4 afuera
25-y hay otros, muchos peores
26-en lo mas hondo de tu verdad.
27-¢ Cuanta gilada mas

28-va a ensuciar tu alma?
29-Helada y en las llamas, tu cuerda
30-se va a cortar.

31-No existe ningun purgatorio,
32-las cuentas las vas a rendir aca.
33-Ya no habra nada mas

34-que tu cara

35-y el dltimo limite

36-para cruzar.

D-4- Creo (diciembre-2005)

1-Creo que con una cancion

2-la tristeza es mas hermosa.
3-Creo que con una palabra
4-puedo decir mil cosas.

5-Pero no creo en el circo

6-de la informacion.

7-Todo decanta en tu amor

8-y en mi dolor.

9-Creo que es mejor morir de pie
10-que vivir de rodillas.

11-Creo que hoy el viento me alcanzé
12-el olor de tu mejilla.

13-Creo en mi guitarra, creo en el
14-sol (si me cura las heridas),
15-creo en tu voz.

16-Creo en la vida, en la noche,
17-en tu almay no creo

18-en todo lo demas.

19-Creo en tu estrella,

20-en aquella que busco

21-en mi suefio mejor
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22-para poder luchar.
23-Creo en esas tardes que vivi
24-jugando a la pelota
25-Creo que educar
26-es combatir

27-y el silencio

28-no es mi idioma.
29-Creo en tu sonrisa,
30-creo en mi si te veo hoy
31-y me pedis que no
32-me rinda,

33-sigo por vos.

34-Creo en la lluvia
35-cuando cambia

36-el olor de mi tierra.
37-Creo en el mar
38-cuando amanece
39-abrazandose a las
40-piedras.

41-Creo en los jazmines
42-que un dios me bajo
43-esa vez, para poder
44-conocerte como mujer.

D-5- Frente al rio_(verano-2005)

1-Paso noches hablando de vos,
2-este es mi insélito mondlogo
3-de hoy.

4-Me cuelgo y me empiezo

5-a preguntar

6-si tu Quilmes jugara

7-en el mas alla.

8-Lo enciendo frente al rio

9-De la Plata sin dudar

10-(con mas ganas de creer
11-que de pensar),

12-por que tus suefios como el viento
13-vuelven desde tu ciudad
14-para darle a lo que siento
15-algdn lugar en tu eternidad.

16-Las estrellas se apagaron en el Sur:

17-Subiste y s6lo

18-brilla tu luz.

19-Tan hermosa como Janis
20-y su blues,

21-hoy no te tengo,

22-y solo, cargo con mi cruz.
23-Estas historias

24-nunca tienen fin

25-y més si en este tema
26-hablo de mi.

27-Los recuerdos
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28-calientan mi interior
29-y mas si en este tema
30-hablo de vos.

31-Mil canciones

32-y una mas voy a
33-escribir.

34-Y en mil silencios
35-solo un nombre
36-voy a oir

37-Un "Capitan" en la estacion
38-para subir.:

39-A tu espacio

40-en algun tren

41-me voy a ir.

D-6- Sin paciencia (afio 2000)

1-Entre tanta ciudad oculta
2-(uno ve lo que quiere ver),

3-si no hay mamis,

4-si hay suefios secos,

5-te metés sin paciencia, otra vez.
6-Bajo el mismo cielo argentino
7-el rey roba mejor que vos.

8-El desciende de lo divino,

9-va a la tele y toma la mejor.
10-Infernales noches gritan abajo

11-(Un diablillo enfermo, sélo enferma mas).

12-La intranquilidad de los que sufren,
13-un volcén a punto de estallar.

14-Da terror al terrorismo

15-del que ahorca al que no da mas.
16-Cuando ni estés contra las cuerdas,
17-cuando tu rabia sea sorda y muerda.
18-Vas a volver a mendigar,

19-vas a volver a arrebatarte mas.
20-Cuando no encuentres qué tomar.
21-Vas sin paciencia una vez mas.

D-7- Dia a dia_(agosto-2005)

1-Trato de analizar

2-lo que me esté pasando.

3-Hay una sola cosa que siento
4-que es verdad.

5-Y no me puedo acostumbrar.
6-El tiempo me trata de curar.
7-Pero sigo cantando, por eso vivo.
8-Por ella y por todos

9-los que se me han ido.

10-A veces me trato de escapar
11-hacia alguna otra realidad.
12-Aguanto dia a dia lo que me toca,
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13-acuesto a mi alma en un rincén.
14-Descubro que la vida es otra cosa.

15-Sin ella, mi alegria se escapo.
16-Volverla a ver, es mucho mas
17-de lo que pido.

18-Sus fotos ahora me miran
19-y me ven vacio.

20-Quisiera volverla a abrazar,

21-decirle que no me puedo conformar.

22-Pero seguramente
23-me esta mirando,
24-como yo la miraba
25-cuando crecia.
26-Canciones le voy a escribir,
27-aliviardn un poco mi vivir.
28-Tengo tantas cosas
29-para contarte

30-que no sé por donde
31-voy a empezar.

32-lgual decile

33-a tu mama

34-que cuando termine,
35-me mando para alla.

D-8- Suefo_ (setiembre-2005)

1-Voy cruzando entre montafias,
2-voy entrando al corazén.
3-Punto rojo de las almas
4-entre la tierra y el sol.

5-Entre todo y lo que falta
6-entre tus ojos y el amor,
7-entre la calma y lo que dafia
8-entre el abismo y la cancién.
9-Del acorde gris

10-me fui cansando.

11-Por rezarte tanto

12-me acerque al perdon.

13-Y sali a enfrentar

14-a mi propia voz.

15-A seguir los rastros

16-de un dios mejor.

17-A viagjar, sin tiempo

18-al suefio mas profundo.
19-Del mundo a la imaginacion.
20-El mundo gira y en un suefio
21-se detiene el tiempo

22-y la razon.

D-9- Hoy (verano-2005)

1-Hoy sélo habla
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2-el silencio.

3-Hoy sobrevive

4-el dolor.

5-Hoy viajo por la angustia
6-del tiempo.

7-Hoy sé gue nos gobierna
8-el terror.

9-Hoy la tarde hiere,

10-la noche te enloquece
11-y el dia (siempre asi)
12-te despierta.

13-Hoy sigo llorando,
14-pero por vos, luchando,
15-para que tu esencia
16-no desaparezca.
17-Hoy, desde el cielo
18-me guian tus ojos

19-a donde voy.

20-Hoy, en mi pecho
21-siento el recuerdo
22-de tu calor.

23-Hoy me veo en el medio
24-de tanta hipocresia,
25-la luna y tus estrellas
26-no olvidan.

27-Hoy sdlo lleno
28-renglones.

29-Hoy la suerte

30-no te pide perdon.
31-Hoy son enormes
32-los escalones.

33-Hoy las canciones
34-quedan en un rincon.
35-Hoy todo esta

36-en duda,

37-hoy la muerte

38-te saluda

39-y la memoria

40-no te mira 'y se
41-olvida.

42-Hoy sigo extrafiando
43-pero por vos, cantando
44-para que tu vida

45-dé sentido a la mia.

D-10- 9 dejulio (agosto-2004)

1-Otro pabellon que se abre,
2-otra escuela entre rejas,
3-otra flor que no esta.

4-0tro delincuente que miente,
5-roba...gobierna y se va.
6-Otra tormenta en mi cabeza

7-hace que no pueda parar de pensar.
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8-Otra vez otro Boca-River
9-que termina a las pifias,
10-arafiando el final.
11-Otro entretenimiento
12-para mi alma sin ganas
13-tendré que encontrar.
14-Otra gran duda

15-se desnuda en la hoche
16-que me encuentra al final
17-otra vez sin paz.

18-Y en el medio, no te encuentro
19-(me hundo en la ciudad).
20-Por la 9 de Julio

21-voy con el miedo

22-de no verte nunca mas.
23-Pasan autos frente a mi,
24-pasa la vida,

25-se abre esta herida
26-como avenida

27-por subir.

28-0Otro vaso de cerveza
29-bien fria que se llena,
30-se prueba, se vacia
31-y se va.

32-A otras amenazas
33-mas fuertes que un vicio
34-nos someteran.

35-0tro pais irdn dejando
36-estos sucios

37-a la posteridad...

38-y otros lo sufriran.

D-11- Sefiales  (agosto-2005)

1-Ni la ironia de la irénica ironia,

2-ni lo falso de la falsa falsedad

3-me explican lo que explican

4-los que explican sobre la verdad.
5-Soy un muerto encerrado

6-en un cuerpo vivo,

7-soy un vivo que hace un tiempo se murio.
8-Sdlo siento, pero siento

9-sin sentidos, s6lo hay descontrol.

10-A tu suerte, siempre restale una duda.
11-A esa duda, una posibilidad.

12-Si esa posibilidad se vuelve

13-tan loca, esa es tu verdad.

14-Para un juez no soy

15-més que un crimen perfecto.

16-Para otros he sufrido

17-un gran reves.

18-Solo soy un bicho

19-tan roto y sediento

20-como aquella vez.
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21-Los cristales y puiiales

22-son sefales, son caminos

23-que tal vez hay que pasar.
24-Cuando todo se atropelle,
25-cuando la vida se calle y la muerte
26-juegue al juegue de disfraz,

27-s0lo la sed y la ilusion van a quedar.
28-El ambicioso so6lo habla de ambiciones,
29-los diarios

30-mienten a diario y no entendés
31-como es que tanta gente

32-s6lo compra noticias al revés.
33-Tal vez te asombra que no crea
34-ni en mi sombra o te sorprende
35-que aun asi pueda cantar.

36-Es que cuando la cancién canta
37-verdades ni la censura

38-ni el rencor la han de callar.

D-12- Desencuentro  (tango de Catulo Castillo y Anibal Troilo)

Estas desorientado y no sabés
que trole hay que tomar

para seguir

Y en ese desencuentro con la fe
querés cruzar el mar

y o podés.

La arafia que salvaste te pic6,
que vas a hacer,

y el hombre que ayudaste te hizo mal
dale nomas,

y todo el carnaval, gritando pisoteo
la mano fraternal que dios te dio.
Que desencuentro!

si hasta dios esta lejano
sangras por dentro,

todo es cuento, todo es vil,

en un corso a contramano

un grupi trampeo6 a Jesus

no te fies ni de tu hermano

se te cuelga de la cruz.

Quisiste con ternura

y el amor te devord

de atras, hasta el rifion

se rieron de tu abrazo

y ahi nomas

te hundieron con rencor

todo el arpén.

Amargo desencuentro

porque ves que es al revés
creiste en la honradez

y en la moral jqué estupidez!,
por eso en tu total
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fracaso de vivir
ni el tiro del final
te va a salir...
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