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LAS OBRAS DE JUAN SEBASTIAN BACH ESCRITAS PARA |

VIOLIN SOLO Y VIOLONCHELO SOLO EN KOTHEN (EN-

TRE 1717 y 1723) Y PUBLICADAS EN 1802 (OBRAS PARA
VIOLIN) Y EN 1825 (OBRAS PARA VIOLONCHELO)

VIoLiN

Sonata N° 1, en sol menor

Partita N° 1, en si menor

UN AUTOGRAFO DE J. S. BACH
EN LA UNIVERSIDAD YALE®

?‘i&g]‘ J Alemanda, doble
g i Corranda, doble
Siciliana (si bemol) Sarabanda, doble ALVIN JOHNSON NEw HAVEN, CONNECTICUT
Prosto Bourrs, doble ;
onata N° 2, en la menor p o : i P
N ‘é,m Partita N°® 2, en re menor LA adquisicién, en 1932, del Clavier-Biichlein vor Wilhelm
Fuga Alemanda Friedemann Bach por la Biblioteca de la Escuela de Musica
Andante (do mayor) g°;;"“}’;i:a de 1a Universidad Yale, fué un acontecimiento importante en la lar-
L . . . .
Allegro Bl ga y continuada acumulacién de tratados musicales y colecciones pro-
Chacona cedentes de Alemania que corresponden a los siglos XVII y XVIIL
Sonata N* 3, en do mayor . : La com de obras tebricas, histéricas y de musica del b le-
Adagio Partita N° 3, en mt mayor 2 15 ates A S A 3 Al e
Fuga Preludio man fué una politica heredada por Yale cuando se dond a la Univer-
Largo (fa mayor) Loure sidad, en 1873, la valiosa biblioteca de Lowell Mason (1792-1872),

Allegro assai

Gavota en rondd
Minué I & II

quien habia desarrollado una ardiente actividad en el mejoramiento
del estado de la musica religiosa en los Estados Unidos —y como

Bourrée } 58 . <z : :

Glga corolario para este propdsito— en la introduccién de estudios musi-

cales a los programas de ensefianza de las escuelas piblicas. La bus-

VIOLONCHELO queda de composiciones musicales nuevas y de mayor valor artistico

Suite N° 1, en sol mayor

Suite N°® 2, en re menor

y el fin de introducitlas en el servicio de la Iglesia 1levaron a Lowell
Mason rumbo a Europa. En dos ocasiones realizé extensos viajes al

Preludio Preludio . 3 A ; .
Moriaadn et viejo continente y éstos le pusieron en contacto, especialmente en Ale-
Coanin R mania, con las legitimas fuentes de la vida y cultura musicales con-
Sarabanda Sarabanda temporaneas. Al primer viaje a Alemania, efectuado en 1837, siguiod
Minug L& II (sol menor) Minué T & I (re mayor) quince afios més tarde otro, de una gira prolongada por este pais e
Giga Giga Inglaterra, Los recuerdos de este segundo viaje se encuentran deposi-
Suite N° 3, en do mayor Suite N° 4, en mi bemol S :
Preludio Preludio %) Hallindome en New Haven como snvitado de la Universidad Yale, tuve
Alemanda Alemanda el placer de examinar detenidamente la Biblioteca de la Tseuela de Mdsien, sien-
Corranda Corranda do guiado por mi colega v ex-compafiero de la Universidad de Bonm, Dr. Leo
Sarabanda Sarabanda Schrade, encargado de los estudios musicoldgicos de aquel importante centro de
B.Durrée I & II (do menor) Bf’““ée I&I1I actividades musicales, donde actué también durante varios afios otro amigo, Paul
Giga Giga Hindemith, Cuando se proyeeté publicar un nfimero doble de la Revista de Es-
Suite N° 5, en do menor Suite N° 6, en re mayor tudios Musicales, dedicado integramente o Juan Sebagtidn Bach, recordé el Cla-
Preludio Preludio wler-Biichlein vor Wilhelm Friedemann Bach y solicité un estudio especinl dedi-
Alemanda Alemanda eado a esa preciosidad autogrifiea. Fué propésito publiear el trabajo del
Corranda Corranda Dr, Schrade, sobre Bach y Schiits en lo liturgia protestante, junto con el estudio
Sarabanda Sarabanda tealizado por Alvin Johuson del Clavier-Biichlein, pero razones ajenas o nuestra
Gavota I & II Gavota I & 11 * voluntad nos obligaron distribuirlos entre los nimeros 5/6 y 7 de esta Revista.
Giga Giga (Francisco Curt Longe),
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tados en una serie de cartas, publicadas por el Musical Times de Nue-

va York. En 1854, estas cartas fueron reunidas y publicadas por los

hermanos Mason en New York, con el titulo Musical Letters from
Abroad (Cartas musicales del Exterior).

Uno de los hechos mis importantes ocurridos durante ese viaje
est4 relatado en una carta de fecha 19 de junio de 1852:

Hemos visitado Darmstadt con una recomendacitn especial para la biblio-
teca de Rinck, de la cual sabiamos que estaba en venta. El amante de 14 mfisica

v de su progreso, entre nosotros, se alegrard al saber que ya estd encajonada y

que dentro de poeos diag estard camino a los Estados Unidos. 8i llegara sin in-
convenientes, tendré que ser de provecho para algunos joévenes que intentan abra.
zar la profesién musical. Hay ahora muchos jévenes que estin comenzando a sen-
t#ir la mnecesidad de una educacién musieal mfs liberal para la profesién musical
que la que hasta ahora se ha tenido por importante... La biblioteca de Rinck
contienp los tratados musicales méis reconocidos y obras populares sobre la litera-
turs, musical que pueden ser encontradas en idioma alemén, junto con libros de
miisica, especialmente de mfgsica religiosa, de la mayor variedad, desde el siglo
X VI hasta nuestros dias,

Christian Heinrich Rinck (1770-1846), fué en sus dias un re-
nombrado organista y profesor, pero para nosotros es mas importan-
te por el hecho de haber sido uno del pequefio nimero de musicos
que mantuvieron viva la memoria y tradicién de Juan Sebastidn Bach,
en afios anteriores a la fecha del gran resurgimiento de este coloso,
inaugurado por la realizacién de La Pasidn segun San Mateo en 1829,
por Mendelssohn. Rinck fué, lo que podriamos Ilamar, un alumno
de Bach de segunda generacién. Desde 1786 hasta 1789 estudio con
Johann Christian Kittel (1732-1809), el altimo de los alumnos de
Bach. Por el gran ntimero de copias manuscritas de obras de éste, en~
contradas en la biblioteca de Rinck, se ve confirmado que Kittel pasé
a su alumno el conocimiento de las obras para teclado del Cantor de
Santo Tomés. En esa biblioteca se pueden encontrar copias de las
cuatro partes de la Clavier-Ubung, del Das Wohltemperierte Clavier,
de Die Kunst der Fuge y una multitud de Ias mas celebradas compo-
siciones para 6rgano. Aparte de estas copias en manuscrito se encon-
tré un ejemplar de la primera edicién de la Partita N° 1, en si mayor;
publicada en Leipzig en 1726. Kinsky informa sobre la existencia de
sélo dos ejemplares mas de esta temprana publicacién de Juan Sebas-
tidn Bach (),

(1) KINSKY, GEore Die Originalousgaben der Werke Johann Sebasiian
Bachs, Ed. Robert Reichner Verlag, Wien, 1937, pag. 124,
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De todas las colecciones de miisica para érgano de la biblioteca 'de
Rinck, ninguna ha recibido posiblemente mas atencion que'el. Codice
5056, Siendo un obsequio que él recibié en 1836, este Codm.: lleva
por fecha ¢l afio 1688 y segin se cree, es un autografo de Nicolaus
Adam Strungk (1640-1700) . Sin embargo, existe una duda.sobre la
autenticidad de la caligrafia, no obstante haberse encontrado en este

manuscrito composiciones de Strungk y de Dietrich Buxtehude, an-

tes desconocidas, :
En 1855, otra coleccién importante de voltimenes fué agregada

a la Biblioteca de Lowell Mason. En aquel afio, Alexander W. T%l’a-
yer, el biégrafo de Beethoven, compré para Mason la gran selfacmon
de obras tedricas que poseia el Profesor S. W. Dehn, de Berlin. El
comprobante de venta registra treinta y dos voltimenes de Johann
Mattheson, veintidés de Friedrich Wilhelm Marpurg, seis de Rameau
y también obras de Prinz, Albrechtsberger, Junker y otr,os. Con’ este
espléndido aporte a su biblioteca, Lowell Mason alcanzd buen exito
al coleccionar un cuerpo substancial de obras tedricas del siglo XVIIL

Cuando la Universidad Yale recibi6, en 1873, el repositorio Fle
la Biblioteca de Lowell Mason, heredd por este motivo una predis-
posicién en favor de la cultura musical alemana de la era del barroccg.
Sobre la base de este considerable comienzo, la biblioteca ha conti-
nuado aumentando el acopio de materiales que se refieren a ese pe-

riodo .

POR consiguiente, se produjo una gran excitacién cuando en Fe-
brero de 1932, llegd a Yale, procedente de Alemania, un joven
vendedor conduciendo consigo el Clavier-Biichlein vor Wilhelm Friede-
mann Bach, Ninguna adquisicion se hizo mas deseada, pero una
compra de esta naturaleza requeria recursos que excedian en muc’ho
el presupuesto de una biblioteca de Departamento. No se encont'ro a
ningiin donante individual dispuesto y a2l mismo tiempo capacitado
para realizar la adquisicién, de manera que se establecid con este pro-
posito un fondo, recibiéndose donaciones de profesores y amigos de
la BEscuela de Miisica, auspiciandose recitales y conferencias, todo ello
con el fin de obtener recursos. Se llegé finalmente a cubrir la suma
necesaria y el volumen entrd en posesion de Yale. -
Sobre la guarda del cuaderno, una nota del propietario anterior

(2) La Universidad Yale ha adquirido recientemente lag siguientes edit:,io-
nes originales (princeps) de las obras de Bach: Partes I, ITL y IV de lal Cla-uw:-
Dbung y las Variaciones candhicas sobre “Tom Himmel hoch da Tomm ich her”.
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Este libro es una rareza, porque ha sido eserito por el gran 8. Bach y ha
sido comprado por mi en ¢l afio 1814 de los bienes que dejé el llamado Bach del
Piano, difunto, del Pddagogium en Halle, junto con muchas misicas de Bach y
de otros autores y de cuadrog de la familia Bach,

[firmado] J. Kotschan

El “Clavier-Bach’’, o Bach del Piano, a que se refiere la nota,
fué¢ Johann Christian Bach (1743-1814), quien recibic el volumen
de su lejano primo, Wilhelm Friedemann. Koétschau fué el director
de miusica de Schulpforta ®) y el volumen permanecié en su posesion
hasta su muerte en 1845, siendo comprado en subasta publica por el
Dt. Krug, de Naumburgo, un juez de la Suprema Corte de Apelacion.
El pequefio volumen permanecié en posesion de la familia Krug du-
rante 87 afos, siendo vendido en 1932 por el sefior Siegfried Krug
al vendedor que lo ofrecié a la Universidad Yale,

El Clauvier-Biichlein es un volumen oblongo, de una dimension
de 19 14 x 17 centimetros, con una encuadernacion de cartén cu-
bierta de pergamino. En cada pigina se encuentran seis pentagramas, &
agrupados por medio de tres corchetes, habiendo sido trazados esos
pentagramas a mano, por medio de una pluma de cinco dientes. En la
parte interior de la cubierta se halla una inscripcion de mano de Bach
que reza asi: ‘‘Clavier-Biichlein vor Wilhelm Friedemann Bach., an-
gefangen in Coéthen den 22. Januar Ad. 1720”. (Cuadernito de pia-
no para Wilhelm Friedemann Bach. Comenzado en Kothen, el 22 de
Enero del afio 1720). Wilhelm Friedemann nacié el 22 de Noviem- E
bre de 1710 y habia rebasado por tanto en dos meses su noveno ono-
mastico cuando comenzd su padre a llenar el volumen destinado a Bl
su hijo mayor. Un claro ejemplo de la caligrafia que poseia en ese -
tiempo Friedemann se puede observar en su firma, puesta en la parte 2
interna de la tapa trasera.

El contenido del volumen evidencia que el mozalbete habia re-
cibido una considerable instruccién previa y el Clavier-Biichlein pre-
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(3) Sechulpforta cs el nombre de la. famosn esenela de Pforvta, o dos leguas
de Naumburg, situada en las riberas del rfo Saale. Tué fundada por monjes cis-
tercienses en el siglo XIT, con el fin de convertir a los eslavos, Expulsados los

= fundadores en el siglo XVI por los principes sajones, el monagterio pasé a manos
de los luteranos, guienes mantuvieron los métodos de ensefianza. Enfre log altos
muros que civcundan el recinto cursaron sus estudios humanisticos numerosos
hombres ominentes, como Novalis, los hermanocs Schlegel, Iichte y Nietzsche.
(Nota de la Direecidn).

Dos phaginas, Applicatio y Praeambulum, del “C]a,vicr-Bﬁch]e.ir.} vor Wilhelm
Friedemann Bach”, (Bibliotees de la Eseuela de Misica, Universidad Yale,
Connecticut).
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senta las composiciones con las cuales le gui6 el padre en el desenvol-
~ yimiento de su técnica y gusto musicales, El método que Bach empled
en principiantes ha sido descrito extensamente por Forkel *:

Lo primero que hizo fué enseilar a sus discipulos su manera peculiar de
.guisar ol ingtrumento,.. Con este propdsito les hizo practicar por largos meses,
 nada més que ejercicios aislados para todos los dedos de las dosg manos, con la
constante observacion de esta pulsacién elara ¥ limpia. Durante varios meges,
nadie podia ser oxeugado do estos ejercicios y de acuerdo con su opinién firme,
egtaban obligados a continuar por lo menos durante sels a doce meses. Pero si se
~ encontraba con alguien, que después de varios meses de préctica, comenzaba B
perder 1a paciencia, era tan condescendiente que eseribia pequefias piezag entre-
lazadas entre si, en las cuales tales ejercicios eran combinados en conjunto. De
esta naturaleze son log Seis pequefios preludios para principianies y aun méas las
15 Invenciones a dos woces. Eseribit las dos durante las horas de ensefianza y al
proceder asi, sblo atendia a lus necesidades del momento, del alumno, pero mis
 tarde las tramsformé en pequefias obras de arte, hermosas y expresivas, Con este
ejercicio de los dedos, ya sea en pasajes individuales ya en pequeilas piezas com-
- puestas o propésito, se combinaba la practicn de todos los ornamentos en ambad
~ manos (5),

Cuando recorremos las paginas del Clavier-Biichlein vemos que
éstas son las composiciones que fueron entregadas a manera de galar-
dén al alumno que habia practicado diligentemente los ejercicios pata

~ los dedos y alcanzado el dominio en la pulsacién. Teniendo en con-

 sideracion la solida base técnica que debe haber precedido al acceso a

~ las composiciones que contiene el Clavier-Biichlein, nos damos cuen-

ta que el rapido incremento en dificultades, visible a la primera ojeada

~ a través del cuaderno, no constituyé un imposible para el dotado
~ Wilhelm Friedemann.

En la primera pagina, Bach presenta una exposicion de claves.
De una manera ordenada comienza con la clave de sol, prosiguiendo

(4) Tomgen, J. N. On Johann Sebastian Bach’s Life, Genius, and Works,
1802, traducido al idioma inglés por Stephenson en 1808 ¥ reimpreso en Lhe
Bach Reader, oditado por Haxs T. Davip & ARTHUR MENDIL, Ed. Norton, Nue-
va York, 1945, phg. 328
(5) Lg primera versién espafiola de la obra de Forkel fué realizada pOT
ADOLFo SALAZAR, con el titwlo J. N. Forken, Juan Sebastidn Bach, siendo pu-
blicada en la serie “ Breviarios” del Fondo de Cultura Teonémica, México, D. T,
1950, Nosotros hemos traducido la versién inglesa citada por Alvin Johnson, Hay
wuna considerable diferencia entre &sta y la que ofrece Salazar, principalmente
~ porque al texto sufre sus inevitables transformnaciones al pasar del original a
o :tfnvés de dos idiomas. Como no existen diferencias de coneepto, el lector podrd
- }'ecurrir también a la versién espafiola, pfginas 93 y 94 de la citada publicacién.
. (Nota de la Direccion).
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Iuego con la clave de do, en las cuatro posiciones que producen las
claves de soprano, mediosoprano, contralto y tenor, concluyendo con
la clave de fa en tres posiciones: en la tercera, cuarta y quinta lineas
del pentagrama. Sin embargo, en el Clavier-Biichlein, Bach emplea
casi exclusivamente la clave de soprano y la clave de bajo normal.
Dos alemandas, que no fueron escritas de su mano, emplean la clave
de sol y el mismo Bach recurre ocasionalmente al uso de la clave de
contralto en un minué y mdas adelante en las Fantasias a tres voces.
Por esto, la exposicién de las claves es de indole casi enteramente ted-
rica. Una comparacién de la notacién de las Invenciones a dos voces
del Clavier-Biichlein con las mismas composiciones en el autégrafo
fechado en 1723 (0, muestra una marcada diferencia en el empleo de
claves. En el manuscrito posterior, Bach emplea libremente la clave de
contralto para evitar lineas adicionales entre los pentagramas. En el
cuaderno de Friedemann, en cambio, permite que las voces se muevan
de un pentagrama al otro, nuevamente para impedir el uso excesivo
de lineas adicionales y también para evitar al nifio la introduccién a
una clave extrafia.

Si la exposicién de las claves en la primera parte fué esencial-
mente tedrica, la presentacién de los ornamentos en la pagina siguien-
te es de indole enteramente practica. Bach escribio metddicamente to-
dos los detalles de cada simbolo de ornamentacién, con su correspon-
diente nomenclatura y en el pentagrama inferior, directamente debajo
de las figuras musicales, virtié su explicaciéon. La afirmacién de Forkel
referente a la incorporacion de ornamentos hasta en las piezas mas
sencillas queda asi confirmada inmediatamente en el cuaderno de
Friedemann. La primera pieza, llamada ““Applicatio”, introduce mor-
dentes, trinos y grupetos. Esta’ pequefia pieza es de un gran interés
pedagdgico, por ser el Ginico autdgrafo que se conoce en el que Bach
mismo fijé el dedaje. El pulgar y el meflique son empleados en un
grado limitado, estando a cargo de los dedos indice, medio y anular
la parte fuerte de la obrita.

Con la “Applicatio’” nos encontramos inmediatamente en la par-
te principal del volumen. De aqui en adelante, las composiciones se
tornan cada vez mas dificiles, siendo incotporados en cada nuevo tro-
zo problemas técnicos especificos. La segunda composicion, por ejem-
plo, un “Przambulum’ en do mayor es un estudio en arpegios para
la mano derecha, contra ornamentadas negras de la mano izquierda.

(6) BACH, JOHANN BEBAS’I‘IA-N Inventionen und Sinfonien, edicifn facasi-
milar, Ed, C. I'. Peters, Nueva York-Londres, 1948.
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.Los nGmeros tres y cinco son los Gnicos ejemplos de preludios de

coral que contiene el cuaderno y fueron incluidos 'e'videntemente con
el proposito de presentar problema-ts'de ornamentacion, :

Hasta esta altura todo ha sido llenado de la mano propia de
Bach. Se nota con facilidad que hay otros que escribieron a su Vez
en el cuaderno y que fueron mas de una persona las que tomatron
parte en llenatlo, copiando composiciones. Por' ejemplo, dos allema’n—
das fueron escritas por la misma mano, pero diversas otras caligrafias
que a todas luces no son de Bach, estin a su vez represent.adas. Des-
pués de las alemandas siguen dos Preambula, un Preludium y tres
Minuetes. No se puede deducir de la naturfxleza de l'fzs c_omp‘c‘)sncmnes
significado particular alguno por la seleccion del término ‘‘Przam-
bulum’’ o “Przludium’’.

AHORA sigue un grupo de once composiciones que son Preludiosf
del primer libro del Clave bien temperado, 1lamados aqui
Preludium, siendo numerados los primeros siete por otden consecutlvcr
y hallandose sin aumeracion los cuatro restantes. ng’uno (%e ellos fué
vertido por la mano de Bach, aunque representen la mas antigua _forma
en la que nos son conocidas estas composiciones. Los once Preludios del
Clavier-Biichlein son los siguientes: do mayor, do menot, re menor,
re mayor, mi menor, mi mayor fa mayor, do sostenido mayor, do
sostenido menor, mi bemol menor y fa menor. Una comparacion con
copias posteriores revela que esos Preludios fuer'Ofl sometidos a una
transformacién antes de alcanzar su forma definitiva. El I.Jrelfldm en
do mayor, por ejemplo, mantiene una figuracién de arpegio sin cam-
bio con el acorde final y tiene solamente una extension de veintisiete
compases, si lo comparamos con la forma finalle'r} la que es alter.ada
la figuracidn cerca del final, llegando la composicion a 'tremta b cmc;o
compases. 1ampoco estdn completos todos los Preludio.s. En el mf,—
mero cuatro, en re mayor, faltan los cuatro compases finales; el ni-
mero 7, en fa mayor, quedé interrumpido en el primer cuarto del dé-
cimocnarto compdas; en el nimero diez, en mi bemol menot, falizan
los cinco compases finales y el Gltimo Preludio en fa menor termina
cuatro compases y medio antes de su final. En cada caso donde una
composicién quedé inconclusa, el copista sélo deseaba evitar de com-
pletar el Preludio en la otra pagina de la hoja.

Hasta este punto, casi a medio camino a través del cuaderno,
todas las composiciones son presumiblemente de Bach, aunque la
autenticidad de las dos alemandas pueda ser puesta en duda. Lz‘as ob‘t:r-
que siguen a los Preludios del Clave bien temperado fueron identifi-
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cadas por el copista como una ‘“‘Piéce pour le clavecin, composée par
J. C. Richter”’. Esta ‘Piéce’’ es un grupo emparejado de dos danzas.

—una alemanda y una corranda— siendo la corranda un nuevo arre- =

glo ritmico del material que contiene la alemanda. No obstante, nos
encontramos aqui nuevamente con cSmposiciones que permanecen in-
completas en el Clavier-Biichlein por el hecho de que el copista llegd
demasiado pronto al fin de la pagina.

Después de esta ‘‘Pitce” interpolada de Richter vienen cuatro
composiciones intituladas “Przludium” y un fragmento consistente
en nueve compases de una linea de bajo con su pentagrama superior
sin llenar. Luego aparece, escrita por la mano de Bach, la Gnica Fuga
que contiene el cuaderno, “Fuga 3 3", en do mayor. Comienzan en-
tonces en la pagina siguiente las 15 Invenciones a 2 voces, llamadas
aqui “Przambulum’’, mientras que en el autégrafo de 1723 (Preus-
sische Staatsbibliothek, P. 610), estas composiciones son Ilamadas
Inventio. En adicién al cambio de nomenclatura, que aparece en el
manuscrito de 1723, se nota que se produjo una revisién en el orden
de sucesién de las composiciones. En el autégrafo de 1723, Bach or-
dené las Invenciones en una secuencia creciente de tonalidades, exacta-
mente como lo hizo mas tarde en el Clave bien temperado. En el Cla-
vier-Biichlein, en cambio, Bach procede en forma ascendente, desde
Do, en tonalidades cuyas triadas ténicas no contienen tonos extrafios
a la escala de do mayor, con la sola excepcion de si menor. De esta
suerte, el orden es el siguiente: do mayor, re menor, mi menor, fa
mayor, sol mayor, la menor y si menor. Procediendo luego a la in-
versa, es decir, en forma descendente, Bach completa la serie introdu-
ciendo las tonalidades cuyas triadas ténicas incluyen tonos extrafios
a do mayor, o sea: la mayor, sol menor, fa menor, mi mayor, re
mayor v do menor, intercalando si bemol mayor y mi bemol mayot
antes de la mayor y re mayor, respectivamente. Bach abarco asi todas
las tonalidades comiinmente en uso, esto es, se mantuvo en los limi-
tes de cuatro bemoles y cuatro sostenidos.

De las 15 Invenciones, las tiltimas ocho fueron escritas, fuera de
duda, por la mano de Bach, siendo posible que los niimeros uno y
dos también sean autégrafos suyos. Cada composicién llena dos pa-
ginas, comenzando a la vuelta de una pigina y terminando en el co-
mienzo de la siguiente. En contraste con tantas composiciones que
hemos mencionado antes, las quince ‘‘Prazambula” estan completas y
donde no ha habido espacio suficiente en los tres pentagramas dobles
previamente tirados y previstos de sus respectivos corchetes, se traza-
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ron pentagramas adicionales para poder completar la composicion (7.
Antes de insertar las composiciones a tres voces, fueron interca-
{adas dos obras de contemporaneos de Bach. La primera'es una §uite,
que comprende una alemanda, una corranda y una giga, habl?ndo
sido anteriormente atribuida a Bach. Sin embargo, en fecha reciente
fué descubierta en otro manuscrito, en el que se sefiala como autor a
Johann Philipp Telemann y una evidencia estilistica interna apoya
la autenticidad de la atribucién a este compositor ®, I_l.a segunda
composicién es la “Partia di Signore Steltzeln', que consiste en una
obertura, un aire italiano, una bourrée y un minué. Como comple-
mento a la “Partia’”’, Bach agregd un Trio de Minué, escrito de mano
propia y cuidadosamente firmado por éL :

El Gltimo grupo extenso de composiciones comprende las Sin-
fonias a tres voces, llamadas aqui Fantasias. Faltaron en el cuaderno
paginas suficientes para dar lungar a todas las Sinfo'nias, de manera
que la serie finaliza abruptamente en l1a mitad de la dec1macua’rta Fan-
tasia. El orden de las composiciones sigue las mismas relaciones de
tonalidades que hemos destacado en las Preeambula a dos voces. Lz}s
Fantasias fueron escritas sin excepcién por el propio Bach y el.nu~
mero comparativamente grande de correcciones y alterafic?nes sugieren
que estas composiciones aparecen aqui en su version original.

En total, el Clavier-Biichlein contiene 62 composiciones, siendo
todas de Bach, a excepcién de tres. Las Preambula a dos voces, las Fan-
tasias a tres voces y los siete “Praludio” del Clave bien temperado
forman tres grupos. Antes y en medio de estos grupos se encuetlxtra_n
los pequefios Preludios, los movimientos de danza, la Fp_ga solitaria
y las composiciones de Telemann, Richter y Stoltzel. Ha ?1::10 un pro-
posito didéactico el que determind claramente la col‘ocacaon de estas
composiciones, siendo también ¢l motivo que impulsé su creacton.

Por esto, el Clavier-Biichlein de Wilhelm Friedemann nos ofrece

omprende las primeras versiones de
lgunos de los Preludios del Clave

bien temperado. Tenemos aqui el material que Bach empled a ma-
nera de guia para sus alumnos, arreglado en el orde{u que considero
mis adecuado para el constante desatrollo de la técnica, del gus'm y
de 1a comprensién musicales. La inclusién de una sola fuga es signi-

algo méis que una coleccién que ¢
las Invenciones, Sinfonias y de a

(1) TUn estudio ecritico exhaustivo de las Ffuentes y variantes dt-a las In-
venciones a dos woces y de lag Sinfonias o tres voces fué real}zado por
LAnpsHOrE, Lupwia, Johann Sebastien Bach, Dic pweistimmigen Tnventionen und
die 15 dreistimmigen Sinfonien, Bd. C. F. Peters, Teipzig, 1933. .

(8) DANCEKERT, WERNER, Die A Dur-Suite in Triedemann Bachs Klavier=
buch, en Zeitschrift fiir Musilkwissenschaft, Vol, VII, Febrero 1925, phgs. 305-12.
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ficativa. Bach reservé sus fugas para una etapa de adelanto que toda-
via no habia sido alcanzada por el intérprete del Clavier-Biichlein,
La finalidad que debia ser lograda por el estudio de las Invenciones ;
a dos voces y de las Sinfonias a tres voces ha sido claramente destaca-

da por Bach en la introduccidn que sigue al titulo de su autdgrafo
de 1723: . O1T0 KINKELDEY NUEVA YORK, N. Y.

BACH EMBELLECIDO POR SI MISMO »

Instruecién progresiva en la que se muestra con toda claridad a los amane
tes del piano, especialmente a aquellos descosos de aprender, no sélo 10), a
aprender a, tocar a dos voces limpidamente, sino también despuds del posterior
progreso, 2°), a cntenderse correctamente y bien con las tres voces obligadas;
ademds, a obtener al mismo tiempo mo s6lo buenag wnventiones sino también a
realizarlas bien, y més que nada lograr una manera de toear cantabile y adquirie
con esto un fuerte goce anticipado de la composicion, :

ES bien sabido por todos los estudiosos de la historia de la mi-
sica que el arte del embellecimiento espontaneo, improvisa-
do, fué un rasgo de la practica de interpretacién de los musicos, par-
ticularmente de los solistas, durante el periodo del Batroco. De un
habil intérprete se esperaba que agregara a la melodia, como si hubie-
sen sido escritas por el compositor, poco mas o menos, elaboraciones
melédicas ornamentales, concebidas por el intérprete bajo el estimulo
del momento. Esto se producia especialmente en los movimientos len-
tos de los conciertos para un instrumento solista. Este arte era también
practicado por intérpretes en el clave, 6rgano y latid, asi como pot
cantantes. Las huellas de este habito probablemente pueden ser segui-
das en la misica del hemisferio occidental, adentrandose mucho en la
Vals University, Octubre- 1950, 3 3 Ec'iad Media. En el Oriente to%avia sigue siendo una préctica comun.
g Ejemplos escritos para la ensefianza de este arte a los intérpretes en
; instrumentos de teclado se encuentran en el siglo XV, en el Funda-
mentum Organisandi de Paumann. En el siglo XVI aparecieron li-
bros impresos que tenian por objeto la ensefianza de esta practica en-
tre instrumentistas y cantores (Silvestre Ganassi, Diego Ortiz, Gio-
vanni Battista Bovicello). Ejemplos notables de ejemplares pedago-
gicos contemporaneos, escritos en extenso para mostrar como debian
ser embellecidos los movimientos de los conciertos para violin de
Tartini, Nardini y Vivaldi, fueron publicados por Arnold Sche-
ring ©, Todos estos ejemplos, manuscritos o impresos, tuvieron un
propésito didactico. El arte en si permanecié como un atte verdadero,
espontineo e inédito.
El estilo general de la misica del Barroco, tal como fué concebi-

Impulsado por la necesidad de material instructivo apropiado,
Bach, en su profunda actitud hacia el arte musical, elevd la composi-
cidn de piezas para la ensefianza a obras en las que el estudiante era
conducido a la percepcion de la esencia de ideas musicales, ganando
con esto un ‘‘goce anticipado de la composicién'’.

ALVIN JOHNSON

(Traduccion de Francisco Curr Lange)

do por los mismos compositores, incluia mucha elaboracién otrna-
mental. Esta es una de las caracteristicas sobresalientes del periodo.
Con toda esta elaboracién original, jcuanto se dejaria para la orna-

#) Trabajo leido por el autor en la reunién anual de la American Musi-
cological Society, Seecién Texas, en Denton, Texas, el 9 de Abril de 1949, ejecu-
téndose en esa ocasién lag dos obras analizadas. (Nota de la Direccitn).

(1) Sammelbinde der Internationalen Musilkgesellschaft, Vol. VII, 1905-06,
phg. 365.
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