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el movimiento rítmico, es decir, la danza, están estrechísimamente 
ligados tanto en el negro como en el hombre primitivo en genera], 
siendo por demás natural que un negro exprese un .ritmo de tambor 
también en forma motora, (si bien no debemos menospreciar la par­
ticipación de la acción motora .en el músico europeo encargado de 
la percusión). Pero por justificado que sea subrayar el papel extra­
ordinario que lo motor juega en el tamborileo africano, no será po~ 

sible sostener la suposición de que los golpes acústicos S,ean para el 
tamborilero apenas una manifestación secundaria y accidental de sus 
movimientos. Mientras coincidan en la formación rítmica los a~en­
tos fuertes, motores y acústicos, -lo cual suce~e por lo menos en 
el percusionista europeo -, resulta indiferente para la comprensión 
del ritmo musical que la manifestación primaria sea representada por 
,el movimiento o por el sonido. 

Pero lo peculiar en la hipótesis de Hornbostel está precisamen­
te en la aceptación de una severa aptítesis entre movimiento y soni­
do, en la qU,e al cuadro sonoro corresponde apenas, por decir así, 
el papel de un negativo que el ritmo expresa a través del movimiento. 
Para sustentar una hipótesis tan sorprendente se necesitaría de argu­
m,entos de mucho peso, pero Hornbostel se conforma con hacerla 
comprensible, describiendo los movimientos durante el tamborileo. e 
intentando después interpretar, de acuerdo con su hipótesis, los rit­
mos batidos del acompañamiento de dos canciones de negros. Según 
HornbosteL al batido acústico del tambor precede siempre una dis~ 

tensión muscular y la caída pasiva de la mano; sin embargo, el mo~ 

vimiento natural durante el tamborileo no es de manera alguna una 
distensión pasiva, sino, por el contrario, un golpetear activo. Consi­
guientemente es por demás natural que coincidan entre sí los acen­
tos motores y acústicos, cubriendo uno al otro. En lo referente a los 
dos ejemplos analizados. éstos pueden ser interpretados muy bien 
sin ayuda de la hipótesis y tampoco los ritmos de batida que hemos 
analizado en el presente trabajo nos proporcionan puntos de apoyo 
alguno para dar validez a la hipótesis de Hornbostel (S5}. 

(35) En uno de los próximos números de la Revista de Estudios Musicales 
se publicará la traducción íntegra del trabajo del Dr. Hornbostel, aqui analizado 
y criticado por el Dr. Kolins!d. Por otra parte, contarnos con la colaboración del 
Dr. George Herzog, quien, como amigo y colaborador de Hombostel. nos faci­
litará la casi totalidad de sus opúsculos con comentarios y notas criticas. los 
cuales serán vertidos al espalíol y publicados en esta Revista. De dificil obten­
ción para la mayoría de los interesados, prestarán asl un servicio de inestimable 
valor a estudiantes y profesores dedicados a la musIcología comparativa. (Nota 
de la. Dirección) . 

KOLINSKI: LA MÚSICA DEL OESTE. AFRICANO 

Si es insostenible la parte de la hipótesis que se refiere al ritmo 
de batida, tanto más imposible será todo motivo de aplicar a los 
ritmos cantados las deducciones tomadas de los ritmos batidos. Pero 
aun cuando fuese cierta la interpretación de Hornbostel de los ritmos 
batidos, para la explicación de los ritmos cantados sería muy atre­
vido recurrir a un acontecimiento que está basado en la técnica del 
toque de tambor. Efectivamente, no se encuentra síntoma alguno en 
la rítmica del canto africano que pudiera hablar en favor de la inter­
pretación de la tesis de Hornbostel. El único argumento que emplea 
él en favor de sus ideas es el aparente predominio, en la música 
vocal africana. de figuras rítmicas de la fórmula breve-larga, (como 

p. ej, esta: ), frente a figuras de la fórmula larga-breve) J 

(como esta: ~.' j ). Hornbostel, para ilustrar mejor su asevera­

a 
ción. señala ante todo a algunos tresillos de la fórmula ;,J 

y: ;'0 que aparecen en los ejemplos por él citados. Pero el 

análisis de los cánticos del oeste africano aquí publicados dió por 
resultado, -en oposición a la tesis de Hornbostel-, que son mu­
cho más frecuentes las figuras rítmicas de la fórmula larga-breve 
que las de la fórmula breve-larga. Encontramos, p. ej. la figura: 

,J.) en un 14 % de los cánticos Dahomey y en un 30% de 

los cánticos Ashanti. En cambio, la figura: ) J. aparece sólo 

con un 7 % en los cánticos Dahomey y en un 15 % en los cánticos 
Ashanti. En consecuencia, no puede ser sostenida la idea de Horn­
bostel de que el ritmo de los negros africanos se encuentra cons­
truído sobre una base enteramente diferente al del ritmo de los 
europeos. Por el contrario, como lo demostrará el análisis del ma­
terial aquí presentado, los más frecuentes de los ritmos básicos 
que contienen los cánticos -d·el oeste africano. en absoluto son 
elementos extraños en la música europea, si bien ti~ne el cuadro 
total de 10 rítmico-métrico en la músi~a del oeste africano un sello 
propio muy característíco. 
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F INALMENTE hacemos un momento frente a la tesis de Horn~ 

bostel de que también los aspectos formales de la música de los 
negros africanos y de la música europea están basados ~n principios 
enteramente diferentes. Hornbostel fundamenta estas ideas en la su~ 

posición de que los cánticos de los negros africanos tienen por base 
formal el tan preferido canto alternado entre el cantor solista y el 
coro, propiamente, encargado del refrán, Frente a esta aseveración 
debemos hacer recordar al lector que el canto alternado n.o es, de 
manera alguna, una manifestación desconocida en la música popular 
eU,ropea. Por otra parte, el mayor número de la estructura de los 
cánticos aquí analizados se aleja considerablemente de la forma de 
un cántico alternado. Pero aún en los cánticos alternados puros 
(perfectos) no podrá ser sobreestimada la fuerza formativa del cam~ 

bio entre solo y coro. Es cierto que del alternar entre solo y coro 
resulta una forma bipartita sencilla, pero la bípartibilidad como prin~ 

dplo de forma jamás puede ser deducida del cántico alternado. Este 
último es más bien una de las muchas formas de expresión de la 
bipartibilida9. ya que el tema, entonado por el solista o por el coro, 
con hecuencia está ya previamente en sí mismo dividido en dos par~ 

tes. Sería un error establecer para la bipartibilidad formal y para la 
rítmico-métrica diferen tes causas de origen, porque al paree,er, el agru~ 

pamiento de miembros en una forma no es otra cosa que un orden 
superior al agrupamiento rítrnico~métrico. En lo que respecta a 
nuestro material de cántkos procedent~ del oeste africano, en él, la 
divisibilidad en dos (cuatro) junto a.la divisibilidad en tres (seis). 
juega un papel tan descoliante como en la música europea, ya sea 
en el sentido rítmico~métrico como en el fo.rmal. La causa de esto 
se encuentra fácilmente: tant~ para la c~nciencia musical europea 
como para la africana se trata sin duda de los principios de agru~ 

pamiento más sencillos y más naturales. Se plÍede d,emostrar, pues, 
que la música de los negros del oeste africano y la música europea 
tienen también en sus aspectos formales una raíz común. 

De ,estas reflexiOIles, ¿qué consecuencias resultan para el pro~ 
blema de la' música negra estadounidense? (30). La música europea, 

(36) En vista de que la obra del Dr, Kolinski, La Música del Oeste alri, 
cano. fué auspiciada moral y económicamente por el Departamento de Antropo­
logía de la Northwesterc University, Evanston (II1iDOis), dirigido por el doctor 
Me[ville J, Herskovits y no existieódo hasta poco tiempo atrás información sobre 
música afro,latínoamericana (por lo menos en sus aspectos científicos), el doc­
tor Kolicski alude en este trabajo necesariamente al negro estadounidense. aun­
que en. apariencIa. la palabra american, derivada de United Sfafes 01 America, 
involucra por la amplitud de su sentido, todo lo concerniente a es.te hemisferio. 
(Nota de la Dirección). . 

KOLINSKI: LA. MÚSICA DEL OESTE AFRICANO 

con la que los negros entraron poI' vez primera en contactó después 
de su traslado al Nuevo Mundo, no fué de manera alguna una mú~ 
sita artística ~xigente; por el contrario, se trataba de canciones sen~ 
cillas del pueblo que al negro deberían aparecer más bien primitivas 
en vez de supercomplicadas, al compararlas con los cánticos de su 
tierra nativa, por lo menos cuando eran entonadas a una voz y sin 
'acompañamiento. Pero la simplicidad relativa de la canción popular 
europea todavía no explica la sorprendente disposición con la que se 
apropió el negro del tesoro de la canción europea. Y su notable capa~ 
cidad de actuar muy pronto como creador de un estilo más o menos 
europeizante, Sólo cuando se tienen en cuenta las similitudes arriba 
indicadas en ~a estructura musical básica del cancionero africano y 
}le la música popular europea, se comprenderá la adaptación. sin 

,dificultad
,', 

alguna, del estilo europeo por el negro, -.... ,. ' ....... .. .. 

Las conocidas canciones populares de los negros, como las que 
son entonadas por los famosos coros de negros, y esp~cialmente los 
spiritu.als. aparte de muchos detalles. podrían ser considerados en 
su carácter total, sin duda, como uh derivado de la música europea. 
Por otra parte, como lo muestra esta investigación Y como se, demos~. 

trará con mayores detalles al correr de este trabajo. podrán ser 
establecidos paralelos, algunos muy extensos. entre los spirituals y 
los cánticOS del o,este africano. y a pesar de este paralelismo de 
~rasgos africanos y europeos. el estilo del spiritual se manifiesta total~ 
mente homogéneo, La explicación sencilla para esta aparente para~ 

dojal no está sino en la similitud de las bases tonales. melódicas, rít, 
iñico~métricas Y formales de la música africana y de la europea. 

Bruselas. Julio de 1949 
Mieczysla'w Kolinski" 

(Tr4ducción de .Francri.sco Curt Lange) 
1. 

,.'
~. 
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Entrega al Rector de la UnIversidad Nacional de Cuyo. Dr. 1. Fernando Cruz. 
del prtmer Instrumento. una viola, construida en los talleres de Luthería. depar~ 
tamento de Artesanlas Musicales de la Escuela Superior de Müsica. De derecha 
a Izquierda: Dr. 1. Fernando Cruz. Rector de la Universidad Nacional de Cuyo; 
sefior Federico Loechner. Jefe de la Escuela-Taller de Luthería; Maestro Julio 
Perceval. Director de la Escuela Superior de MúsIca; Dr. Francisco Curt Lange, 
Jefe del Departamento de Musicología y señor Julio César Bazán, Jefe de Pro~ 

tocolo y Prensa. Rectorado. Mendoza. 3 de diciembre de 1949. 
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Almuerzo de camaraderia organizado por los componentes de la Orquesta Sln~ 
fónica de la Universidad Nacional de Cuyo. Cabecera de la mesa, de espaldas: 
derecha, Dr. 1. Fernando Cruz, Rector; izquierda. Jean Constantinesco, Director 
establece a partir de 1950. Fila izquierda, segundo: Maestro Julio Perceval 
Quinta Agronómica, Facultad de Ciencias Agrarias. Mendoza. 22 - XII .1949. 
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO 

TOTAL DE ACTOS REALIZADOS
 
POR LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA
 

(1'! de Agosto ~ 31 de Diciembre 1949) 

Ciclo de Extensión Musical: 12. - Fuera del Ciclo: 36. 

En Mendoza: 40. - En San Luis: 3. - En San Juan: 1. 

En San RaFael: 2. - En Mercedes (San Luis): 2. 

. Total: 48. 

TOTAL DE LOS CONOERTOS
 
REALIZADOS EN 1~9
 

Ciclo de Extensión Musical: 21. - Fuera del Ciclo: 52. 

Total: 73. 

E.n Mendoza: 63. - En San Luis: 5. - En San Juan: 1. 

En San Rafael: 2. - En Mercedes (San Luis): 2. 

TOTAL DE LOS CONCIERTOS
 
REALIZADOS (1940~1949)
 

Ciclo de Extensión Musical: 199. - Fuera del 
Ciclo: 162. Total: 361. 

En Mendoza: 321. - En San Luis: 16. - En San Juan: 8. 

En Buenos Aires: 8. - En San Rafael: 3. 

En Mercedes (San Luis): 3. - En La Rioja: 1. 

En Catamarca: 1. 
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ACTIVIDADES MUSICALES EN LaS PRINCIPALES 

CENTROS ARGENTINOS 

(19 de agosto-3I de diciembre de 1949) 

BUENOS AIRES 

1) OPERA y BALLET 

a) Teatro Colón: 

Elenco de cantantes: H. Arizmendi. B. R. Baigorrl. S. Bandin. A. Cetera. O. 

Chelavine, Mary Cherry. G. Hoemer. N. Hofmann, H. Konetzny, D. Rigal (sopra­

nos); H. Bouvier, E. Brizzio, E. Hoengen. Z. Negroni. N. Souza (mezzosopranos); 

A. Derenota. R. Maggiolo. R. Suthaus. T. Tygesen, E. Valori (tenores); H. Bar­
bieri, R. Cesarl. V. Damiani. H. Hotter, A. MatUello (baritonos); ]. Danton. C. 
Feller, E. Kunz, F. Romito. L. Weber (bajos). 

Directores de orqursta: F. Calusio, E. Kleiber. R. Kinsky, H. Panizza, T. Se­
rafín. 

Estrenos de l¡¡genia en Aulis, de GJuck (Director: Panina; Regisseur: Glelen; 
Cantantes: Oamiani. Tygesen. Bouvier. Rigal); y La Mujer sin sombra, de R. 

Strauss (Director: E. Kleiber; Regisseur: Erhardt; Cantantes: Suthaus. Hoemer. 
Hoengen, Danton, Cetera. Chelavine, Cherry, Weber. Mattiello). 

Reposiciones de El Sueño de Alma, de C. López Buchardo (Director: Serafin; 
Regisseur: Troisl; Cantantes: Arizmendi, Valori. Negroni. Bandin); Don Juan, de 

Mozart (Director: Kleiber; Regisseur: Gielen; Cantantes: Konetzny. Chelavíne. 

Hofenann. Dermota. Hotter. Kunz, Weber. Cesari); Los Maestros Cantores de Nu­

remberg, de Wagner (Director: Kleiber; Regisseur: Erhardt; Cantantes: Hotter. 

Weber, Kunz. MaWello. Suthaus. Dermota. Hoerner. Hoengen); El Ruiseñor, de 

Strawinsky (Director: Calusio; Regisseur: Piccinato; Cantantes: Baigorri, RomIto. 

Mattiello. Cetera. Valori); La Flauta Mágica, de Mozart (Director: Kleiber; Re­
gisseur; Erhardt; Cantantes: Weber, Mattiello. Oermota. Baigorri. Hofmann. Che­

rry. Negroni, Cesari, Chelavine, Maggiolo). y La Novia Vendida. de Smetana (Di­

rector: Kinsky; Regisseur: Erhardt; Cantantes: CheJavine. Maggiolo. Feller, Torino.
 
Brizzio, Souza. Barbirri).
 

Estreno del ballet: Orfeo. de Strawinsky (Director: Kinsky; Coreografía; Mi­
Iloss; Bailarines: Lomeni, Agoglia. TruyoJ, Molet). Rrposiciones de El lago de los 
cisnes. de Tschaikowsky: El Pillán, de Pinto; Petruchka., y Apol/on Musagete, de 

Strawinsky; Coppe/ia. de OcIibes; Los pá;aros, de Respighi; El espectro de la rosa, 
de Weber; etc. 

ACTIVIDADES MUSICALES - BUENOS AIRES 

b) Otros teatros: 

En el Teatro Astral reposición. en forma de concierto, de la ópera Dido y 

Eneas. de Purcell organizada por la Asociación Femenina y Coral Argentina (Di­
rectora: Celia Torrá; Cantantes: Souza. Mattiello. Faust. Cassey, Malfa, Pignanelll, 

Tavini). 

Actuaciones de los "ballets" Boris KnlaseH. en el Teatro Politeama Argentino; 
Alicia Alonso, en el Teatro Municipal; Ballet Argentino. en el Teatro Presidente 
Alvear; etc. Entre las obras ofrecidas figuran: Las Sílfides. de Chopin; Concerto. 
de Vivaldi-Bach; Gisélle, de Adam; Coppelia. de Oelibes; Sombras, de Sibelius; 

Raveliana, etc. 

I1) CONCIERTOS SINFÓNICOS Y SINFÓNICO-COR"LES 

a) Teatro Colón: 

Concierto sinfónico coral. Director: Ferruccio Calusio (Primeras audiciones de 
obras de Joaquín Rodrigo: Concierto de Estío, solista: Enrique Iniesta. y Ausencia3 
de Dulcinea; reposición de San Francisco Solano; de Gaito; solista: C. Pessína). 

Concierto Sinfónico, Director: Erich Kleiber (Estreno de Ollantay. de Glnas­
tera. y obras de R. StrauS3 y Beethoven). 

Concierto sinfónico. dirigido por Glanella de Marco. a beneficio de la Funda­
ción Ayuda Social "Maria Eva Duarte de Perón". 

Concierto sinfónico de música argentina. dirigido por los autores de obras inclui­
das en el programa (Estreno de Escenas lndoamerícanas de Iglesias Villoud; repo­
sición de obras de WiIliams. Celia Torrá. Gíacobbe. De Rogatis. Boero y GilardJ). 

b) Orquesta Sinfónica Municipal: 
I 

Directores: Ferruccio Calusio, Washington Castro. Carlos Floriani, Pedro Va­
lenti Costa. Solistas: Friedrich Gulda (piano). Edmund Kurtz (violonchelo). Víctor 
Damiani, Tata de Igarzábal. Mafalda Rinaldi, Amanda Cetera. Mary Cherry (can­
tantes). y los Coros de "Lagún Onak". 

Primeras audiciones ofrecidas: Juveni/ia de Blamey Lafone; Danza sagrada y 

profana de Calabró; Leyenda de la l/anura de Magda Garda Robson; Misa de 
Strawinsky; Concierto para violoncelo de Katchatourlan. Reposiciones principales: 
Elías, oratorio de Mendelssohn; Conciertos para piano N9 4 de Beethoven. en 
La menor de Schumann, N9 3 de Prokofieff, K. 488 de Mozart; Concierto para vio­
lonchelo de Dvorak; Usher de García Morillo; Estancia de Ginastera. etc. 

e) Asociación Wagner/ana: 

Ciclo de conciertos sinfónicos en el Gran Opera bajo la dirección de Victor 
de Sabata. con la orquesta de la Asociación Sinfónica dr Buenos Aires. 

d) Concierto de presentación: ORQUESTA SINFÓNICA OEI. EST"OO. dirigida por 
Roberto Kinsky (Obras de Beethoven. Brahms, 2. sinfonía. Strawinsky. Gianneo 
y Gilardi). 
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e) Conciertos de la orquesta de la Asociación del Profesorado Orquestal: Di~ 
rector: Teodoro Fuchs. solista: pianista Walter Gieseking (Conciertos de Grieg. 
Sch umann. 1· y S' de Beethoven. K. 488 de Mozart y las Variaciones sinfónicai\ 
de Franck). 

f) Asociación Amigos de la Música: 

Directores Hermann Scherchen y Ljerko Spiller: Solistas: A. OdnoposoH (vio­
lonchelo). Szymon Goldberg y Ljerko Spiller (violin). Conciertos sinfónicos en 
los Teatros Odeón y Broadway. Primeras audiciones: Concertino, de Wilensky; 
4 Canzont per suonBI"e, de Gabrieli; Partita de Martinu y Suite aU'antica de Julián 
Bautista. Reposiciones más importes: Suite Holberg, de Grieg; Sinfonía N' 4. de 
Beethoven; Concierto op. 101 para violonchelo. de Haydn. 

Bajo la dirección de Erich Kleiber se realizó otro concierto en que se ofreció 
en primera audIción la Suite Lírica, de A. Berg. 

III) PIANISTAS 

Arturo Míchelangeli. en el Teatro Colón. 4 recitales. 

Walter Gieseking, en el Teatro Colón. 6 recitales. Interpretó entre otras obras 
las siguIentes. menos difundidas; Sonata en Fa, de Paradisi; Sonata op. 11, de 
Schumann; Sonata op. 5, de Brahms; Sonata op. 147, de Schubert. y ofreció una 
audición integral de los 24 Preludios, de Debussy. 

Francesco Marlgo. Bela UJvari. Antonio de Raco. Lia Cimaglia-Esplnosa, Mar­
tha Bongiomo. Alberto Neumann. TIla y John Montes (dúo de pianos) y muchos 
otros ofrecieron en diversas salas conciertos indivIduales. 

IV) MÚSICA DE CÁMARA 

Conciertos a cargo del Cuarteto Pessina; Conjunto de Cámara Mozart. en 
la Asociación Wagneriana (Estreno del Cuarteto de BI"COS de Ginastera. audición 
de la Serenata N' 11 de Mozart, e Introducción y Allegro de Ravel). Cuarteto Haydn. 
y la cantante Marisa Landi, en la Editorial Argentina de Música (estreno del 
CUBI"teto de arcos en Sol, de J. M. Castro: y Las horas de una estancie, de Ginas­
tera; primera audición del Cuarteto N' 12. de Mílhaud; y reposición de Canciones 
cordobesas, de ]. J, Castro). Cuarteto Húngaro. en el Teatro Astral. organizado 
por la Asociación Wagneriana (Cuartetos op. 64, N' 5, de Baydn; op. 59 N' 1. 
de Beethoven; op. 10, de Debussy); dos audiciones de "Agrupación Nueva Música". 
con obras de Ben Weber (Fantasia Variaciones), Bartok (Sonata NP 2 para vio/in). 
]. C. Paz (Música 1946), A. Berg. A. v. Webern, y Schoenberg (Suite op. 25. Y 
Dos piezas, op. 33). 

V) OTRJlS AUDICIONES 

a) Ciclo de conciertos en el Salón Dorado del Teatro Colón: 

Recitales a cargo de los pianistas Roberto Caamaño y Perla BTÚgola. del 
violinista Ernesto Mampaey y la violonchelista Aurora Nátola. Concierto en home­
naje a Ricardo Strauss, en que intervinieron Ernesto de la Guardia (conferenciante). 
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José Puglisi (violonchelo). quien interpretó la Sonata op. 6. y los cantantes Angel 

Mattiello y Mary Cherry. Concierto Homenaje a Goethe, con intervención de Gui­

llermo Thiele (conferenciante), alga ChelavIne y Carlos Feller (cantantes). en 

una serie de canciones con textos de Goethe. Concierto de música de cámara a 

cargo del Trío de la Universidad del Litoral (Locatelll, CarEi y Farruggia). inclu­

yendo el programa obras de Brahms (Trio op. 40). Turina (Trio). Gianneo e 

Iglesias Villoud. 

b) Teatro Empire: 

Concierto dedicado a obras del compositor español Joaquin Rodrigo, a cargo 

del autor, la pianista Haydée Giordano y el cantante Carlos Guichandut. 

c) Otros conciertos en diversas salas: 

Audiciones individuales a cargo de Edith NIcol-Kemic (canto), Jacques Ri­

poche (violonchelo), Slatko Topolsky (violín), Washington Castro (violonchelo). 

etc. Actividades nutridas realizaron el "Collegium musicum", "El UnIsono", "Círcu­

lo Juan Sebastián Bach", etc. 

(Material reunido por Rodolfo Arizaga, Buenos Aires) 

LA PLATA 

La actividad musical en la ciudad de La Plata puede encuadrarse dentro 

de la accIón de cuatro instituciones que contribuyen con sus respectivos medios. a 

brindar al p(lblico platense un fiel reflejo de los acontecimientos más salientes de 

este aspecto de la cultura. Sop ellas: la Biblioteca Musical Verdi. el Conservatorio 
de Música y Arte Escénico de la Provincia de Buenos AIres, el Teatro Argentino y 

la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. 

Deben sumarse a las audiciones ofrecidas por estas cuatro instltuciones las orga­

nizadas por el Sindicato de Graduados de la Escuela Superior de Bellas Artes. la 

Orquesta MunicIpal de Cámara, y la acción de las radiodifusoras Provincial y Uni­
versitaria. 

Teatro Argentino: 

Operas ofrecidas: Rigoletto, El Trovador, La Traviata (Verdi), Tosca, La 
Boheme (PuccinI), El Barbero de Sevilla (Rossini), Lucia de Lammermoor (Donl­
zettl). Carmen (Bizet) y Cavalleria Rusticana (Mascagni). 

Ballets ofrecidos; El Lago de los Cisnes (Tschaikowsky). El sombrero de tres 
picos (Falla). Scherezade (Rimsky-Korsakoff), Carnaval (Schumann), Apollon 
Musagete (Strawinsky). Bolero (Ravel). Sílfides (Chopin), Flor de Irupé (Gaito», 

Carrillón mágico (Pick~Mangiagalli). etc. 

Elenco de cantantes: B. R. Baigorri, S. Bandín. M. Benegas. O. Chelavlne, l. 
Marengo (sopranos); F. Barbieri, M. Dois, N. Sou:z:a (me:z::z:osopranos); A. Bandini, 
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A. Camón. V. del Monaco. H. di Toto. R. Maggiolo (tenores); R. Cesarl. C. Ga~ 

leffi. A. Mattiello. J. Villa (barítonos); V. Bacciato. W. Maddalena. J. Zanln 

(bajos). 

Bailarines so1lstas: G. PilIippini Y H. Thompson. 

Directores de orquesta: M. Drago. C. Florianl. B. Mari y }. E. Martlnl. 

Directores de coro: E. Vaccano y O. Giudice. 

Coreógrafos: M. Borovsky. E. Bumes y A. Milloss. 

Se realizaron en el Teatro Argentino conciertos a cargo de: 

Julio Perceval (órgano). Raúl Spivak (piano). NiBos Cantores de Viena; 
Walter Gieseking (plano). Antonio de Raco (plano). Cuarteto Húngaro y varios 
conciertos sinfónicos. Hubo también espectáculos varios a cargo de los conjuntos 
folklóricos de Angelíta Vélez y de los Hermanos Abalos. 

Biblioteca Musical Verd/: 

Concíerto coral, dirigí do por Pedro Valenti Costa (en el programa primeras 
audiciones de coros canadienses de Pelletier y Loth); un concierto dedicado a 
obras de Joaquin Rodrigo. a cargo del autor y de la cantante Esther Plotkln 
(Sonata del adiós, Cuatro danzas de España, Preludio al gallo mañanero. Pastoral, 
A tombre de Torre Bermeja, Marcha de los Sub-sccretarios. y una seríe de cancio­
nes), un concierto a cargo de Tila y John Montes (dúo de pianos), con la audición 
integral del Arte de la Fuga de Juan Sebastián Bach: y conciertos individuales a 
cargo de Josefina Prellt (clave). Jacques RIpoche (violonchelo), Arturo Michelan­

geli (piano). Raúl Spivak (piano). Bernard Míchelin (violonchelo). etc. 

Conservatorio de Música y Arte Escénico: 

AudiciÓn a cargo de los profesores del Conservatorio (H. Carfi. I. Marengo. 
C. S. de Pont, W. Castro); Conferencia a cargo de Athos Palma. sobre el tema. 
"Problemas de la Pedagogía Musical Argentina". ilustrado por la seílora Brlglda 
Prías de López Buchardo (canciones de André. Suffern. Aguirre; Axenfeld. Aleman­
dri. Troianl. Jurafsky. Prancese. Ginastera. Lita Spena. Williams. Gil. Lasala. Guas~ 

tavino. Gilardi. López Buchardo y Palma); Concierto en homenaje a Chopln; con­
ferencia a cargo de Athos Palma; interpretaciones al piano de Carmen S. de Ami~ 

careUi; Concierto a cargo de los alumnos. 

Escuela Superior de Bellas Artes: 

Ciclo histórico de la música a través de los siglos y las naciones, por el Con­
junto de instrumentos antiguos. dirigido por A. Morpurgo. y el cuarteto de la Es­
cuela integrado por A. Bellotto, C. Sampedro. L. Forzanti y F. López Ruf; Home­
naje a Chopin. conferencia a cargo de P. P. de Amador. interpretaciones al piano de 
Raúl Spivak: Recital de canto de la alumna Emilce Zulberti (de la clase que dicta 
la seBora Brigida Frias de López Buchardo); y ConCierto a cargo de los alumnos 
de la Escuela. 

(Material reunido por Adalberto Tortorella Radice. La Plata) 
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ROSARIO DE SANTA PE 

1) ASOCIACiÓN SINFÓNICA DE ROSARIO (en el Teatro "El Circulo"): 

27-VIIl-1919: Concierto sinfónico. Direcg,r: José FrancIsco Berrinl. Solista: Paul 
Loyonnet (piano). Obras de Corel1l (Concerto grosso N· 2), Mozart 
(Concierto en Re menor). Mendelssohn (Gruta de Finga(), Saint­

Saens (Concierto N· 2). 

lO-X-l91.9: ConcIerto sinfónico. Director: José Prancisco BerrinL Solista: Charlíe 
Lilamand (piano). Entre otras obras: Concierto N· 2. de Liszt; Ober­
tura Criolla, de Drangosch. 

14.Xl-1949: Concierto Sinfónico. Director: José Francisco Berrinl. Solista: Josefi­
na Prel1l (clave). Obras de Corelli. Handel. Daquin. D. Scar1atti, 
Mozart. Haydn (Concierto en Re) y Beethoven (Sinfonía N· 1). 

1I) EL CíRCULO: 

Conciertos a cargo de Friedrich Gulda (piano), Trío Moyse (obras de J. S. 
Bach. Neubaur. Couperin. Mozart. P. Martini. Beethoven. Ibert. Debussy. P. Schmitt, 
Martinu); Arturo Michelangelí (piano). Cuarteto Húngaro (Cuartetos op. 64 N· 5 
de Haydn. op. 51 N· 1 de Brahms. op 7 de Bartok). Edmund Kurtz (violonchelo. 
qud ofreció entre otras obras [a Sonata en Re. de Locatel1i. y la Sonata op. 99, de 
Brahms). Walter Gieseking (piano. que ofreció entre otras obras la Sonata en Si 
bemol, póstuma, de Schubert. y la Sonatina, de Rave1). Cuarteto Pessina. (con in­
tervención del pianista Orestes Castronuovo (Quinteto op. 11. de Schumann; Stor­
nelli e Ballate. de Malipiero; Quinteto. de C. Franck). 

Una conferencia sobre el tema "Chopin y su canto de amor". como homenaje a 
Chopin en el centenario de su muerte. pronunciada por Pablo Rojas Paz. 

(Material reunido por losé E. Peire. Secretario Habilitado Interino 
de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional 
del Litoral. Rosario). 

TUCUMAN 

El lapso transcur~ido entre ellO de septiembre y el 31 de diciembre de 1919 
se ha caracterlzado por un incremento tanto extensivo como intensivo de las activi­
dades culturales que el Instituto Superior de Artes desarrolló en el terreno musical 
durante todo el aBo. Se han sucedido sin interrupción los recitales. conciertos y 
jornadas artísticas. además de algún curso de perfeccionamiento que. teniendo como 
escenario a los príncipales centros urbanos del Norte del pais. ha constituido una 
reflrmación de la obra que en pro de la cultura norteña viene realizando la Univer­
sidad Nacional de Tucumán. Dichas actívidades han sido llevadas a cabo mediante 
la labor de los valores que forman parte del plantel permanente del Instituto. y 
con el aporte de destacadas figuras del mundo musical contratadas especialmente. 
con miras de alcanzar las antedichas finalidades. 

Han ofrecido conciertos la Orquesta Sinfónica. dirigida por el maestro Cillario, 
el conjunto de "Los Madrigalistas". coro a capella formado y dirigido por el profe­
sor Castellazzi. el primer concertino de la Orquesta. profesor Ladislaus SzentgyOrgy, 
el- QuInteto de Vientos y una serie de artistas invitados. 
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1) ORQUESTA SINFÓNICA DE LA UNiVERSIDAD: 

Conciertos en Tucumán, Monteros, Santiago del Estero, Tafi Viejo y Salta. 
Directores: Carlos Félix Cillario y Lamberto Baldi. Solistas: Walter Gieseking 
(piano). Henri Lewkowicz (violín), Tila y John Montes (düo de pianos), Carlos 
Pessina (violín), Luis Wa1ter Pratesi (violonchelo) y Francisco Amícarelli (piano). 

Entre las obras ofrecidas se destacan singularmente: Haydn: Sinfonía N0 45 
"Los adioses"; Beethoven: Sinfonía N° 8; Strawinsky: Suite N° 2; Poulenc: Con­
cierlo para dos pianos en Re; Busoni: Obertura de una comedia; Beethoven: Sinfo­
nía N° 2; Mozart: Danzas alemanas; Honegger; Serenata a Angélica; Respighi: 
Tríptico &tticeliano; Brahms: Concierto op. 102 para violín, violon.chelo y orques­
ta; Prokofieff: Pedro y el Lobo; Perceval: Poema criollo, para piano y orquesta. 

H) MADRlGALTSTAS DE TUCUMÁN (Director, Luis Castellazzi): 

Conciertos en Tucumán, Salta y Santiago del Estero. 

Motetes y obras corales a cappella, de Victoria, Lassus, Ignegneri, PaJestrina. 
Azzaiolo, Monteverdi. Banchieri. Castellazzi, Howorthe, Pucdni, Luna, Orazio Vec­
chi, E. Montanaro, Coates, Maggioni, Pratella y J. Kem. 

HI)	 CONCIERTOS DIVERSOS: 

Recitales a cargo de Walter Gieseking (piano); Henri Lewkowicz (violín), 
quien interpretó entre otras obras la Suite Italiana de Strawinsky. Sonata, de 
Debussy. Suite Española de Nin; Recital de Danzas de Maria Fux; el Quinteto 
de Vientos de la Universidad, integrado por los profesores Domenico Ciliberti 
(flauta), José Bongera (óboe). Mario Moretti (clarinete), Renato Fagotto (trom­
pa), Achílle Spemazzanti (fagot), interpretándose el DilJertimento N0 14 de Mo­
zart, Suite op. 37 de Lefébvre, Pasacalle de Barthé, Pastorale op. 14 de Pierné y 
Quinteto de Domansky. 

En adhesión al día de la Patrona de la Música, Santa Cecilía. se realizó en 
la Basilica del Santísimo Rosario de Tucumán un concierto en que intervinieron 
los Madrigalistas, la Orquesta de Cuerdas de la Universidad. dirigida por Carlos. 
F. Cillario y el organista Julio Perceval. El programa incluia: improvisaciones 
de Perceval. motetes de Ingegneri, Victoria. Palestrina, el Concerto Grosso op. 6 
N° 10 de Handel, Himno de los caballeros del Santo Sepulcro de Pick-Mangía­
galli, y las Laudas a Santa Cecilia, en armonización de Castellazzi. 

(Material reunido por Klara Sterbik, secretaria general del Instituto 
Superior de Artes de la UnilJersidad Nacional de Tucumán). 

CORDOBA 

1) U"IIVERSTDAD NACIONAL DE CÓRDOBA, ESCUELA SUPERlOR DE BELLAS ARTES 

Conciertos a cargo de Hermann Kock (órgano), quíen interpretó obras de 
Buxtehude, PachelbeJ, Bach J. S., Liszt y Reger; Leo Petroni (violín), Jacques Ri-
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poche (violonchelo) y Leo Schw.arz (piano), en un programa dedicado a obras de 
Beethoven (Sonatas opus 24 para violín, opus 69 para violonchelo, y el Trio opus 
11); Coro Universitario, dirigido por el profesor Alberto Grandi; "Homenaje a 
Chopin", (conferencia del ProL Angel T. Lo Celso, e ilustraciones musicales de 
la pianista Poldi Mildner); Alberto Grandi (violín), secundado por la pianista 

Amalia Budano Roig de Avila. 

II) CíRCULO MUSICAL 

Conciertos a cargo de Jacques Ripoche (violonchelo), secundado por el pia­
nista Mauricio Sorin (en el programa obras de Marais, Vivaldi. Boccherini. Schu­
mann, Fauré y Debussy); Leo Petroni (violín). acompañado por la pianista Rosa 
Olmos de Van Grootheest (Sonatas en Re de Corclli, en La de Hándel. en La de 
Franck); Orquesta de Cámara de Córdoba. dirigida por Adolfo Morpurgo e in­
tervención en calidad de solista de Mateo Bzura (violin), en el programa o!Jras 
de Vivaldi, Monteverdi, Bassani, Corelli, Porpora y Galilei, y otro concierto, diri~ 

gido igualmente por Adolfo Morpurgo. con la participación de Leo Petroní, Lala 
Oliva Soaje de Raybaud, Irene Rybchuk de Palashewskyj, Hugo Ardiles Flgueroa 
y Americo Bellotto (vIolines) y Osvaldo Villar. Amalia Budano R. de Avila, Ama­
lia González Palau y Elio Canale (piano), en un programa dedicado integramente 
a obras de Vivaldi (Conciertos en Fa TTl:8yor. en La menor, en Si menor"L' estro 
armonico", en La menor, en la transcripción par¡¡ cuatro pianos de J. S. Bach, y 
los Conciertos opus 8 "Las Estaciones"). 

III)	 CENTRO DE EGRESADOS DEL CONSERVATORIO PROVINCIAL y AMIGOS DE LA 
MÚSICA. 

Inauguró sus actividades de concierto el 11 de septiembre con un concierto en 
el Teatro RIvera Indarte en homenaje a los profesores fallecidos, ocasión en que 
actuó la Orquesta de Cámara de Córdoba (en el programa obras de Porpora, Vi­
valdi y Geminiani), actuando de solista Mateo Bzura (violín). Otro acto fué un 
concierto en homen~je a Chopín en ocasión del centenarío de su muerte, a cargo 
de la pianista uruguaya Bettina Rivera· (entre otras obras la Sonata op. 58). 

IV)	 ORGANIZACIÓN DE CoNCJERTOS DE DlFUSIÓN CULTURAL "GUTIÉRREZ y AGUAD". 

Organizó un Festival Bach, a cargo del Trio Moyse, integrado por Marcelo y 
Luis Moyse (flautas) y Blanca Honegger de Moyse (Violín). del pianista Osvaldo 
Villar y con participación de la Orquesta de Cámara de Córdoba. Figuraron en el 
programa las siguientes obras de J. S. Bach: DilJerlissement para dos flautas y or­
questa, Concierlo en Mi mayor para violín y orquesta, Concierlo en Re mayor 
para piano y orquesta y el Concierto Brandenburgués en Sol mayor. Patrocinó ade­
más un recital de piano a cargo de Raquel Schojed de Sorin (obras de Bach-Liszt. 
Chopin, Debussy, Faurél y Gershwin). 

(Material remitido por las respectivas entidades) 

(Pese a los reiterados pedidos de la Dirección de esta RelJista no fué posible 
obtener material informativo acerca de las actividades desarrolladas por la Or· 
questa Sinfónica de Córdoba). 
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