LA ONTOLOGIA DE LA BELLEZA EN LA PROSA
DE LEOPOLDO MARECHAL

Marta Liliana Juan de Pasquier

1. Introduccion.

La intencion de la investigacion que llevamos a cabo, bien puede
expresarse sirviéndonos de las precisas palabras del profesor Diego Pré:
"..el arte bello nos conduce fuera de él.La obra bella es siempre
metaforica. Nos conduce fuera de ella, a la trascendencia, a los arquetipos,
a los modelos, a lo divino, al ser. Platon decia en el Criton, que la poesia
es meta-fora. Las obras de arte son arte-ficiales, trampas para disparamos
a otro mundo"'. Es a ese 'otro mundo' marechaliano al que intentamos
acercarnos para conocer su teoria estética, en especial la ontologia que
nutre su concepcion de la belleza.

Aunquc cicgimos detenernos en la materialidad abstracta que
anima y sostiene la obra del autor en su conjunto, creemos que esa
metafisica no esta separada del hombre. Y en el caso particular de Leopoldo
Marechal, obra y hombre conforman una unidad insoslayable. Hallamos
necesario, entonces, biografiar al creador, en su vida personal y en la de su
generacion, sumaria pero satisfactoriamente, en una primera parte del
trabajo.

En el cuerpo del escrito, seguimos especificamente dos obras del
autor: Descenso y ascenso del alma por la belleza y la novela Adan
Buenosayres, sobre todo el Cuaderno de Tapas Azules (Libro sexto).
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Ambas explicitan desde la tematica de lo bello, el peregrinaje interior de un
hombre en la bisqueda del Absoluto. No sin pena dejamos de lado el resto
de la poética y prosa marechalianas, aunque afirmamos que toda ella
conforma una soélida unidad tematica. Al modo del Cuaderno de
navegacion se insiste en esta manera intima de 'viajar' tanto del propio
autor como de sus personajes.

En general, Marechal se adscribe a la linea neoplaténica de San
Agustin y de Plotino. Pero también encontramos ideas estéticas
provenientes de un amplio espectro: Platon, Aristoteles, Santo Tomas, los
gnosticos y misticos espafioles. Ademas, de un riquisimo conocimiento de
la mitologia clasica y oriental, hasta Dante Alighieri y la tradicion de los
Fieles de Amor. Todo ello (no en vano se definié el autor alguna vez como
‘esencialista’), nos permite apreciar la profundidad y direccién de su
pensamiento y su arte.

La hermenéutica de sus obras nos permite asistir a la aventura mas
heroica entre todas: la de reencontrarse a si mismo y reconocerse como
criatura de Dios. El viaje del hombre, del héroe o del artista, es un viaje
interior y exquisito en paisajes filosoficos. El impulso, el motor del viaje es
el amor, que se dirige a lo bello, buscando su felicidad. Lo importante es
conocer donde esté la verdadera belleza: éste es el nudo de la problematica
marechaliana. Seguir ese camino implica asomarse al pensamiento que fue
el de su vida de creador; tal vez debiéramos decir de imitador. Pues una
poesia, una flor pintada, una columna griega son, nos dice, "homologados’
o "... trampolines que me hacen saltar instantaneamente a la inteleccion y
contemplacién de una belleza mas alta, sin forma ninguna, inducible,
deleitable, que se me aparece de subito en el secreto vértice del alma">

El campo de la estética 1o se presenta en la hora actual, definido
por la sencillez de algunas cuestiones esenciales, como pudo serlo en otras
€pocas. Los caminos del pensamiento y la experiencia se entrecruzan a
menudo, dando vida a una de las mas sociales formas de la cultura. Sin que
ello menoscabe su componente especulativo.

El arte y lo bello, nos enseiia la Historia, han prevalecido
alternativamente. Con Platén lo bello aventajo al arte y con Aristoteles el
arte super6 a lo bello. Los neoplaténicos dieron a lo bello un sentido mas
espiritual y significativo. En el Medioevo lo Bello constituyd, a veces, uno
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de los principios trascendentales del ser. Junto con la Verdad y la Bondad
conformaron las lineas manifiestas del conocimiento de lo Uno. Y asi de un
modo y otro hasta nuestros dias. Las cstructuras ontolégicas, como en
cualquer otro tipo de fendmenos, se manifiestan aqui. Pero si en el
fenémeno estético es posible suponer y explicitar una ontologia, lo sera
siempre que encaremos a la obra como pensamiento encarnado
Incuestionablemente en lo estético el pensamiento tedrico se concretiza en
su manifestacion sensibie Por ello, el camino a seguir es el que deduce una
postble filosofia o mas de una, de la experiencia de la obra de arte

El estudio de la obra bella de Marechal nos permite descubrir el
pensar profundo en los grandes temas de la filosofia de siempre Y por ello,
encontramos razén a Pareyson cuando dice que la estética no es una mera
parte de la filosofia, smo la filosofia entera en cuanto se empeiia en meditar
sus problemas a través de la belleza v el arte.

2. El autor y su época.
a. Vida y obra

"Se nace poeta" -decia Marechal-. Y las palabras se confirman
cuando nuestros admirados 0jos siguen su experiencia espiritual.

Leopoldo Marechal, hijo de Alberto Marechal (uruguayo, hijo de
franceses) y de Lorenza Beloqu, portefia, nace en Buenos Arres el 11 de
junio de 1900 Suinfancia y adolescencia en la ciudad se vieron matizadas
por frecuentes viajes y anuales vacaciones a Maipu. Esta experiencia rural
en casa de sus tios 'del campo' se manifiesta en numerosas paginas. "Adan
en m jardin o Robinson en mi isla, deambulaba ya a toda hora en aquel
recinto (.. ) Al muismo tiempo aquella emociones iban despertando en mu ser
un ansia viva de expresion, un deseo incontenible de hablar el mismo
lenguaje con que me enamoraban las criaturas. Ya en el jardin y huerta de
Maipu habia comenzado a observar los dos tiempos de la inspiracion que
se daban en mi ante la hermosura de las cosas; una embriaguez fundida en
lagrimas, y el nacimiento de una idea musical que se debatia en mi ser y
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buscaba su mamfestaci6n"?® El fértil mundo interior de su alma ain miia,
ya angustiaba su amimo, ya le mnvadia de loca alegria Desde sus relatos,
podemos comprobar como sus primeros recuerdos anticipaban un torbellino
todavia confuso de sentimientos ante las cambiantes formas de la
naturaleza Estas impresiones sensibles primeras fueron, luego, vanas veces
matenalizadas en nquisimos versos de madurez Vivir en un mundo rapido,
cruel y ando cuando el tiempo nterior es otro, implica muchas veces un
sufrimiento tan especial que puede tanto anmiqular el ser o hacerlo
finalmente resurgir enriquecido y templado en batallas interiores Este es
el caso de nuestro Marechal, quen ya antes de sus catorce aiios conocia esta
dura lucha "Con mas dulzura que tnisteza evoco la imagen de aquella
criatura que, con un pie todavia en la infancia y puesto ya su cuidado en los
telares de la meditacion, se preguntaba cudl seria su circulo entre circulos
y su danza entre danzas"*

En 1918 muere su padre Debe mantener a su madre y hermanos
Inicia su vida de trabajo en la Biblioteca Popular Alberdi, de Villa Crespo
Desde los 20 afios hasta su jubilacion, en 1955, se abocé a la docencia en
distintos nmiveles En Addn cuenta sus horas de maestro primario Su vida
se prodigd entre escritos, clases, conferencias, pero también hay que
mencionar su activo desempefio como funcionario publico durante el
gobierno peromista En 1946 se crea la Subsecretaria de Cultura y Marechal
ocupa la Direcci6n de Ensefianza Supcrior y Artistica Renuncia en 1955
y segun sus palabras se convierte en ‘el poeta depuesto’

S1 bien no tuvo ingerencia partidaria (no le interesaba), acompafié
y respaldé mas de una vez la propuesta socio-politica del gobierno
peromusta Su actitud de siempre fue la del hombre que tiene conciencia de
lo que puede y debe entregar a su pueblo

Su obra poética y narrativa esta salpicada de humor y simbolismos
Como otros escritores latinoamericanos Cortazar, Octavio Paz, Sabato,
pero con diferentes matices, Marechal ha sabido defender al hombre anté
la multifacética cosificacion que lo amenaza Por ello, convive en sus
escritos lo metafisico junto a sutiles cuestiones epistemologicas, estéticas
o morales, todo ello asentado en nuestra concretidad nacional, mediante
agudas e ironicas observaciones y también ricas experiencias vitales
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Al afio sigwente de la edicion de su primer libro poético Los
Aguiluchos (1922). se entusiasma con la renovacion que surge con la
revista Proa Particip6 luego activamente en uno de los grupos literarios
mas destacados de 1a generacion de 1922 Mas adelante nos extenderemos
sobre la influencia que esta compaiiia significé para su obra

Marechal ha sabido captar con impecable humor, en una satira
magistral en la que vanias veces se incluye, el esnobismo porteiio, la
frivolidad y rigida mtelectualidad de algunos circulos Iiterarios Vale la
pena recordar la Excursion al Suburbio en Adan Buenosayres All estan
representados. en grupo pimtoresco de amugos, Xul Solar, Borges,
Scalabrim Ortiz, Horacio Schiavo, Francisco Luus Berardez, Jacobo
Fymann y él mismo

Otras importantes influencias en su vida y obra fueron los viajes
a Europa Ellos provocaron la experiencia umversalizadora y la busqueda
de raices que defendié6 desde sus obras Megafon y Addn Los viajes,
contactos y amistades lograron abrir nuevas perspectivas literarias y
personales

El primer viaje lo realiza en 1926 y le posibilita un contacto directo
en Espaiia con los escritores que se agrupaban en La Gaceta Literaria'y en
La Revista de Occidente Regresd y por un tiempo trabajo como periodista
en ¢l diano £l Mundo Durante ese tiempo fue compaiiero de Conrado Nalé
Roxlo (juntos escribian los "Ecos del dia") y de Roberto Arlt, responsable
de las "Aguafuertes portefias”

El segundo viaje lo realizé en 1929 Fue en Paris donde comenzé
los bosquejos de su primera novela Addn Buenosayres "En aquellos dias
una gran crisis espiritual me llevo al reencuentro con el cristiamsmo Dye
‘reencuentro’ en atencion a la fe cristiana de mi linaje que yo habia olvidado
mas que perdido™ En la novela es fundamental el encuentro de Addn con
Cnisto, expresando al Marechal de esos dias A su regreso a Buenos Aires
el autor participa activamente en los Cursos de Cultura Catdlica y en el
Convivio, grupos nacionalistas que reunian a artistas y hombres de letras
En Addn se da la mamfestaci6n vital de un peregrinaje mterior que es, en
gran medida, el del propio autor

Arduo trabajo supone comprender esta novela, que encierra tantas
pequefias novelas o destinos, numerosos episodios que exigen muy
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diferentes lecturas El ambiente portefio de 1a época (concretizado en un
barno de Villa Crespo), problemas sociales, la bisqueda de la verdadera
patria, los jovenes intelectuales y un riquisimo caudal de simbolismos
onentales y griegos sirven de soporte y anclaje al protagonista En la vida
(en los hechos no son mds de tres dias) de éste se encuentra la significacion
estructural primera de la obra E! stmbolismo general de la novela es el del
viaje miciado luego del despertar metafisico de Adan El via,: a través de
las calles Monte Egmont y Gurrucl.aga manifiestan dos momentos 1da 'y
vuelta de una rniquisima experiencia espiritual La ida o movimiento
centrifugo, significa los pasos del heroe en busca de la mujer terrestre y el
gran gozo que ella va despertando en su alma Gozo ante la esplendorosa
vision de la mujer amada y el sosiego que parece alcanzar el alma

La vuelta o movimiento centripeto imphca dolor, muerte y anstado
renacimiento Dcolor, provocado por la pronta comprensiéon de que el
verdadero Amor se encuentra mas alla de una bella mujer de carne y hueso
Muerte, pues el héroe con renovado esfuerzo, toma conciencia de que esa
Solveig Celestial que ha construido no es, tampoco. el final del cammo Por
ello, debe morir purificando el alma del héroe, la desaparicién de ella
prepara el encuentro defimtivo para el alma EI renacimiento ocurre cuando
Adan. todavia confuso. mnvita al linyera-Cristo a pernoctar en su habitaciéon
El sueiio reparador y dulce es la imagen del pescado que ha llegado, por fin,
a las manos del Pescador

En esa apretada sintesis iterpretativa, crecemos mostrar los hitos
mas importantes de esta obra Ella sigmificoé un alboroto de opimiones
encontradas, cuando la publicd en 1948 Pocos llegaron a una comprension
cabal de la obra Marechal mismo se decidio a mostrar pablicamente cl
sentido nterno de la obra en Claves de Adan Buenosayres, recopil6
asimusmo los tres trabajos sobre el tema que considerd, de uno u otro modo,
acertados Por otra parte, observamos que la tematica profunda de esta
novela va esta trabajada en versos de anterior publicacion También sc ve
complementada por el resto de la obra marechaliana Algwen dyo alguna
vez que sentia la obra del autor como s1 fuese un solo y gran libro

Sin embargo, es importante destacar que, sobre un fondo religioso
insobornable, Marechal conservaba afimdades distintas No pocas con el
pensamiento neo-platénico, reminiscencias orientales y preocupaciones
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teosoficas. Sus poesias progresaron hacia lo metafisico y lo simbélico. Asi
lo notamos en Sonetos a Sophia, Laberinto de Amor (1936); Cinco
poemas australes (1938); El centauro (1940) y El viaje de la primavera
(1943).

Viudo de su primera esposa, se casé el 12 de junio de 1950 con
Elbia Rosbaco. Asi conceptuaba Marechal ese encuentro: "Una mafiana la
recibi en mi despacho del Palais de Glace: aérea y timida, me leyd sus
poemas y me pidio consejo (...). Cinco afios por delante. No fueron tantos,
porque de nuestra intimidad poética naci6 el amor, nos comprometimos, y
nos casamos fatalmente. Para mi, después de mis descensos infernales,
Elbia era la subida y la resurreccion. Prima facie 1a 1lamé Celedonia (don
o regalo del cielo) y por fin Elbiamor, que sin duda es ¢l nombre que mejor
le conviene"®.

_ Numerosas paginas estan dedicadas o inspiradas por ella:
Canciones Elbitenses, "Cosmogonia Elbitense”, la Erética del
Heptameron, etc.

A fines de 1950 compuso Canto a San Martin, con musica de
Julio Perceval, que se estrend en el Cerro de la Gloria de nuestra ciudad
para el centenario de la muerte del Gral. San Martin. Luego, un largo
periodo de abandono vital y literario comenzé en 1955. Entonces, nos dice:
"...Elbia y yo tomamos una decision tan heroica como alegre: encerrarnos
en nuestra casa y practicar un robinsonismo amoroso, literario y
metafisico"’. Su trabajo y pensamientos no cesaron; mas bien al contrario.
Se hall6 escribiendo en las condiciones ideales: libertad absoluta, sin
horarios ni peticiones. Durante esos afios terminé El banquete de Severo
Arcadngelo, y compuso los siete dias poéticos del Heprameron. También se
publicaron (gracias a la ayuda de sus pocos amigos) La Poética y La
Alegropeya; ademas dos de sus varias ¢ inéditas obras de teatro: Antigona
Velez y Las tres caras de Venus.

Trabajador incansable, gustabale revisar y releer sus propios
escritos. El Descenso y ascenso del alma por la belleza, que nos interesa
en especial, tiene una larga historia. Nacié por primera vez en dos
suplementos literarios del diario La Nacién (del 8 y 15 de octubre de 1933).
Seis afios mas tarde, reaparece en una nueva version de la Editorial Sol y
Luna. Por tercera vez, en la Revista de la Universidad de Buenos Aires, en
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el numero correspondiente a abnl-jumo de 1950, considerablemente
corregida Pero alcanza su forma defimtiva en una edicién de 1965 de
Editonial Citerea Esta historia demuestra, sin dudas, que la obra responde
a un nucleo tematico fundamental en el pensamiento marechaliano,
mostrado. asimismo, en otras paginas

Premiado en varias oportunidades, y revalorado el conjunto de su
obra desde 1965, alcanzé un significativo éxito hiterano al final de su vida
Su tercera y compleja novela Megafon o la guerra, contnbnvé aella

Las pruebas de mmprenta de dicha obra se encontraban ya
revisadas, cuando Marechal moria el 26 de jumo de 1970

b Su ambiente hiterario

S1 queremos comprender mejor a nuestro Marechal, hombre,
pensador y poeta, debemos ubicarlo en un entorno de hombres, 1deas y
hechos que seiialaron, por lo menos, sus primeros aiios

Alrededor de 1920 comenzd a gestarse lo que luego significaria un
profundo cambio de las raices literanas y de pensamiento de nuestro pais
El modermismo y el postmodernismo perdian ya vigencia Los mas jévenes
comenzaban a advertir los rigidos principios del refinanmiento excesivo de
la palabra y del monopolio de lo lirtco-subjetivo como tema poético
Asimismo esta generacion de jovenes tenian conciencia de la falta de
difusi6n y contacto con los centros de pensamiento europeo Conciben el
momento como un estancamiento cultural peligroso Por ello, tal vez, los
que pueden, viajan al Viejo Mundo para asimilar 'in situ' el espiritu del
tiempo, quebrando de algun modo la mcomunicacion general

Las nuevas propuestas traidas hacia aqui por nuestro jovenes
viajcros provienen sobre todo de Francia y Espafia Rafael Cansinos
Assens. con intenciones ultraistas, impulsaba a valorizar la metaforay la
imagen, a excluir la nma y simphficar la sintaxis Propuestas que tiene su
origen en el cubismo de Guillermo Apolinnaire (1880-1918), poeta
niciador del futurismo en Francia Esta corriente impulsada por el pintor
Marmett;, se relacioné con el cubismo porque también busca la
rcpresentacion de la verdad-concepto de la cosa, en estc caso, sobre la tela
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Aunque ci futunismoe aceniua a representacion del dinanusmo plastico

Gtra propuesta dec \ ﬁ"n..‘.rgm cs cl cspecial humor de Ramon
Gomee de la Serna Este eseriior espafiol cre6 un género litcrario nucvo
Hamado por ¢éi mismo ‘gregucria’. co*nbmacxé de aforismo y humorismo
lirico Desde 1936 se 1adicod en Bucnos Aires

El creaciom:smo. nuch a propuesta cstética fue conocida en nuestro
pais a través dc las confcrencms que dictdo Vicente Hwdobro "El
creautoisio piopoence cn ¢l especiro de la hustor:a del arte la evoiunon det
hombre-espejo hacia ¢! hombre-dios  Algo similar eapresa Reverdy al
decir que la crcacién suree de un 'movirucnto’ del interior al exterior y no
del exterior haciz ia fachada™

A grandes trazos csta cs la imagen de las novedades que aportaba
Europa Pecio debemos notar tamibien los cambios operados en nuestros
grandes centros urbanos A pariir de la presidencia de Yrigoyen acceden al
mundo de la cultura numerosos grupos menorcs burguesia criolia urbana.
pequeiia burgucsia unmgrante. ¢l upico 'porteiio’' y su tango ctc Pero
todavia cn 1921 los alios cuculos mtelectuales siguen ligados al
modpm.smo o0 posmod.crnismo, como cr: ¢l caso de Lugones

pesar de ella. ¢ mejor. reacc:onando contra esa intelectualidad de

paramcnros tan rigidos. los mas jovencs mmpulsan sus propias
publicaciones Tal cs ¢! caso dec Prismas, onginal revista para la época pues
cra pegada en las paredes En sus dos cscasas tiradas participaron. cntre
otros, Norah Lange. Guillermo Juan v Borges Importante fue la revista
litcrana Proa, en 1922 Con su propuesta renovadora se entusiasma
Leopoldo Marcchal Este grupo de gente decide. en honor de sus lectores
posibles, que no es suficiente publicar El momento era propicio para la
creacion de un organo difusor perc también critico y combativo La
intencidn no sélo era promover a los nuevos escritores sino, en espectal,
educar ¢ informar a los lectores en las nuevas 1deas estéticas

"Esta inquietud va a ser considerada por un poeta poco conocido,
Evar Mendcz quien. con cl apoyo de Samuel Glusberg, funda la revista
Martin Fierro, cuyo primer numero aparece en febrero de 1924,
extinguiéndose a mediados de 1927 () Del seno de Martin Fierro surge
el grupo de Flonda, asi llamado por reunurse en la editonal de la revista,
instalado en la calle Tucuman a escasos metros de Florida (O tal vez por
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los frecuentes encuentros del grupo en el café Richmond que ubicaba en
dicha calle portefia) Su aporte fundamental es en poesia, que incluye
nombres tales como los de Oliveno Girondo, Leopoldo Marechal, Gonzalez
Lanuza, Jorge Lws Borges, Jacobo Fiyman, Roberto Ledesma"?

Aunque principalmente hterana, Martin Fierro da reheve a las
mamfestaciones (nuevas) del arte en general muisica, plastica, arquitectura,
teatro Dedico sus paginas también a la reproduccion de poetas americanos
y europeos " los comentarios a escritores de primera filz i la hiteratura
mundial del dia, paginas que contribuyeron, decididamente, con los
articulos de estética literania de Gonzalez Lanuza, polémica de Marechal,
critica de Borges, Berndrdez, Vallejos, Membretes de Girondo, (decia Evar
Mendez, contribuyeron) a orientar la juventud, a dar umdad al movimiento
poético. y a educar al publico, formando lectores aptos de las obras nuevas
y futuras"*®

Para 1lustrar el tono polémuco del pnmer Marechal recopilo algunas
frases de su 'Retrueque a Leopoldo Lugones' " rezongos de abuelo contra
motivos mas o menos hipotéticos, nos resultan las palabras, un tanto
candorosas del venerable maestro y tocayo La metrica y la rima nacieron
lero en la nccesidad de estimular la memona, 2do en la pobreza del
lenguaje el verso era una percha terminada en el gancho de la rima, que
se colgaba en el ropero de la memonia La rima es un op1o barato que se
admstra al lector, para adormecerlo ante el contemdo esencial del
poema La métrica fue el pantalén corto de la poesia ahora la poesia es
adulta La pocsia fue voz e mtuicién de grandes verdades, quiere volver
por su antigua magia y videncia Alzamos una voz nueva y abusamos de
ella, quzas, como el nifio glonoso de poseer un nuevo tambor Pero, con
todo, el silencio esta agradecido el silencio envejece en 1a riiiada muasica
del hombre, y se hace infantil, otra vez, en cada palabra mifia y en toda voz
que despunta”!!

El' humorismo, la poesia, la ironia. la novedad. el verso libre, v en
general, los arrcs del ultraismo espaiiol de Ia posguerra v ¢l creacionismo,
conforman las caracteristicas sobresalientes que deficnden los jovenes de
Florida Postulan una literatura nacional merced al rescate de figuras y
conterudos tradicionales, como puede observarse en Guiraldes Tal vez con
el primer Borges se podria ejemplificar el mterés del grupo por el arrabal
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urbano y la cxaltacién del valor y la hombria dcl portefio tipico

Oftros nivcles sociales v otras propuestas son las del grupo Boedo
Su estilo literano sigue los hnzanmuentos basicos tradicionales de la sociedad
portefia Leen a Zola, Roliand. Dostoicvski, Florencio Séanchez (el
disconformismo v la denuncia de la injusticia social), Roberto Payrd (por
su vision de la recalidad como modificable), Evaristo Carriego (por su
poesia de 1o coitdiano) Se definen en oposicion de la gratwidad del arte y
en general su prédica tiene tono social v matiz polémico Sus 6rganos mas
importantes de difusion fueron Dinamo, Campana de Palo y sobre todo
Los Pensadores

Ante todo queremos destacar. que a pesar de la polémica, a veces
acida, entre unos y otros. habia ciertos escritores que acompaiiaban tanto
a un grupo como al otro Asi rescataban de Florida la revolucién de la
forma y de Boedo sus planteos sociales

En general "Los de Flornida postulaban su adhesion a las
vanguardias, jerarquizaban cl valor de la pocsia y reconocian sobrados
méntos en autores e mnovadores europeos, los de Boedo abogaban por la
revolucion social, la prosa rcveladora de las contingencias de los
margmados y el conocimiento del proletariado v su tematica, centrando su
nteres 'en el decir' y no en el 'como decir’ De todos modos, mas alla de las
diferencias de fondo que se articulan en Ia oposicion Boedo y Flonda, las
relaciones y atn muchos de los rasgos de sus textos, asi como la presencia
de escritores que, dificilmente se adecuan a la division tajante, es
importante no remutir las notas circunstanciales del enfrentamiento al
tratamiento en conjunto de la produccion hiterana argentina de esta época
o de cada escritor en particular"'?

Curioso es destacar que los escritores que publicaban en Martin
Fierro formaron al comienzo dos grupos heterogéneos José Pedroni,
Horacio Rega Molina y otros mantenian fuertes lazos con el pasado, en
tematica y forma Por otro lado, junto al autor que ahora nos ocupa
Marechal, estan Girondo, Borges, Macedonio Fernandez (que recién se ve
comprendido), etc, quienes se esfuerzan por demostrar que no tienen
antepasados Sin embargo, ambos grupos interactian y se influyen,
perfilando con el tiempo el rostro singular del martinfiernismo Todo ello
fruto de un especial tiempo donde la coexistencia pacifica es el caldo tacito
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en donde germina la discusién de 1deas, la extension cultural y el tono
espintual tras los hechos

Por lo demads, ya hemos menctonado las notas de ese cimiento
doctrinario comun que hace posible admutir la existencia del mencionado
mon imiento renovador

Reconocido por el grupo como el primer metafisico argentino,
Macedonio Fernandez fue casi el padre espintual de estos jovenes
mspirados Marechal habla en contadas oportumdades de la honda
admiracion y amistad que la unié a este ongmal hombre También
recordamos que hay deudas reconocidas en el ambito intelectual (tal el caso
de la 'novela' y su ser y sentido de tiempo y espacio, también en la
busqueda de una comicidad que une lo mgemoso y lo absurdo)

Drversas revistas criticas y literarias pubhican en disiintas épocas
comentarios al autor y aun escritos de Marechal Nosotros, Los
Pensadores, Inicial, Proa, Sur,

La etapa que va del 20 al 50 coincide con el momento de mayor
crecimiento de la industria editorial argentina (Losada, Sudamericana,
Emece. Clandad, Rueda) No cs raro. que ademas de la poesia, la narrativa
novelay cuento y hasta el ensayo, cobre magnitud inusitada Los escritores,
muchos de los poetas del 22, comienzan a interesarse por las grandes
cuestiones estéticas, idcolégicas v teoricas que se relacionan con la novela
Las disputas europeas entre vanguardistas y los defensores del arte de
tendencia, o entre formalistas y los que defienden el realismo socialista,
tienen también sus voceros en el pais La primera novela dc Marechal, que
es la que nos interesa en este estudio. comenzd a gestarse mas o menos en
1929, y sigue stendo repensada hasta que ve la luz en 1948 Es decir, que
asiste desde el silencio al proceso de cambio en la novelistica argentina

Jorge Ruvera en su "Panorama de la novela argentina”, la ubica
entre aquellas obras que han partido de una conceptualizacion y
significacién 1deologica preconcebidas terminan por encontrar vias
significantes mas ricas y complejas desde el punto de vista artistico

La obra no escap¢ a la filiacion cldsica de la formacion estética y
filosofica de Marechal, peto " tanto en lo cstético como en lo teoldgico y
en lo metafisico (no se constriiie) los sigmficados y significantes del texto
alos limites de su propia singladura Puede decirse, en este sentido, que a
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diferencia de lo que ocurria con muchos 'contemidistas' sociales o
metafisicos, el texto de Marechal trasciende -a través del humor, el escorzo
expresionista, la parodia, los artificios verbales, las dislocaciones y la
satira- hacia un nuevo plano de autonomia que no sélo enriquece los
objetivos del viaje simbdlico y del cumplimiento del destino trascendente
del Heroe, smo que, paralelamente, se abre hacia una multiplicidad de
sigmificados y funciones, hacia una mas rica comprension y delectacion del
mundo y de su propia sustancia hiteraria"'?

Para conocer algo mas al autor y sus relaciones, apuntamos su
pertenencia al "Comuté Yrigoyenista de Intelectuales Jovenes”, de breve
vida durante el gobierno de Alvear Una de las revistas de la época,
Claridad, satinza el apoyo que este grupo prestaba al politico,
mencionando cn el primero y segundo térmimno de la nota a Borges y
Marechal. respectivamente

Vale recordar aqui, a otro grupo de hombres que también fue
frecuentado por Leopoldo Marechal Nos referimos a los asistentes a los
Cursos dc Cultura Catolica, que nacieron en 1922 (sucediendo en tiempo
¢ 1deologia a la Universidad Catdlica de Buenos Aires) bajo la direccion del
doctor Tomas Casares Fue alli donde nutrié el autor sus raices filosoficas
Marechal, se unié a este grupo al volver desde Francia, luego del
derrocamuento de Yrigoyen Afios mas tarde comenta "Por aquellos afios.
en los Cursos de Cultura Catolica y en las reumones del Convivio que
gobernaba con alegres teologias el molvidable César Pico, fur conociendo
a los jovencs nacionalistas que orientaban a lo politico sus vocaciones
Lucgo adverti que sus luchas internas (y su consecuente division en grupos
antagonicos) no les pernutia llegar a la accién su mtelectualismo cerrado
los llevo a concretar sOlo un parnaso teénico de ideas y soluciones El
nacionalismo no salié de su orbita especulativa, y ademds (yo afiadiria
'sobre todo') le falto el conocimiento de lo popular™*

Advertido esto, Marechal buscd y sigui6 la csencia que ahmentara
al movimicnto ngoyenista Creyd encontrar esc espirtu nacionalista y
popular en la doctrina peromsta Tenia el camet niimero 46 de la "Comision
Pro Candidatura del General Perén"”

Mucho podria decirse de su participacion politica y de su
pensamiento sobre filosofia de 1a historia. nacidos de su amor al pais y de
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la preocupacion por su pueblo Pero no es este el objetivo que ambiciona
nuestro trabajo Soélo hemos quendo destacar que su sélida posicion
metafisica no lo pnivo nunca de la participacion, y la defensa de 1a amphitud
de criterios y el pluralismo de 1deas fueron su bandera

3. El acceso a la trascendencia
a Camino a la trascendencia

Sin equivocarnos podemos afirmar que cn la obra marechahana se
manifiestan los anhelos y peripecias externas € internas que ocurren a un
tipo especial dc hombre Es el hombre que se reconce a si mismo como tal
v asicnte con valor a la clarificacion y consecucion de su destino

En la obra completa ¢l autor se cxpresa el espiritu y sentido de esta
particular experiencia vital, simbolizada (en algunos casos) mediante el
'viaje' No cs el mero errar, sino el accidentado y largo sendero de la
realizacion espiritual Exceptuando Megafon, que adopta la forma de la
guerra (aunque también se exponen cn esta novela suculentos viajes
interiores), sus otras obras toman la modalidad de los largos viajes En
especial Addn Buenosayres, que ya hemos mencionado

La vida es concebida como un 'suceder’, ida y vuelta de un centro
originario y Unico, en un permanente movimiento enriquecedor La
humanidad para cada hombre no es un factum, es cotidiana conquista Sin
el ejercicio constante de la voluntad no alcanza el hombre su dimesién
distintiva. la metafisica Esta intencion que fue la de su propia vida, es
notoria en los protagonistas de las novelas que escribid. El viaje del
hombre, del héroc o del artista es un peregrinar interior y exquisito en
paisajes filoséficos La aventura adquiere caracter heroico ante la
radicalidad de la empresa Asi lo muestran Addn, Megafén, Lisandro
Farias, el Fundidor...que en sucesivas construcciones realizan cada uno su
experiencia vital, intransferible, unica.

Hay que comprender las lineas especulativas que alientan su vida-
obra Hemos mencionado los hechos y grupos de referencia que importan
para una cabal comprension del autor. Nos importa destacar que Marechal



La Ontologia de la Belleza en la prosa de Leopoldo Marechal 71

no fue un tomusta ortodoxo como muchos pretendieron No se clerra en una
sola postura intelectual Su posicion es ensefiarnos, precisamente, la vida
humana como busqueda, como algo no clauso, no resuelto Como un
proceso de edificaciones y derrumbes, asi adquiere mayor sentido la
modalidad del viaje

Todos los pueblos del mundo. alguna vez, han recurrido a este nuto
basico la partida, las desventuras y el regreso de un viaje como la forma
primigema de crecimiento y purificacion Marechal capta y patentiza no
sélo una filosofia, sino se adentra en las estructuras profundas de la vida
misma Desde los antiguos relatos onentales, desde las primeras noticias de
la civilizaci6n occidental, recorriendo pueblos polinesios, africanos,
griegos, y también nuestros antecesores andinos y nuestras literaturas de lo
popular Todas las religiones y grandes culturas de la humanidad presentan,
de uno y otro modo, el relato del viaje del héroe primigenio como una
epopeya, este contenido debe ser cuidado y repetido por la comunidad y
cada uno de sus integrantes, como tinica forma de salvac,n y purificacion
del ser

Con clanidad aludi6 Marechal a este tema, cuando mas de una vez
emparento la novela con la antigua Epopeya En las Claves de Addn
Buenosayres recordando palabras de Macedonio Ferndndez ("Novela es la
historia de un destino completo™) afiade " siempre que la condicionaramos
al hecho de que la vida humana suele comportar, no solo un destino s1 no
varios que se dan en sucesion cronologica y a la vez 16gica, y se traducirian
por una cadena de muertes y resurrecciones obradas en la posibilidad del
mismo individuo"'®

De este modo. 12 novela viene a ser la epopeya contemporanea, o
su legitima sucesora No podria entenderla de otro modo quien, como el
autor de El banquete de Severo Arcdngelo, decia refinéndose a los limites
de lo real con lo fantastico la realidad es una y lo fantastico, entonces, no
existe La realidad se manifiesta en planos diferentes y tiene distintas
gradaciones desde la relativa del umiverso manifestado hasta el
Manifestador, el Absoluto

S1 todo lo dicho se cumple con transparencia en la obra entera de
Marechal, prosa o poesia, en Descenso y ascenso del alma por la belleza
se penetra en profundidad la dimensién metafisica En el caso de este
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escrito, el instrumento del viaje. o del wviajero, para acceder a la
trascendencia es la Belleza, el impulso motor que provoca los movimientos
del viaje, es el Amor El Alma mediante ¢l viaje logra la Felicidad De
donde surge que la acci6n, la necesidad de viajar, los diversos movimientos
negativos y positivos, tienen su raiz en un deseo mherente al hombre por el
hecho de ser una ‘cnatura’ Es ¢l deseo de perfeccion ontolégica o de vuelta
al Ser

Esta vocacion del alma se encuadra ya claramente anunciada por
Platon en E! Banquete, cuando Diotima pregunta a Socrates que ama que
busca, que desea poseer quien ama lo bello o lo bueno Socrates, como mas
tarde San Agustin, y hoy nuestro Marechal, responde que el deseo del alma
es alcanzar la fehcidad

El alma csta llamada a ser feliz Esa es su vocacion natural, pero
su destino es sobrenatural El alma se trasciende a si misma Porque sale de
S1 misma, ama. porque ama se mucve para poseer ciertos y determinados
modos de ser. o estados Asi el alma cuando piensa busca lo verdadero,
cuando quiere apetece lo bueno, se reconoce como ser frente a los otros
entes y fundamentalmente como un uno Estos son 'relativos' que el alma
reconoce como bienes propios, hacedores de su felicidad, pero desde la
conciencia de ser una criatura, cstos trascendentales llevados a su nociéon
absoluta pueden conformar para el aima la esencia del Ser por excelencia,
que es ademas Eterno, como corresponde a la perfeccion y reposo
absolutos

Esta concepciéon se encuentra higada a la doctrina de los
trascendentales, sigwmiendo ¢l sentido en que se los encaré en la filosofia
medieval Son esos modos comunes a todos los entes. es decir, que
trascienden todo ser tal

Con respecto a s1 la belleza es uno mas entre los trascendentales no
hubo acuerdo en la escolastica No se han sefialado reales diferencias
nocionales entre lo bueno y lo bello Marechal parece inclinarse, como
Mantain entre los escolasticos contemporaneos, a considerar a lo bello
como un halo que refulge frente a la bondad
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b Ontologia de la belleza

La hermenéutica de lo bello en la prosa marechaliana nos ha dado
la posibilidad de encontrar las lineas tematicas que nutrieron su vida de
hombre poeta En la belleza de lo creado el hombre descubre el reflejo de
su Creador El artista camina hacia lo Absoluto a través del gozo intelectual
y sensible de la belleza Su movimiento proviene de la fuerza del Amor
Pero aqui surgen las preguntas que promucve esta pequefia y jugosa obra
de Marechal Como lo dice su titulo, no solo asciende el hombre, sino
tambien desciende v as1 se micia ese viaje tan especial (Puede la belleza
sensible elevar el Alma o es orro el modo de viajar hacia el Creador? ,Qué
recaudos debe tener el viajero? ,Por que se habla de ascenso y también, y
cn primera nstancia, de 'descenso'? ,Hay acaso algun peligro para quien
micia el viaje siguiendo a lo bello?

Estos y otros interrogantes nos respondera Marechal desde su
Descenso y ascenso del alma por la belleza Intentaremos comprender las
lineas de lo que tan precisamente ha manifestado

Vanas son las defimiciones de belleza que encontramos en la obra
marechahiana Distintas son sus formas, pero se reducen a tres concepciones
filosoficas

Cronologicamente encontramos primero, en ¢l Cuaderno de tapas
azules, (Adan. L VI) una definicién que sigue la posicion platénica " la
belleza no podria ser otra cosa que el esplendor de algo verdadero” El
alma, con nostalgia, evoca frente a la belleza su permanencia en un Mundo
Superior del que ha sido exilada Asi en los seres bellos, aparentes,
sensibles, se manifiesta el resplandor, la huella de los unicos seres que
poseen realidad absoluta para Platdn, las Ideas

En una segunda definici6n, signada tal vez, por su acercamiento a
la Iglesia Catolica luego de 1931, notamos la asimilacién de un lenguaje
anstotélico-tomista Este pensamiento se encuentra en el jugoso coloquio
desarrollado en la Gloreta Ciro, cuando Adan desnuda los pensamientos
y anhelos de su alma atribulada Alli se entiende que el poeta 1mita’ la
naturaleza Pero precisando una nquisima distincién entre mera naturaleza
o su fenomenologia y la naturaleza como "esencia de los seres que tienen
en si mismos y en cuanto tales el pnncipio de su movimiento” (Anst , Met
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5,4,1015 a 13). Adan mismo aclara que por naturaleza entiende "la forma
substancial”, 1a "esencia”, el "nimero creador” que "libre del entendimiento,
goza en éste de una existncia universal y durable" (Addn, pp 304-305)

Mas tarde, sigue a San Agustin En "Medrtaciones en torno a
Berceo" relaciona a la hermosura con "el esplendor del orden o de la
armonia”. En Las Confesiones, por ejemplo, leemos: ";Qué es, pues, lo
bello? ;Qué es la belleza? ;Qué nos atrac y nos ata a las cosas que
amamos? Si no hubicsc en ellas un hechizo, un prestigio, ellas no ejercerian
ese atractivo sobre nosotros. Y observaba, veia que en los cuerpos hay, de
una parte, lo bello que resulta de la armonia del conjunto, y por otra parte
lo apto que resulta el acuerdo exacto con otra cosa "'¢

En la edicion defimtiva de Dcscenso y ascenso , Marechal
estudiara nuevamente el tema de la belleza, retomando estas tres posiciones

El andamuaje filosofico en que se apoya su concepcion es el
tradicional, sin que esto signifique enclaustramiento. Si bien una vez se
autodefimé como "un clasico del intelecto y un romantico de la lengua". su
libertad mtelectual debe ser confirmada y valorada Veamos en qué consiste
esa especulacion

A partir de un texto de San Isidoro de Sevilla, que resume
admirablemente el tema de la belleza, Marechal va abriendo la indagacion
exegética hacia otras direcciones. Este es el pasaje de las Sentencias.

"Por la belleza de las cosas creadas nos da Dios a entender
su belleza increada que no puede circunscnbirse, para que
vuelva el hombre a Dios por los mismos vestigios que lo
apartaron de El; en modo tal que, al que por amar la
belleza de la criatura se hubiese privado de la forma del
Creador, le sirva la misma belleza terrenal para elevarse
otra vez a la hermosura divina""’

Vemos que el texto siguc la linea agustiniana de las Confesiones,
v como en ellas, esta presente el caracter dinamico de la vida, el perderse y
el encontrarse; las tentaciones y fundamentalmente, el lugar que le cabe al
Amor en este camino a la Belleza
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El plan de trabajo lo enuncia el mismo Marechal "El orden nos
exige considerar 1) qué cosa sea la hermosura creada, 2) cudl es la
vocacion del alma que la contempla, 3) cémo la belleza de las cnaturas
hace que se distraiga el alma de la forma del Creador "'®

Drymos ya que la belleza se nos manifiesta como un esplendor, de,
por y en algo. entonces suponemos un esplendente Ahora bien, de que cosa
es esplendor la belleza, preguntamos Y ya anticipamos tres respuestas
posibles

De acuerdo con Platén la belleza de los seres es resplandor de la
verdad S1 bien para Platon la verdad no era de /a cosa, Marechal sigue
adelante. respondiendo este punto desde la posteridad aristotélica Y esa
verdad es la forma esencial como la concibe el tomismo De este modo,
cualquiera sea cl caso, al contemplar la belleza participada o creada, se
contempla al Ser en su esplendor inteligible

Marechal encauza su especulacion dando especial importancia al
termuno 'ntehigible’ Sabemos que la materia recibe una forma y con ella su
esencia, y por esta unidad exaste Pero no es esta forma especifica, de la que
cada ente es un caso particular, la que mteresa al que se siente atraido.
amante de la belleza Sino un sobrante, un algo mas que da luz a todas y
cada una de las formas esenciales de los seres creados La belleza asi seria
el esplendor de un principio intelectual y universal, el que origina todas
las formas existentes

De raodo semejante se expresaba Plotino " Es necesario, cuando
uno se halla entre lo bello, ver de donde proceden tales cosas y donde se han
hecho tan hermosas Lo que debe estar por encima de todas las potencias
y las formas principio infinito, que no tiene necesidad de forma, pero del
cual procede toda forma intehigible"'®

Plotino asegura que no se alcanza el Principio Creador s1 la belleza
no esta acompaiiada por el calor del Bien, pues el alma podria ver pero
nunca desear y dirigirse a él sin el concurso de la voluntad

Marechal sostienc

"1 Que la hermosura es el esplendor de un principio
informal que lumina las formas, pero sin entrar en la
imdividuacion de las mismas 2 Que por ende, la belleza
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se ubica entre la individualidad de las formas creadas y la
unmiversalidad de su principio creador, a la manera de un
puente mteligible que une a la criatura con su principio 3
Quc solo asi se explicaria el valor anagdgico asignado a
la belleza en el poder que tiene de 'conducir a lo alto', es
decir al Principio umversal, partiendo, justamente, de la
individuacion de las formas 4 Que solo en ese valor
anagogico podria fundarse la virtud :ricidtica reconocida
en la belleza por los maestros antiguos desde Platon 5
Que asi entenderiamos por qué la belleza es un
trascendental, ya que por ella nos es dado trascender al
Principio Creador sobre la base de su criatura"?°

Estas son sus conclusiones que abriremos paso a paso a
continuacion S1 la belleza es un "puente intehgible” debemos examinar
como conocemos para comprender la anagogia que provoca en el alma

Y decimos como conocemos porque no hay un modo unico Con
humoroso acento dice Marechal "La razon conoce lentamente y por
discurso trabajado, como s1 tuviera los pies de la tortuga, y este modo de
conocer por la belleza es instantaneo y directo, como s1 tuviese los pies de
Aquiles"?

El modo de conocer por la belleza esta alli calificado con dos
terminos que ya nos apartan de todo modo racional 'mstantaneo' y
'directo’ Por eso, solo ante algo bello conocemos la belleza de ese algo No
podemos explicarle a otro (que no est¢ presente frente a ese algo) por qué
nos resulta bello La belleza, entonces, se conoce experimentalmente, se
muestra, su conocimiento es fenomenoldgico e mtwitivo y, por lo tanto,
mncomunicable

Como, entonces, se comunica la belleza? El alma es la que mntuye
con su potencia mformal y universal el esplendor de un principio tal Pero
es la razén quien, como el espejo. toma una 1magen y la devuelve En
conclusion, por medio de la ilummacién del alma conocemos 'algo’,
gozamos y vemos Y por medio de la razén conocemos ese ‘algo' como tal,
discermimos y comunicamos lo que el alma ve subitamente
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Mucho hay de San Agustin, pero sobre todo de San Buenaventura
en la reflexion marechaliana Hemos encontrado incluso esquemas y
dibujos en diversas ediciones que demuestran el profundo estudio que el
autor hizo de la obra Innerarium mentis in Deum Esta mfluencia es
notoria en la concepcion del especial conocimiento por la belleza que
estamos indagando

A diferencia de Santo Tomas, para San Buenaventura conocer a
Dios no es camunar con la razén hasta un limite mas alla del cual todo es
musterio al que sélo accede la fe Ya es innegable que el punto de partida
del 1tinerario es diferente (es lo que observamos en la edicion defimitiva del
Descenso y Ascenso  Este punto mmcial del camino ya es la luz de Dios
pues s ella la razon m1 siquiera podria ser entendida A diferencia de Santo
Tomas, no es la nteleccidn de lo real la sola consecuencia de un proceso
abstractivo fundado en la experiencia, sino resultado de una previa
tlummacién Esta luz procede de Dios (también Platon, Plotino, San
Agustin lo analogan al sol) y en ella se funda la comprensi6n del ser

No es esta luz la que generalmente se equipara a la gracia, sino
cierta luz intelectual del alma que tiene como fin juzgar sobre la verdad de
las 1deas mtehigibles A diferencia de San Agustin hay en San Buenaventura
mayor equilibrio entre abstraccion e 1lummacidon, pues admite un
conocimiento que adquiere los primeros principios S embargo, s6lo por
medio de la ratio aeterna es posible conocer las verdades eternas y
reconocerlas como tales Ademas de ordenar lo adquindo

Anstételes habia distinguido dos funciones del Alma como
intelecto la discursiva o pasiva y la intwittva, activa y noética De aqui
part16 toda la discusion medieval sobre el tema Creemos que Marechal
propone una respuesta conciliatoria, la funcion de la 'tortuga razonante' es
revalorada en el Intelecto Amoroso que debe tener el hombre para engirse
en juez

Veamos ahora como sigue Marechal este camino Ante la belleza
sensible el alma reacciona, se siente atraida Cudl es la causa de ese
impulso hacia lo bello?

Durante esa especulacidén creemos advertir que lo hermoso es
verdadero y amable El amor que sentimos ante lo bello, ,es por la belleza
o es por lo verdadero? Facil es tomar conciencia que no todo lo verdadero
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nos atrae amorosamente Esto ocurre sélo cuando la verdad se muestra
rodeada de un halo de belleza Tendremos que preguntarnos entonces, cual
es la relaci6n entre belleza, amor y verdad Una cosa es segura que la
verdad es cognoscible s1 ademas la amamos, es por alguna otra causa
.Que es, luego, lo amable sin méas? Marechal nos responde lo Bueno
Observamos, empero, que no amariamos lo bueno st no lo conociéramos
antes como tal Para ser conocido lo bueno, debe mostrarsenos previamente
como verdadero A causa de ello, afirma Marechal, con palabras de Santo
Tomas que es la hermosura quen "afiade al Bien algin caracter
perteneciente a la facultad cognoscitiva”

Asi llega el autor a mostrar que Verdad, Bien (como enunciaba ya
Sto Tomads) y también Belleza no son realidades distintas al ser, son
convertibles, denotando la misma y tinica reahdad Esta distincion es, por
supuesto, formal Porque cuando nuestra alma aprehende al Ser a través de
la hermosura no necesita tres momentos para captar sus propiedades De
modo simultaneo y directo, lo ve como el Uno. Etemo y Perfecto, por la
hermosura que brilla delante de lo que su Verdad y Bondad sostienen

Vamos a recordar en este lugar como concebian Platén y luego
Plotino 1la relacion entre lo Bueno y lo Bello, para comprender mejor a
nuestro Marechal

Cuando Platén analiza los momentos de la dialéctica ascendente en
El Banquete, afirma por medio de la ensefianza de Diotima a Sécrates, que
es la Belleza de quien proviene el impetu hacia la trascendencia Y el
Absoluto es visto como lo Bello en si que es €1 mismo, por si mismo, y
consigo mismo de una, eterna y sola manera (£/ Banquete, 211) pero en
La Republica (V1, 508, 509) el impulso provendra de lo Bueno

Los escritos platonicos muestran que lo Absoluto puede
1dentificarse con los drdenes Bien, Belleza, Idea, Ser En defimtiva, lo
Absoluto rexine estas nociones pero no las trasciende, aunque con claridad
supera los miveles del ser y de la intehgencia, puede expresarse como la Idea
de Bien

Este es ¢l cammo que completa Plotino Para este filosofo y
mistico, lo Absoluto debe ser llamado con rigor Lo Uno y su forma de
actuacion mas propia es la bondad La Belleza, para Plotino, tiene un
sentido mds superficial es una especie de aparicion luminosa delante del
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Bien Dice "Nada es bello sino en cuanto su constitucion entitativa se ha
transformado ¢n espejo en que se refleja el Bien y por el que se desliza
graciosamente la Bondad Belleza es brufiido del ser, trabajado para el
espejo del Bien"#

S1 seguimos a Plotino en su analisis de la belleza de las cosas
sensibles (como en Platén desde lo fisico en una ascencion superadora
pasamos por lo moral y lo cognoscitivo para llegar a lo Absoluto)
comprendemos que es necesario mdagar qué significa que una cosa sea,
para asir cabalmente el sentido de ese halo o esplendor que la hace
perceptible como bella

Para Plotino, y asimilando asi la filosofia aristotélica a la platonica,
la cosa real es un compuesto, es materia informada Pero, la forma se
presenta como participante en el mundo nteligible de las 1deas Asi habria
una relacién entre belleza y forma como entre entidad y apariencia bella En
un meduloso estudio sobre lo bello en Plotino, Ast1 Vera nos dice que el
nois es un lugar importante de aparicidén de la belleza, pero no es mas
originario (como sostiene Bréhier al identificarlos) El alma, entonces,
puede superar el nois. pero nada hay mas alla del Bien

La tesis de la identidad se afirma en el hecho de que la belleza
(resplandor) no aparecenia en la cosa de no hallarse la forma Pero que hace
refutable, para el autor argentino, por cuanto la cosa seria solo una materia
amorfa sm la presencia de laidea Acepta un condicionamiento pero no una
correspondencia entre ambas

Esto importa destacarlo porque asi como la forma que se une a la
materia participa en la Idea (ambito puro de lo noético), asi también la
belleza sensible es solo la fenomemizacion de una Belleza inteligible

Se pregunta cudl es la realidad de la belleza s1 descartamos su
realidad césica y su identidad con el noiis

"Lo Bello, en su naturaleza mas onginaria, no se 1dentifica con el
nots, sino que debe comprenderse como no radicalmente distinto del Bien
en tanto luz, brillo o fulgor eminencial que, como tal, no €s mas que una
fulgida del Absoluto Puesto que he negado la identificacion Belleza-
Mundo mteligible, es necesario aceptar que lo Bello, en oposicion a las
hipostasis, es -en cierto sentido- una nada, pero lo es tanto realidad
auténoma, juzgado en correspondencia con lo Uno, como su eminente
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esplendor, cobra mndudable peso ontoldgico ( ) lo Uno, en su total plenitud,
proyecta su luz, que impregna a la realidad, surgida en la primigenia
emanacion ( ) El ambito altimo de lo Bello. jerarquicamente anterior a su
presentacion mtehgible, es lo Uno"*

De este modo entendemos a Plotno muy ligado a la
ke Aok'ayaOia platonica como el doble rostro de la Verdad Belleza 'y
Bien serian dos aspectos del Absoluto, que estd mas alla de toda
determnacién en su total Infimitud

Claramente, un una actitud unitiva y asimiladora, Marechal
incorpora esta lefiada a su propio fuego Por ello dice que el llamado del
alma por la voz de 1a hermosura sensible es un llamado a "cierta verdad con
la mtencién de cierto bien"* Este smcretismo filosofico marechaliano sigue
en mucho a lo ya realizado por el neoplatonismo en general y por Plotino
particularmente, como ya hemos visto Facil es advertir la importancia que
otorga Marechal a la vis16n del Absoluto como lo Uno que tan cerca lo
mantienen de Plotino, del hindwismo y de los gnosticos Todo ello es indicio
de una relacién mas cercana a los origenes del cristianismo que al tomismo
ortodoxo

Las lineas de pensamiento que hemos segmdo nos permiten
conocer la relacién mtrinseca entre Bien y Belleza Razon por la cual
Marechal destaca el papel fundamental del Amor, como el impulso
moviente para ascender al escarpado camino de la perfeccion

¢ El tema del Amor

En su Addn Buenosayres Marechal patentiza la radicalidad vital
en la busqueda ansiosa, confusa a veces, de la Unidad Y su mirada no es
tonusta La via no es simplemente el conocimiento racional, sino la
mteligencia amorosa, que reconoce y posee en el mismo acto Porque, como
adelantamos al referirnos a San Agustin y San Buenaventura, para que le
sea posible al Alma conocer la Belleza Marechal nos porpone un 'intelecto
amoroso'

La belleza de las criaturas es un llamado que el alma no puede casi
desowr Elargumento y los once capitulos restantes del Descenso y ascenso
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del alma por la belleza manifiestan los sinsabores de quien se dirge
amorosamente sin mas al mundo creado

En su pnimera linea ¢l autor relaciona tres nociones que nos sirven
de llave para desentraiar este asunto Belleza, Amor y Felicidad Y son
muy claras sus palabras al respecto

"Y el Amor es aqui nombrado, porque lo bello nos
convoca y a la belleza el alma se dinge segiun el
movimiento amoroso' por lo cual toda ciencia de la
hermosura quiere ser una ciencia de amor Y como el
alma, por vocacion, tiende a la dicha, y la dicha se alcanza
en la paz. y la paz en la posesion amorosa de la
Hermosura, la ciencia de lo bello quiere llamarse ahora
ciencia de la Felicidad"®

El acto de amor es movimiento con el propdsito de obtener la
felicidad en la posesidn de la cosa amada Y es movimiento, porque el
Amor (Eros) es hyjo de la pobreza y de la niqueza, este hecho lo lleva a una
constante fluctuacion entre el poseer y el no poseer

Ademas, el alma sabe en s1 misma de su anhelo de Umidad y
Absoluto, pero confunde la belleza relatis a de las criaturas con el esplendor
bellistmo y verdadero del Bien EIl hombre vive torturado "Un terror
sagrado que redobla sus tambores desde la lejania, in crescendo, in
crescendo, hasta romperme los timpanos del alma El pez en el anzuelo, yo
un pez que ha mordido el anzuelo mvisible y se retuerce a medianoche Y
aquel vigjo llamado, entre la nisa brutal de los demonios, que acechan en los
rincones ;Adan!"*

El error del alma es una njusticia ontologica, por eso también es
descenso La distraccién del alma la aleja de su centro, y al sentirse
msatisfecha se multiphican sus esfuerzos, perdiéndose en un movimiento
reiterado y vano Marechal hace especial mencion de este movimiento, fruto
de la hibertad y semulla de todo acto, que se cumple cada vez que el alma
descubre, ama y rechaza alguna criatura Es un movimiento doble 1day
vuelta Es ritmico a la fase centrifuga sigue imnmediatamente la fase
centripeta "Corresponde a las dos fases de la manifestacion cosmica, una
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de alejamuento del Principio, la otra de regreso a €l, y es una de las formas
del 'mtmo’ del universo El microcosmos humano reproduce fisiologica y
espinitualmente el magotable diastole-sistole del vasto corazén cosmico™’

No hay cammo ancho, facil y demarcado para que el amor logre su
fin Ya Platon nos decia en El banquete, 180d-s, que debiamos distinguir
entre un amor terrenal y el amor mspirado por Urania, el amor 'celeste’, el
unico que produce y lleva al conocimiento Por eso, Marechal nos recuerda
que ademas de amante, el alma debe ser inteligente De ese modo, no
descenderia tan bajo en su caida

Por el amor el alma asume la forma de lo que ama, en
consecuencia, corre ¢l peligro de convertir su forma a una inferor s1 elige
lo relativo y mudable Frente a esta aporia debe encontrar una solucion que
le permuta, por un lado, satisfacer sus deseos de amar, por otro, que ese
amor no signifique imperfeccién

La respuesta marechaliana es el reconocimiento de la 'forma del
Creador' mmpresa en nosotros el Intelecto de Amor Esta forma de
conocimiento reune inteligencia y voluntad, asi, en un acto inico se dan el
conocimiento y la posesion del ser conocido y amado No es posesion del
concepto por el entendimiento, sino del ser en su entidad El alma por la
mteligencia, posee, por el amor es poseida Salva asi el riesgo de perder su
identidad

Algunos estudiosos de la obra marechaliana mencionan el aprecio
que tenia el autor por la obra de Luig1 Valli sobre el Dante 1l linguaggio
secreto di Dante e dei Fedeli d’Amore Pero también el conocimiento que
el mismo Marechal reconoce de 1a Vira Nova, y sus palabras en Claves, nos
demuestran el seguimiento de esta tradicion, y no sélo en aspecto ahora
enunciado, sino también en el tratamiento del tema de la Dama, como
veremos luego En un interesante estudio, dice Mario Casalla al respecto
" no soélo se enlaza Marechal con una tradicion filosofico-hterana, sino
que se abre una ancha puerta hacia la mistica y el esoterismo (la otra cara
de cierto 'mtelectualismo' marechaliano) "%

Dante, que fue jefe de los Fieles de Amor, recogid de la filosofia
medieval la nocién de un Amor trascendente que mueve (en la Divina
Comedia se menciona al Amor quien mueve al Sol y las otras estrellas) Es
la distinci6n entre amor natural (inchinacion) y amor (caritas) como una
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virtud sobrenatural Asi el Amor es Dios que motiva el impulso amoroso
de las criaturas en su caracter de Sumo Bien Desde esta confluencia
nqusima de los niveles natural. metafisico y teologico debemos acercarnos
a Marechal, sobre todo al que se presenta en el Descenso y ascenso del
alma por la Belleza

En esta obra compara a la Creacion con la Esfinge del mito griego
st el alma no resuelve el enigma se ve despedazada en la multiplicidad de
amores y devorada porque se diluye en la forma de lo que ama Hay que
resolver este erugma En la solucion, a la Inteligencia amorosa de Dante se
une la ensefianza agustiniana el hombre no debe ser esclavo de las cosas,
sino su juez Comezara aqui, entonces. ¢l camino del ascenso

La 'meditacion amorosa' nos permite 1r reconociendo lo mvisible
por los vestiglos que nuestra inteligencia descubre en las imagenes y
simbolos de lo creado De lo multiple a la Umidad es el cammo Por este
motivo fundamental, la belleza de las criaturas debe ser medio, puente y no
fin, para que el hombre no malogre su posicion jerarquica en el mundo
creado "El hombre. por tanto, es (o debe ser) un ente centralizador de su
mundo su musion ante las criaturas mferiores es restituirlas, en cierto
modo, ala Unidad ( )y como esa restitucion a la Unidad se logra sélo por
el intelecto, las criaturas no :ntelectuales necesitan que un mtelecto las
asuma"®

Afirma nuestro autor que el hombre a! mantener su lugar asciende
y lleva consigo a toda la creacion La imagen del primer Adan en el Genesis
biblico confirma esta tesis Adan nombra a las criaturas en su verdadera
entidad porque las conoce desde su reunion con el Principio creador Adan,
dice Marechal. justifica’ a las criaturas al referirlas a la Unidad en y por su
mtelecto

Por supuesto, este Adan que mira a las cniaturas y ve a Dios, en una
simple transposicion de la imagen al original, no es el hombre de hoy
Nosotros, hombres del siglo XX, estamos mucho mas lejos de nuestro
centro Somos el ultimo Adan de este reino arménico de jerarquia y orden
cosmico, aunque deberiamos ser el centro y sefior por decision divina
Nuestro alejamiento gradual del centro (lo demuestra la historia) sigmfica
trabajo Es necesario, ahora, el trabajo intelectual, con su penoso sentido
penitencial, para que el altimo hombre logre su fin
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El hombre de hoy es el hombre de hierro, veamos de qué modo se
le torna dificil el acceso a la verdad de la cosa

"Elbiamor, suponte que Adan, en su estado paradisiaco.
ve a la Divimidad reflejada en un espejo de oro esaes la
mmagen pura y simple de la Divinidad Y suponte que,
alejado ya del Paraiso, ve ahora esa imagen, pero en un
espejo de plata que recoge la 1imagen del espejo de oro,
esa es la imagen de la imagen Y supone luego que, mas
alejado aun, ve la imagen en un espejo de cobre que la
recogio del espejo de plata, el cual, a su vez, la recogid del
espejo de oro esa es la imagen de la imagen de la imagen
Y suponte al fin que Adén, cn creciente lejania, ve la
1magen en un espejo de hrerro que la recogié del espejo
de cobre, y éste del espejo de plata, y éste Gltimo del
espejo de oro esa es la imagen de la imagen de la
1magen de la imagen™

La utilizaci6n del mito hesiédico de las cuatro edades afirma la
analogia entre las etapas de la humamdad y los pasos del hombre individual
en su busqueda privada La filosofia de la historia que ahenta Marechal
tiene su nspiracion en la cosmogonia hindi  Las edades son recurrentes, en
una concepcidn ciclica e infimta del tiempo Aprovecha para destacar la
relativa realidad del uruverso creado, que existe solo en el iempo histérico
Las cnaturas, poseen asi una naturaleza 1lusoria que engafia a los sentidos,
pero no a la conciencia que se erige en juez

Atendamos lo que nos dice G Coulson al respecto "Tal visién de
mundo por parte del autor es la que hace que sus personajes manifiesten a
favor de una concepeién religiosa de la existencia y rechacen el historicismo
que, dertvado de teorias evolucionistas y proyectado utépicamente hacia el
futuro, da por supuesto que la humanidad no puede sino progresar, por el
conocimiento racional y €l bien moral, hacia el paraiso Centifico (E/
banquete,p 205) No hay, pues, progreso hacia una utopia sino regreso a
una mitica Edad de Oro en que el hombre gozé de una existenca ejemplar,
arquetipica, y, a partir de la cual, se mcia su degradacion”
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Pero Marechal rescata, por la via platonica del recuerdo, la
nostalgia de la felicidad perdida que ya lamentaba Hesiodo Adan, durante
la tertulia en casa de los Amundsen siente en si mismo "la gravitacion de
las cuatro edades era un cansancio que nacia mas alla de su cuna y se
aliviaba con la promesa de una muerte defimda como un regreso a la
quetud onginal y al dichoso principio de los principios ( ..) la Edad de Oro
habia dejado un monumento, no en la tierra mudable smo en el alma del
hombre, y era la mutilada estatua de una felicidad que desde entonces
queremos reconstruir en vano"*2,

La reconstruccion interior, la umion del hombre carnal y del hombre
celestial, tiene su correlato en el cosmos El hombre mismo es llamado por
Marechal microcosmos hombre y criatura son complementarios, son dos
realidades en evolucion una hacia la otra Y de este juego surge el hombre
como centro especulativo y el mundo como "realidad inteligible completa
integrada por y en el hombre..." El Verbo ha escrito el gran Libro de la
Creacion para que €l hombre lea en €l

La lecc16n que las criaturas ofrecen al alma juzgante es la de la
desproporcion entre su anhelo amoroso de Infinito y el amor finito, relativo
que ellas pueden ofrecer

El simbolo de la paloma que emplea Marechal es ilustrativo de la
toma de conciencia del alma sobre su condici6n de amante moévil (el ala y
¢l numero dos): "Pero no tardé en advertir que la amorosa traslacién
requiere, no s6lo un Amante movible, sino también un Amado inmdévil, ni
tardé en observar que, si la virtud del Amante se daba en ella con toda
certidumbre, la figura del Amado se le escondia siempre, como si el instante
del ala estuviera lejos aun"* Y asi todavia la voluntad no apetecia
moverse, aunque el entendimiento ya tuviera la dicha de saber Pero la voz
de la hermosura llamé y el alma se dio a moverse de acuerdo a los llamados
"Y al dingir su movimiento hacia las criaturas exteriores, no lo hizo en
linea recta, smo en la direccién de una espiral que, arrancandola de su
centro, la fue llevando siempre alrededor de si misma, pero la distanciaba
de si misma en cada una de sus revoluciones"**. Una "ciencia de viaje"
adquiria el alma: la sospecha de que su frustracion no llegaba de la
naturaleza sino del rumbo del movimiento. Entonces el alma fue reduciendo
la locura de su descenso hasta que quedo otra vez estatica en el centro del
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espiral y se encontraba entre dos noches "Colocado entre una y otra noche,
digo que mis 0jos no se apartaban de la segunda, como si aguardaran el dia
venidero Porque mui alma, pese a su desasimiento y abandono, sentiase
musteriosamente cautiva, tal como s. al azar, hubiese mordido el anzuelo
mwisible de un invisible pescador que tironease desde las alturas "** Hasta
la noche del suefio revelador y premonitorio, en el cual el Hombre le
ordenaba levantar los 0jos hacia una imagen de mujer que resplandecia de
hermosura, aunque su luz no era propia Crucificada en ura esfera rotante,
Aquella atrajo su alma, mostrandole el modo del viaje

El Cuaderno de Tapas Azules nos muestra en carme viva este
proceso al revelarnos la intimidad de Adan y la transmutacion que lleva a
cabo de la Solveig terrena a la celeste Dos etapas en el camino ascendente
al Absoluto Una es la criatura de Dios, otra la creacion del poeta ambas
superables para arribar a la Divina Sabiduria, "para que vuelva el hombre
a Dios por los mismos vetigios que lo apartaron de EI"

Marechal llama héroe a quien se atreve a mciar el Camino
ascendente, significando asi al amor Lros El conocimiento por la
hermosura se presenta como ese Intelecto de Amor experimental, directo y
deleitable que debe aprender el alma que se er ge en juez

Cuando el alma, desengafiada y torturada, decide volver a si
misma, retoma su verdadero movimiento el circular Dionisio da el pie
para que Marechal entienda el movimiento del ala como de expansiones y
de concentraciones sucesivas en tomo a un centro Las combinaciones de
los movimuentos directo, oblicuo y circular da por resultado el de “espiral”,
tiene un centro inmévil el Principio Creador que (como el de Aristoteles)
no s¢ mueve hacia ella, sino que es atraccion Pero, el Dios de Marechal,
influido por el pensamiento cristiano, es sobre todo Amor Por o tanto,
amante y amado se necesitan mutuamente En cambio. para los griegos el
Sumo Bien no necesita amar

El alma gira sobre st moviendose, en consecuencia en profundidad
hacia el conocimiento acabado del que llama Comprendera, desde ahora,
que los nombres encontrados sucesivamente (Amado, Infinito, Bondad,
Hermosura, Verdad, Principio, Fin) convienen solo a Dios. encontrado por
el camuno de la hermosura, vestigio del Divino Llamador
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Y en este camuno ascendente las cnaturas, dice Marechal son como
"peldafios" que nos ncitan cada vez mas arriba Y desde armba, desde el
estadio en que el alma ya goza de cierta contemplacion de Dios y ya sabe
cual es su lugar ultimo y cdmo dirigirse amorosamente a El, el alma mueve
otra vez sus 0jos a lo creado

" nuestro héroe, después de haber visto la Unidad en la
multiplicidad, ha de ver ahora la multiphcidad en la
Umdad Sélo entonces le serd dado entender con Agustin
que la belleza es el esplendor del orden o de la armonia o
de la justicia (splendor ordinis)"¢

Ahora comprendemos en toda su magmtud por qué Marechal
prefiere como definitiva esta ultima definicid6n de la belleza Dios es el
Principio Ordenador, el Uno, y su luz resalta en cada una de sus criaturas,
guiando al navegante De lo miltiple a lo Uno, del caos al Orden, de lo
inferior a lo Superior, este es el camino del alma

Es importante destacar que el tratamuento de la belleza, y el amor
necesario para alcanzarla (tan estrechamente ligados como hemos
mostrado), s1 bien se nutre en diversas fuentes, alcanza toda su fuerza en el
ambito de la Redencidon La Verdad fue revelada "Y el Verbo Humanado
que nos la reveld no lo hizo sin dejarnos un mastil el mastil de los brazos
en cruz y que se atdé El mismo para ensefiarnos la verdadera posicion del
que navega, el mastil que abarca toda via y ascenso en la horizontal de la
‘amplitud' y en la vertical de la ‘exaltacion™?’

El alma gira siempre alrededor de ese centro-cruz-mastil, sin llegar
a detenerse en El Para que esto fuera posible, el alma navegante debceria
haberse hecho potencialmente pasible de atraccion Y al mismo tiempo,
atrayente para el Llamador Soélo en esta instancia difiutiva, el alma
accederia al centro convirtiéndose al Amado Monr para vivir en Otro,
como en la fabula del Narciso feliz

Conozcamos como se concilia el espirtu cristiano del Amor
Redentor, con la ya expuesta teoria de las cuatro edades Segin ella, la
humanidad presente se encuentra en el ultimo estadio, edad sombria o Kali
Yuga Después de esta, se anuncia ¢l cataclismo purificador, cuando el
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Cosmos vuelve a disolverse, existiendo solo, una vez mas, en la mente
divina

Pero Marechal introduce una esperanza Antes de esta disolucion
ocurre la Redencién Es la llegada del 'Hombre quinto', el 'Hombre de
Sangre' (como nos mdica en El Banquete de Severo Arcdngelo) Su venida
significa la cierta posibilidad de salvacion del universo, ya cerca del
dramatico fin

4. Los puentes hacia la trascendencia

Hemos seguido a Marechal en sus giros descendentes y ascendentes
en el camimno del amor y comprobamos el rol fundamental de la belleza
Pero no solo ella es el puente, como esplendor que guia hacia lo divino En
el conocimuento por la belleza tienen especial desempefio como guias hacia
el Sumo Bien la mujer y el poeta

a La mujer

El tema de la mujer es complejo en Marechal muchos y variados
son los personajes femeninos de su obra, y ninguno mntencionado Pero
reconocemos, aceptando opiniones ajenas que el tema tiene dos niveles de
tratamuento princtpales "Uno, con fuertes influencias gnésticas y
platdnicas, presenta a la mujer como simbolo de la Inteligencia Angélica,
en el plano del mundo intehgible El otro, arraigado en la androgima y
relacionado también con Platdn, la ve en el mundo sensible como la mitad
indispensable de un ente escindido"*®

La Divina Sabiduria, la Inteligencia Mistica representada por la
imagen de la mujer no es una novedad Desde los Proverbios biblicos en
adclante la mujer ha sido simbolo de trascendencia en numerosas
tradiciones y culturas La Sophia de los gndsticos (en el Canto Nupcial de
Sophia) representa una de las mamfestaciones de la energia divina
Tambien en la pocsia mistica musulmana y en el budismo mahayana,
encontramos esta simbologia



La Ontologia de la Belleza en la prosa de Leopoldo Marechal 89

Facil es advertir. asimismo. el conocimiento de estas corrientes
esotericas que manifesta la obra marechaliana Menctonamos arriba la
deuda que el autor rcconoce para con Dante y los Fieles del Amor y sus
lecturas de Lwng: Valli "El estudio del critico 1taliano es una elaboracion de
la tesis de Grabiele Rossetti segun la cual toda la poesia de Dante y de los
guibelimos fue escrita en un lenguaje secreto que, bajo la apanencia del
amor humano. escondia "le idee mmiziatiche di una setta segreta que aveva
sectal intent1 politici ¢ religios1” Valli desarrolla esta hipdtesis Para €l la
amada del poeta no es una sublunacion de Beatrice Portinari sino la imagen
concreta de la "nteligencia activa” de Anistételes y la Escolastica, "1l raggio
di luce divina col quale s1 attingono le venta eterna e s1 standa a soltanto e
la conoscenza della suprema verta. la beatitudine della vita"*

Marechal mismo explica lo que recoge para sus personajes de esta
1deologia v simbologia Lo hace en las Claves para Adan Buenosayres,
cuando dice de Dante "cl mflujo cs tan grande como 'defintorio’, y mu
terrible maestro lo cjerce. no como autor de la Commedia, sino como
mtegrante y jefe de los Fedeli d'Amore (Reconoce) a) que los 'fieles de
Amor' celebraron. en lenguaje amoroso a una Dama emigmatica, b) que
dicha Sciiora. pese a los nombres distintos que le da cada uno de sus
amantes (Beatriz. Giovanna o Lauretta), se resuelve al fin en una Mujer
unica y simbolica. ¢) que la nocion de tal mujer se aclara en Dino
Compagni. cuando esc 'fiel de Amor' la designa con el nombre de Madonna
Intelligenza, d) que Madonna simboliza el Intelecto trascendente por el
cual el hombre se une o puede unirse a Dios, y que, por lo tanto, Madonna
es la Janus Coel1 (Puerta del Cielo) v la Sedes Sapientas (Asiento de la
Sabiduria) que los cristianos entendemos en la Virgen Madre"*

En las obras marechalianas encontramos abundantes ejemplos
sobre esta temdtica Lucia Febrero como la moviente Inmoévil de la
busqueda agdnica de Megafon, que es un verdadero viaje miciatico hacia
La Novia Olvidada, la de mul nombres y minguno "Conocida también como
la Novia Olvidada, esa mujer increible para los ciegos y evidente para los
hyos de la luz fue arrastrando a megafon de aventura en aventura hasta el
episodio final de su muerte y descuartizamiento Al inuciar esta rapsodia
me acuso de haberlo embarcado yo mismo en la espinosa cuestion de la
Venus Celeste, "
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En El Banquete de Severo Arcangelo, Thelma no simboliza a la
Inteligencia Mistica. Al contrario, la 'Operacién Cybeles' muestra s6lo un
intento de acercamiento, pero por la via negativa. Al deslindar
determinaciones, entendimiento y voluntad, creen haber obtenido la
substancia universal, pero sélo tropiezan con la materia separada e
informada, la materia toda potencia. Esto verifica una vez mas que la
Inteligencia Amorosa, 1a Mujer Celeste esta mas alla de cualquier nimero
y medida.

Es en la novela Addn Buenosayres donde Marechal nos da el
desarrollo completo y detallado de la vida-busqueda-viaje hacia la figura de
la Divina Sabiduria, que luego debe ser superada. Otro puente que debe ser
cruzado antes del acto de pura contemplacion de Dios. Es en Adadn donde
se manifiesta €l proceso completo de transmutacién amorosa, desde el
soporte material (la Soveig terrestre), hasta la transformacién y exaltacion
en el alma del poeta y su posterior muestra metafisica. Recordemos que
también Beatrice muere en la Vita Nuova de Dante.

Los siguientes textos del Addn ilustran lo dicho. El primer
encuentro con Solveig, cuya hermosura aparece ya a los ojos del alma como
un signo especial que provoca turbacion. "Al verla, no atinaba vo a
discernir qué forma sustancial o qué adorable mimero creador se habia
encarnado en su fragil arcilla, pero si a entender que se trataba de un
numero rebosante, o de una forma que trascendia o rebalsaba en cierta
hermosura cuyo esplendor ya no estaba en ella, como su mensajero, y a sus
espaldas, como su sombra, y a su derecha, como su lanza, y a su izquierda,
como su escudo”*2,

La imagen de la mujer se ve transformada: "Sélo sabia yo que ante
su imagen obraban mi entendimiento por la luz, mi voluntad por el amor,
y que lo hucian en un acto simultaneo, de modo tal que, al contemplar su-
imagen, yo no sabia si la amaba ya porque la conocia o si la conocia ya
porque la amaba"®.

Dificil es para el alma del poeta justificar racionalmente el por qué
de la turbacion provocada por la vision de la mujer. Luego de un periodo
de voluntario aislamiento (huida) y de meditacion solitaria, Adén decide
enfrentarse a ella para descubrir qué o quién el objeto de su amor.
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En su alma persistia la misma pregunta desde que conocié Aquella
" ,que cosa era lo que yo veia en Aquella y lo que
ignoraban los otros? Me respondi, como en el primer
encuentro, que la vela yo en su numero armonioso, o
mejor dicho, en el conjunto de numeros cantores que la
formaban de pies a cabeza y que la sostenian sobre la
nada por la virtud creadora del niimero, tal como por el
numero se construye y sostiene un pedazo de musica en el
silencio Y experimenté un sobresalto aquella cifra de
mujer, aquel niimero armonioso no habia brotado por si
musmo de lanada Entonces, ,c6mo pensar en ese nimero
sin pensar en el entendimiento que lo habia formado y en
la voz que lo habia proferido? ( ) como s1 la mujer de
Saavedra no fuese mas que un puente de plata ofrecido a
no sabia yo qué nuevo peregrinaje de m entendimiento
Rebelion y cansancio, eso era lo que experimentaba yo al
verme otra vez en un recomienzo de mi viaje "%

Comprendido el sentido de puente hacia el Principio Creador que
esta relacion presentaba para su vida, Adan decide cobyar en su alma lo que
esta mujer, la Solveig terrestre tiene de perdurable, emancipandola de toda
carne y de todo llanto Creci6 asi la Solveig Amada, la Celeste, la Guia,
Aquella que tluminaria con el esplendor de su hermosura el resto del viaje

Pero Solveig, la de Saavedra, seguia existiendo Podrian las dos
compartir el alma de Adan? El momento grave de la confrontacion habia
llegado Es el momento en que el hombre debe engirse en juez, y
comprender donde esta y de donde procede el verdadero valor de los scres
Todo ocupa nuevamente su lugar legitimo en el alma de Adan Por ello se
siente forzado a decidir "Dos criaturas paralelas -reflexioné Adan
Buenosayres- la de Dios en el sofa, la mia en el Cuaderno Y tal vez
amasadas con el musmo barro Dos paralelas no se encontrarian jamas ( )
Qué haria, entonces, con la Solveig celeste? |Bien! Asi como le habia dado
el un cuerpo, un alma, una existencia y un idioma, también sabria darle una
muerte poética"*
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La muerte poética de Aquella dej6 en Adan una angustia enorme
hasta la noche en la que, en suefios, "el que mueve, ha movido y movera"
le indicd seguir el trabajo de construccion de la Mujer Celeste Las
revelaciones de un dios, un angel, o un demiurgo ocurridas siempre en un
pesado suefio en el cual ve una figura divina y oye una voz o micia un viaje
a los cielos, tienen caracter alegoérico y ejemplar En la obra de Marechal,
muchos son los momentos claves en que la vida del personaje cambia el
rumbo o toma animos por la experiencia de un suefio revelador Esto
relaciona a nuestro autor con las tradiciones que se originan en las
revelaciones del Hermes Trismegisto y que se derivan en lineas vanas El
hermetismo neoplaténico renacentista, el pensamiento poético moderno, los
primeros romanticos alemanes e mngleses, todos ellos acudieron de una
forma u otra forma a estos 'suefios' en los que el alma (en cuanto Intelecto
u organo de 1a vision espirttual) se enriquece

La experiencia de amor por Solveig adquiere en este stante,
sentido y valor Adan comprende que el alma recoge en sus acciones las
verdaderas dimensiones de Aquella "Desde entonces mi vida tiene un
rumbo certero y una certera esperanza en la vision de Aquella ( ) cuya
forma cabal y unico nombre conocera algin dia, s1, como espero, hay un dia
en que la sed del hombre da con el agua justa y el exacto manantial"*®

Después de la exaltacién de la figura de Solveig leida en estos
textos, debemos también recordar (aunque no es nuestro tema) que muy
frecuentemente es la posicion negativa de la mujer en la obra marechaliana
Personajes nitidos que representan luyjuria (Irma, la criada de Adan), Ethel
(la aparente ntelectual), Ruth, Cora Ferr1 (que en Megafon representa la
cara rutinaria y moral del amor humano sin espiritu) Las tentaciones de
exprostitutas que tuercen los destinos, en fin, toda suerte de personajes
femeninos, que manifestan, a veces hasta con crueldad, una tendencia
degradante Al respecto nos dice G Coulson " puede verse que el
principio femenino se proyecta en la obra de Marechal en una doble
dimension por una parte es la Marer y la 1magen del conocumiento
Amoroso por cuya mediacién se salva el hombre, por otra, es la Gran
Prostituta, la imagen demigrada, demoniaca y destructora que sintetiza la
oscura corriente negativa inmanente en el hombre ()"
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El segundo gran nivel de sentido de este tema de la mujer es el
deseo de verla como la mitad necesaria en el camino (vida) que impele a
librarse de la miseria de lo real-aparente para alcanzar (via de la
purificacién) la quietud de lo real-verdadero. El hombre debe volver al
Andrégino primitivo. De modo semejante al de los Decadentes del siglo
XIX, el autor encuentra en el mito del hermafrodita la conciliacion de las
antinomias Espiritu-Materia. Angel-Demonio y la posibilitacion de
recuperar el paraiso perdido. El androgino de Marechal conserva integra su
significacion metafisica, superando un surrealismo tipico, pues hay mas que
una soluciéon de dualismo sexual en nuestro autor. Es el caso de la
verdadera funcion del amor humano que llega asi a la 'imagen divina'
original.

"La virtud unificante del amor también se puede dar en el amor
terrestre. Construir la pareja es muy dificil, pero no imposible. Cuando se
logra, se reconstruye el andrégino primitivo, ese -hombre y mujer al mismo
tiempo- que aparece, recién creado, en los primeros versos del Génesis.
Después vino la separacion. Las dos mitades. Lo que parece, fisicamente,
un disparate, es en realidad una gran verdad metafisica: simboliza la
separacion de dos principios, absolutamente armonizados en su origen, que
deben polarizarse a los efectos de la creacion. Inméviles, nada crearian. En
el amor humano puede darse"*.

En el Addan es Samuel Tesler el encargado de dar intervencion de
esta tesis, cuando en Cacodelphia muestra a sus amigos su restaurada
naturaleza paradis:zca y se nombra a si mismo como Adameva. El Adan
biblico es la naturaleza perdida. El recuerdo de esa vida hace decir al mismo
Samuel en Megafon o la guerra: "{Hombre integral e integrado, tatarabuelo
sublime, quién pudiera recobrar el equilibrio de sus dos polos, hombre y
mujer, oro y plata, sol y luna! Desde todos y cada uno de mis sufragios
terrestres evoqué tu beatitud original, y me quedo en la lengua un sabor de
antiguas y recobrables Hespérides"*.

La revalorizacion de la mujer -como integrante de la verdadera
pareja- podria darse también en el amor humano. Pero esta union debe
superar lo cotidiano para arribar a un crecimiento mutuo hacia lo sublime.
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Entre sus personajes encontramos dos que simbolizan estos diferentes
mveles del amor. Dora Fern, quien como relata Lisandro Farias en El
Banquete de Severo Arcdngelo fue la duefia y hacedora de la Vida
Ordinana, especie de 'ratonera’ en la cual la entronizacion de la cotidiamdad
cierra todo camino al amor trascendente Otro es el caso de Patricia Bell que
como esposa de Megafon, el Autodidacto, acompafia, consuela, comprende
y fortalece la vida de su esposo, infatigable buscador de la mujer celeste.
Aunque Patricia misma no es Aquella, la sofiada, si encarna en este juego
de pareja, la posibilidad de superar los contranos en una comncidencia
ongmal. La dignidad ética, afectiva e inteligente que muestra Patricia en la
novela la distingue de las demas figuras femeninas marechalianas. Su
muerte es consecuencia de haber vivido la verdadera unidad en la pareja
amada Dice Elbia Rosbaco al respecto " mu marido consideraba que en
casos de darse en la realidad una pareja verdadera, la muerte de uno de ellos
significaba s1 no la muerte fisica del sobreviviente, al menos un apagoén
equivalente"®

b El poeta

Seguimos el camino del hombre que busca, desde la mudanza de
un entorno que se presenta a veces hostil, a veces bello y amable, un hilo
conductor que resuelve el labermto humano en la criatura de Dios. El
esplendor de la belleza y su correcta lectura permiten al caminante entrever
la armonia en lo diferente, la umidad en la multiphicidad. La belleza,
interpretada como 'splendor ordins' es el nexo trascendente al Orden y
Umdad Absolutos. Como la belleza no se conoce por medio de la razén
razonante, es el artista el encargado de aliviar para los otros tal tarea Desde
su expenencia personal Marechal nos habla de la funcién del poeta Este es
quien ofrece a los demas, la expresion bella, ya que corrobora la fuente y
Principio de la cual esa realidad ha emanado la Hermosura Suprema, 'uno
de los nombres de Dios'

El poeta ejerce, entonces, una particular misidn mostrar en su obra
el camino de salvacidn, de plenificacion, pues solo en el ascenso hacia el
Ser encuentra el hombre la 1dentidad que ha perdido. Como el filésofo a
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trav¢s de la verdadera sabiduria que se hace casi divina, asi el poeta por el
camino de la belleza muestra, facilitando a los demdas hombres el ascenso
al Crcador.

En la novela Addn Buenosayres encontramos una Teoria del Arte
v del Artifice que documentaran la propia posicion existencial de Marechal
pocta Alli nos dice: "Jugar con las formas, arrancarlas de su limite natural
v darles milagrosammente otro destino, eso es la poesia"®'. Por ello “...el
titulo de 'imitador’ conviene al poeta, en cuanto al material con que trabaja,
cs decir, en cuanto a las formas o nimeros ontolégicos que no ha inventado
¢l. sino Dios. Pero también le conviene, y con mayor exactitud, en cuanto
a sumodus operand: y a su gesto creador. Todo artista es un imitador del
Verbo Divino que ha creado el Universo; y el poeta es el mas fiel de sus
imitadores, porque, a la manera del Verbo, crea 'nombrando™*,

Asi el poeta actualiza en expresion esas formas inteligibles que el
Creador nsufl en la materia primordial. Al nombrarlas, como el primer
Adan, colabora con el plan de la creaci6n Por eso, para Marechal ¢l arte
ticne un especial sentido religioso Su gran amigo y admirador personal,
Ratael Squuirru, nos dice' "Todo arte por el hecho de ser tal es esencialmente
sacro, del mismo modo que todo arte en la medida en que sea tal es moral
( )y por ello todo artes es sagrado, es religioso, porque todo artc nace de
una verdad intimamente creida y defendida, todo arte nace de una actitud
religiosa frente a la vida ( .) religion significa precisamente religar, religar
al hombre a su primer principio..."*

La realidad encuentra por medio del poeta su origen primordial, el
poeta al nombrarla la destina a su verdadero fin. Y el artista, al examinarse
a si mismo, en el acto creador alcanza en sorprendente analogia, el misterio
ontoldgico que toda cosmogonia intenta resolver.

Cuando Marechal analiza este tema por boca de Adan, el poeta,
durante la noche reflexiona en la Glorieta de Ciro, concibe Ia creacién
poética como la manifestacion de un cosmos en tres sucesivas caidas
Importa comprender, en consecuencia, la significacion que los vocablos
'caos' y 'cosmos’ tenian para el autor

Schultze define etimoldégicamente el caos como ‘el vacio del
bostezo', es decir, ese espacio abierto del que nacieron todas las cosas.
Representa el estado de perfecta totalidad, donde todavia no hay
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manifestacion Lo que los hindies sefialan como ¢l suefio fecundo de
Vishnu Todo esta en potencia pero, debido a ello, es mayor su plenitud

Este sentido se opone al de un Cosmos como universo
Jerarquicamente ordenado segun y por un principio superior Y aunque en
otros pasajes de sus obras alude a una 'escala de seres', a veces también
nsiste en cierto componente negativo "Existir es una pena", dice En
efecto, el acto de existencia implica separacidn, escision de ese Caos
primordial En el mismo sentido, en lenguaje platonico el alma sufre ajena
al mundo de las Ideas y caida en la materia Es cl descenso del cielo a la
tierra o un alejamiento del Paraiso Esto explica que la criatura viva en un
nostalgico deseo de la Unidad Primera

Veamos como se da el proceso analogo de creacion en el poeta
Implica un doble movimiento. segin piensa Marechal a) de inspiracion
profunda, como el caos (Schultze 'es la concentracion y el suefio de todas
las cosas que todavia no quieren mamfestarse'), y b) de expiracion o
manifestacion

Con estas palabras cxplica Adan su privado proceso de creacion

"En un momento dado, ya sea porque recibe un soplo
divino, ya porque, ante la hermosura creada, siente
despertar en si una entrafiable reminiscencia de la
hermosura infinita, el poeta se ve asaltado por una ola
musical que lo invade todo, hasta la plemitud ( ) durante
su spiracion, yo diria que resuenan a la vez todas las
musicas posibles resuenan todas ya, y ninguna todavia,
en cierta umdad extrafia que hace de todas una y de una
todas las canciones posibles ">

El poeta es, en este momento, como en Platon, presa de una
inspiracién de origen divino (aunque también posible ante lo creado, en
tanto la belleza es reflejo de lo Absoluto) El éxtasis o mania poética
convierte al hombre en un pequefio demiurgo, y por €l hablan los dioses
Marechal cahifica a ese estado de beatitud o tranquila sintesis Es el don
mas grac10so ("gracia data") que recibe el poeta

Pero ¢l poeta necesariamente debe negarse a la concentracion
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gozosa dc esa urudad cantada ad intra Acontece entonces la primera caida
El sentido de 'descenso’. fimitud. imperfeccion esta presente ‘Caida’
significa, como dice Adan, " un descenso que la necesidad creadora
impone al artista un descenso sin el cual no seria ¢l un creador sino un
contemplador"*®

En medio de ese éxtasis embnagante, de pronto el poeta siente que
esa tranquilidad gozada comienza a quebrarse, algo (como un 'acorde
musical' pugna por diferenciarse Es el momento preciso de la vocacion
poética. el micio todavia intimo de un necesario canto exterior Esta
primera distincion o separacion que conforman un nuevo caos (ahora el de
las posibilidades), indica el momento preciso de la primera caida La
segunda caida se cumple con la segunda determmacion, activa y
ordenadora, selectiva Lamentablemente (para el poeta, que se convierte en
un eterno manifestador torturado por lo que queda dentro, y también para
nosotros, obligados a numerosas lecturas individuales una de cada obra de
arte) el artista no logra expresar la plemtud de su estado interior Aunque
las palabras comprenden todo el espectro de lo posible, en acto, una a una,
s6lo expresan formas individuales

Asi el poeta debe lograr que lo informal de su ad-intra se traduzca
en formas capaces de ser manifestadas, haciendo que algo de lo que esté en
potencia se covierta en acto Elegir una, entre las formas posibles, implica
una limitacion excluyente y por ende otra imperfeccién Tal es la naturaleza
de la segunda caida La existencia temporal, hace imposible proferir
simultaneamente todo el mundo musical intimo del poeta

Estas dos primeras caidas (todavia intimas) en el Addn estan
concentradas en un solo momento. siendo el segundo el de la
exterionzacion (p 312) Pero este esbozo del tema fue tratado luego por
Marechal especificamente en "Teoria del Arte y del Artifice" recogido en
Prosa varia También fue mencionada en "Del poeta, el monstruo y el
caos" en Cuaderno de navegaciéon Asimismo, con gran afecto, se presenta
una interpretacion breve del tema en las paginas que le dedicara a su esposa
Elbia Rosbaco.

El momento de la tercera caida ocurre cuando esa forma elegida,
todavia sutil (verbo interior), se ve exteriorizada en una materia grosera que
no alcanza a manifestar la riqueza intima de la que goza el poeta Pues una
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poesia, una columna griega, un cuadro, son, nos dice "homologados" o
"trampolines que me hacen saltar instantaneamente a la nteleccion y
contemplacion de una belleza mas alta, sin forma ninguna, inducible,
deleitable, que se me aparece de subito en el secreto vértice del alma"*

Dyimos antes que el poeta, (y en general todo artista verdadero)
tiene una funci6n pnmordial, guiando a los demas hacia la trascendencia
El poeta recibe su vocacidn (nace poeta, diria Marechal) y 1a obedece Es
un acto de amor cas1 forzoso Adan lo explica en estos términos "Yo io
concibo asi toda criatura que ha recibido alguna perfeccion debe
comunicarle, en cierto modo, a las criaturas inferiores Es la ley economica
de la candad ( ) El suyo es un acto amoroso, pero, como las demas
criaturas que ofrecen algo, el poeta sélo es un mstrumento del Primer
Amor"¥’

En otras palabras, cuando el artista imita no copia formas ya
creadas en mera repeticion  Sino que sus creaciones (porque alcanzan la
estructura inteligible de lo real, y trasmutan esa verdad, esencia, en forma
bella) son tan reales como las cnaturas de Dios Y se ofrecen a los demas
hombres como nuevas formas de la Creaci6n, como "trampolines de
ascenso por la belleza", de este modo cumplen con su destino, cooperando
con las 'leyes de la economia Divina' en virtud de la cual el que tiene debe
dar para que reciba quien menos posee

Este es el nquisimo valor didéctico que Marechal confiere a todo
arte

Su vocacion encadena al poeta a la permanente expresion de la
presencia intwda, de la belleza motivadora de nuevos seres o criaturas que
existen para que los demas hombres. contemplandolos, asciendan al Ser
Por ello, es 1gualmente importante comprender que el poeta habla desde un
clima o psiquis nacional que comparte con todos y de la cual se nutre Esos
valores nacionales, propios y ocultos en un pueblo, son proclamados,
umversalizados por €l poeta Y en esta su trascendencia artistica se
transforman en patrimonio comun. sin perder sus raices
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Conclusion

El hombre nace abierto a 1a contemplacion La historia nos muestra
que en el camino origmarno se dio luego un giro rotundo El mundo visto se
constituyo en problema y de alli, pasos mas, pasos menos, la esencia
humana se declaro en el caracter logico-discursivo necesario para satisfacer
ese deseo de conocimiento

Se nsiste mucho ultimamente en la noci6n 'muerte del arte' Tal
vez por ¢l predominio publico indiscutible de la ciencia sobre otras
mamfestaciones culturales, muchos dan a esa expresion validez histérica
indiscutible Pero creemos que esto no es tan drastico Aun cuando esta
expresion nacié (en Hegel y luego, el replanteo croceano) no tendria sentido
de enunciar un acabamtento definitivo, sino una muerte 'dialéctica’, nocion
que implica por si un renacer en la asuncidn de nuevas formas Pareceria
que esta forma nueva es la de la reflexi6n sobre el arte La determinacion
de la poetica de cada autor, la descripcion de esos 'modelos’ validos a nivel
imaginativo tiende a ser analizable racionalmente en todos sus aspectos v
en todas sus conexiones culturales e historicas

Antes que esta via de conocimiento cientifico, habia encontrado el
hombre otro modo de contemplar la Verdad y expresarla Y esta expresion
no es siempre la reproduccidn o copia de una realidad singular Sino algo
mas, v fundamentalmente, distinto Es la expresion de algo que ha sido
intuido como desbordando la individualidad circunstancial de tal ente

Es ese algo, tan especial. el que la obra de arte rescata por el
proceso del creador, permitiéndonos contemplarlo, no ya como el soporte
matenal, sino como presencia o verdad que estaba oculta

Forma desacreditada pero no menos valida de acceder a la Verdad
Y si el problema es qué conocer (el tan anhelado Ser) cree estar en lo cierto
Marechal cuando propone al arte como el camino, que desde la profundidad
de las intwiciones personales, pre-siente al Ser, y lo recupera de la
matenalidad (sin abandonarla) para donarlo en la expresidn-obra

A pesar de que lo hemos visto presentar al poeta, (y en general, a
todo artista) como 'imitador’, ésta no puede ser la calificacién definitiva
para Marechal No es la concepcion medieval del arte como recta ratio
Sactibilium, 1a que alienta en su pensamiento Y s1 bien el térmuno utilizado
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(‘imitar’) pareciera remitirnos con rapidez a Aristoteles, no es tan simple y
llano el pensamiento marechaliano.

Ya hemos advertido de qué modo lo Bello se conoce. La
importancia relevante del momento intuitivo se puso de manifiesto. El alma
que desea ver la luz de lo Bello se hace bella ella misma, mira ya con otros
ojos; la belleza se hace, asi, objeto de amor y no de inteligencia (dice
Plotino: "...La belleza es mas bien aquello que resplandece en la simetria,
y no la simetria misma..."). La actividad preldgica es la unica capacitada
para captar esa realidad mas profunda, que, por otro lado, precede
ontologicamente a la realidad sensible misma. Entonces, la teoria estética
de Marechal se halla mas proxima a la tradicion platénica, y a la mistica,
que a una posicion tomista ortodoxa.

Si bien Marechal estd metafisicamentc ligado a los planteos
clasicos sobre lo bello o no en el arte, en la reflexion o intento explicativo
de su propio quehacer se acerca también a los nuevos pensamientos. Pero
con una variacion importante. El conocimiento que propone nuestro autor
no se relaciona con el progreso material, social ni moral; sino que es
'conocimiento superior' por el que el hombre logra un estado de paz o
beatitud interior que lo lleva a Dios.

Recogemos al final estas palabras que demuestran con exactitud
su ubicacién filosofico-existencial:

"Se olvida generalmente que un libro es una criatura
viviente, es un animal hecho de palabras, y la tunica
utilidad que tiene, en ultimo caso, en instalarse en el
mundo de la ontologia, es la utilidad de ser algo. Si
nosotros fuéramos a aplicar este mismo concepto del para
qué sirve, podriamos preguntarnos también para qué
canta un pajaro" (Marechal, Encuentro de Escritores,
Chile, 1969).
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