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Notas y temas sobre la musica
en la Universidad Nacional de
Cuyo

Con estas notas y temas no pretendo hacer
una historia exhaustiva de la Escuela de Musi-
ca sino dar una breve resena de su trayectoria
y aportar datos y anécdotas de los que he teni-
do conocimiento en el transcurso de distintos
estudios sobre la musica de Mendoza.

La Escuela, como todavia la llamamos a pesar
de sus cambios de nombre, es la institucion
publica de enseflanza musical mas antigua de
Mendoza y sus 70 afos de vida son represen-
tativos de las problematicas transformaciones
de la sociedad mendocina y argentina.



El nacimiento, el doble ofrecimiento y la doble fundaciéon

El acto académico de fundacion de la Universidad Nacional de Cuyo, rea-
lizado el 27 de marzo de 1939 constituy6 uno de los eventos que confor-
maron la programacion de la Fiesta de la Vendimia de ese afio y, como tal,
se realizo en el marco de los festejos vendimiales. Previamente, el 21 de
marzo, habia sido firmado en Buenos Aires el Decreto que daba origen a la
Universidad, en el cual, junto con la Facultad de Ciencias, la de Filosofia y
Letras y la Academia de Bellas Artes, fue creado el Conservatorio de Muasica
y Arte Escénico que inici6 sus actividades al afio siguiente.

Edmundo Correas recordaba algunas circunstancias que rodearon la
puesta en marcha del Conservatorio de esta forma: “En 1939, siendo yo Rec-
tor fundador de la Universidad Nacional de Cuyo le ofreci a Julio Perceval,
por intermedio del arquitecto Manuel Civil, la direccién del Conservatorio
que yo acababa de fundar. El maestro Perceval no acept6 porque tenia com-
promisos que cumplir. Entonces nombré al profesor [Héctor] Ruiz Diaz! que
renuncio poco después por motivos de salud. Volvi a ofrecer la direccion del
Conservatorio al maestro Perceval quien acept6 y se traslad6é enseguida a
Mendoza”.?

A pesar del entusiasmo de la sociedad mendocina por esta fundacion,
pronto surgieron problemas de financiamiento. Comentaba también Edmun-
do Correas que “el Conservatorio fue alguna vez suprimido del presupuesto
por motivos de economia y considerar los funcionarios ministeriales que
‘estaba de mas’, mediante un ardid consegui incluirlo en el Presupuesto” y
agregaba con orgullo “he fundado dos veces ese Conservatorio”.?

Los distintos nombres

El primer nombre de la institucion tenia gran tradicion en el ambito artis-
tico ya que el término “conservatorio” designaba antiguamente a un estable-
cimiento destinado a defender y promover la ensefianza de ciertos valores
culturales como la musica, la danza o el teatro. El antecedente mas impor-
tante que existia a nivel nacional era el Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacion de Buenos Aires, fundado en 1927. La institucién cambié su
denominacion por la de Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico
en 19394, Este era también el primer nombre de nuestra casa de estudios que
fue modificindose a lo largo de su trayectoria de la siguiente manera:

1940 Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico de la UNCuyo;
1948 Instituto Superior de Artes e Investigaciones Musicales;

1949 Escuela Superior de Musica;

1975 Escuela Superior de Musica Maestro Julio Perceval,

1981 Escuela de Musica de la Facultad de Artes;

1998 Departamento de Musica de la Facultad de Artes y Disefo.

A pesar del nombre impuesto en su creacion no se dictaron asignaturas
teatrales en los primeros afnos. En 1949 se iniciaron las clases en la Escuela
de Arte Escénico dirigida por Galina Tolmacheva y en 1950 Nina Verchinina
fue encargada de organizar el Instituto de Arte Coreografico. Ambas repar-
ticiones dependieron del Departamento de Extension Universitaria.
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Admision, uniforme y arancel

El Curso Profesional fue integrado con alumnos que habian aprobado el
examen de admision ante un tribunal integrado por los profesores del Conser-
vatorio quienes, un dia antes de la apertura de los cursos, ofrecieron el primer
recital. En el Curso Preparatorio era reglamentario el uso del siguiente uni-
forme: guardapolvo blanco con emblema para las nifias y traje de estudiante
color gris, camisa blanca y corbata azul marino lisa, para los varones.

En los diarios de la época figura un arancel de veinte pesos anuales para el
curso preparatorio y noventa y cinco pesos para el profesional, pagaderos am-
bos en cuatro cuotas iguales.® Este arancelamiento debe haberse prolongado
hasta 1949 cuando se establecio la gratuidad de la ensefianza universitaria®.

Inicio de actividades y primeros maestros

La inauguraciéon solemne de los cursos del entonces Conservatorio de
Musica y Arte Escénico tuvo lugar el 15 de abril de 1940. Su planta docente
estaba compuesta por musicos de Mendoza y de Buenos Aires, a cuyo cargo
se encontraba la ensefianza de instrumentos de cuerdas, piano, érgano y
canto coral e individual, ademas de materias basicas como solfeo, armonia,
fonética, foniatria, historia de la musica, pedagogia, piano complementario
e idiomas.

La contratacion de los profesores fue comentada por el Dr. Correas en el
discurso brindado en ocasion del XXX Aniversario de la creacién de la casa
de estudios “La formacion del claustro docente era la tarea fundamental.
Cuyo no tenia tradicion universitaria y era indispensable buscar fuera, en el
pais o en el extranjero si resultaba necesario. Por intermedio de los grandes
maestros amigos de Buenos Aires y los buenos oficios de representantes
diplomaticos en Europa, se contrataron varios profesores...” Mas adelante
agregaba, “El maestro Perceval fue autorizado a elegir los profesores que le
acompanarian en el Conservatorio”, tarea que cumplié en forma por demas
eficaz, rodeandose de las figuras mas representativas de las distintas espe-
cialidades musicales”.

La actividad de los primeros maestros convocados -Francisco Amicarelli,
Jane Bathori, José Carruba, Ferruccio Cattelani, Roque Citro, Antonio De Raco,
Daniel Devoto, Emilio Dublanc e Isidro Maiztegui, entre otros- generé un incre-
mento considerable en la oferta de espectaculos artisticos. Las publicaciones
de la época daban cuenta de la asistencia de publico que concurria atraido
tanto por la novedad como por la calidad de los programas ofrecidos.

En este aspecto, uno de los profesores del Conservatorio, el doctor Alfre-
do Dornheim, aport6 un testimonio esclarecedor sobre los primeros concier-
tos que calific6 como:

“... acontecimientos de gran trascendencia artistica y social
ante un publico que colmaba la sala hasta el altimo asiento
disponible, donde la mera presencia del sefior Rector con la
totalidad de las autoridades del gobierno universitario y no
pocas veces también, de las autoridades provinciales, otor-
gaba a estas reuniones de cultura un caracter festivo y un
alto significado de convivencia democratica, en el mejor sen-
tido de la palabra.”
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Su primer director y organizador

Su primer director fue Julio Perceval, un destacado musico de origen belga
que se radico en nuestro pais en la década del veinte. Habia nacido en Bruselas
el 17 de julio de 1903 y realiz6 sus estudios musicales en el Conservatorio Real
de su ciudad natal. En 1926 arrib6 a
Buenos Aires contratado como orga-
nista por una empresa cinematografi-
ca y pronto se integré plenamente al
ambiente musical argentino. Desde
1931 hasta 1933 estuvo vinculado al
nucleo inicial del Grupo Renovacion,
liderado por Juan Carlos Paz, que es-
taba abierto a las nuevas tendencias,
mas tarde integré con este musico la
Agrupacion Nueva Musica.

Perceval dirigié el Conservatorio
desde su creacion hasta 1950, cuan-
do fue nombrado Director del Insti-
tuto Superior de Artes e Investigaciones Musicales, cargo que desempeio
hasta 1955. Su gestion fue altamente positiva por la amplitud del plan desa-
rrollado y el nivel y prestigio que pronto alcanz6 la institucién. Cre6 el Cuar-
teto de Cuerdas, el Departamento de Musicologia, la Orquesta Sinfénica y el
Coro de Madrigalistas, hoy llamado Coro de Camara. Implement6 un taller
de organeria y lutheria y desarroll6 un vasto plan de difusion musical que
abarco a las provincias vecinas. A partir de 1955 vivié en Buenos Aires ofre-
ciendo conciertos, grabando discos y dedicado a la ensefianza privada hasta
que en 1959 fue invitado a dictar las Catedras de Organo y Composicion en
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Esta actividad la desempeno
hasta su muerte ocurrida el 7 de setiembre de 1963 como consecuencia de
un accidente automovilistico.

El Himno de la Universidad

En 1940, a pedido de Edmundo Correas, Perceval compuso el Himno de la
Universidad Nacional de Cuyo, con letra del poeta Alfredo Goldsak Guifazu.
El Dr. Correas cuenta la gestacion de esta obra de la siguiente manera: “Pedi
al Maestro Perceval que compusiera el Himno de la Universidad. Varias veces
le reiteré el pedido sin conseguir que lo hiciera. Un dia nos encontramos
casualmente en el tren que venia desde Buenos Aires a Mendoza. Era la hora
de almorzar y apenas nos sentamos en el comedor, le recordé la muasica del
Himno. -;Como quiere ese Himno?- me pregunté. -Yo no soy musico —le con-
testé- pero desearia algo lirico, marcial, solemne, algo como la Marsellesa;
algo primaveral, inspirador, digno de una Universidad que nace a la vida de
la cultura y se proyecta para la eternidad. -Ya comprendo- afirmé- Y como en
ese momento el mozo nos entregara la lista del menu, Perceval traz6 sobre
el dorso del papel el pentagrama y al correr del lapiz compuso el himno que,
segun los entendidos entre todos los himnos universitarios, es el mejor.””

El himno fue estrenado en version para coro y 6rgano en 1941, en ocasion
de la inauguracion del ciclo académico, interpretado por el coro del Conser-
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vatorio, dirigido por Isidro Maiztegui, y el maestro Perceval al 6rgano. Hasta
el dia de hoy es entonado en todos los actos universitarios.

Las visitas destacadas

A lo largo de su trayectoria, la Escuela ha recibido la visita de musicos e
investigadores renombrados. Uno fue Alberto Williams, quien lleg6 a Men-
doza en octubre de 1942 como parte de las celebraciones que se hicieron
en todo el pais con motivo del 80° aniversario de su natalicio. En esta opor-
tunidad fue acompanado por Athos Palma y en el transcurso de su visita se
realizaron diversos actos.

Ademas, los primeros examenes finales eran considerados concursos pu-
blicos y se invitaba a integrar el jurado a personalidades de prestigio como
Carlos Léopez Buchardo, Athos Palma, Pascual de Rogatis, Constantino Gaito,
José Torre-Bertucci, Josefina Prelli, Brigida Frias de Lopez Buchardo, Emilia-
no Aguirre, Floro M. Ugarte y Luis Gianneo.

A través de los anos fueron convocados numerosos conferencistas, ar-
gentinos o residentes en el pais, como Daniel Devoto, Juan Draghi Lucero,
Nicolds Lamuraglia, Edwin Leuchter, Ricardo Garcia Morillo, Johannes Rein-
hold Franze, Francisco Curt Lange, Juan Pedro Franze, Ernesto Epstein, Gui-
llermo Graetzer, Mariano Etkin y Pola Sudrez Urtubey. Entre los visitantes
extranjeros puede mencionarse al historiador catalan Miguel Batllori y al
inglés Norman Fraser. También a Paul Hindemith, quien en 1954 fue contra-
tado por la Orquesta Sinfonica para dirigir la primera audicién en Mendoza
de tres de sus obras. Luego, en la década del 70, el compositor mexicano
Carlos Chavez brind6 una conferencia sobre los problemas de la creacion
musical en América Latina.

Los planes de estudio

El primer plan de estudios, aprobado por la ordenanza 38 del Rectorado en
1940, estuvo inspirado en los conservatorios europeos como el de Paris y el
de Bruselas, comprendia el estudio de Piano, Violin, Viola, Violonchelo, Orga-
no y Canto Coral e Individual. Este plan no estaba dividido en afios y estable-
cia que los alumnos fueran promovidos en concursos publicos y laureados de
acuerdo a sus condiciones sobresalientes. A partir de 1943 se implement6 un
nuevo plan de estudios que establecia tres ciclos, Preparatorio, Profesional y
de Perfeccionamiento, luego hubieron sucesivos cambios ya que los planes
se fueron adaptando a las necesidades y requerimientos de cada época. Por
ejemplo en 1961, entrd en vigencia un plan que incluia los Profesorados de
Arpa y de Guitarra que ya se venian ensefiando y se incorporaron nuevas ma-
terias tedricas para completar la formacion de los estudiantes.

El plan que entré en vigencia en 1970 significo un cambio importante en
la duracion de las carreras y en el nivel de los estudios que alcanzé jerarquia
universitaria, ademas fueron incorporados los profesorados de Direccion
Coral y de Teorias Musicales. Después de diversos intentos, en 1975, comen-
zaron a dictarse las Licenciaturas en Instrumento y Canto y el Profesorado
de Musica para nivel Primario y Secundario.

Desde 1998 la estructura académica de la Facultad se encuentra en proce-
so de transformacion para la implementacion de una organizacion departa-
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mental. Ain cuando esta organizacién no ha sido completada, respondiendo
al cambio de expectativas por parte de los estudiantes y a la actualizacion de
los planes de estudio surgieron en la tltima década las nuevas Licenciaturas
en Saxof6n, Musica popular y Composicion.

Las distintas sedes

La institucion fue albergada por distintos edificios, el primero estaba ubi-
cado en calle Rivadavia, vereda norte, esquina Avenida Espafia. En mayo de
1941 fue inaugurada una nueva sede en Rivadavia al 110, vereda Sur, frente
al Rectorado y posteriormente fue trasladada en la misma calle al 190. En la
década del 50 paso a la calle Patricias Mendocinas 827, una casa amplia con
galeria, dos patios, el primero con jazmines y un gran arbol de magnolia que
daba un delicado e intenso perfume en verano. En la parte posterior habia
otras aulas, un parral y dependencias. En esa época la direccion, la oficina de
personal, la administracion de la orquesta sinfonica, el aula de é6rgano y la
biblioteca funcionaban en un inmueble situado en calle San Lorenzo y 9 de
julio. Alli estaba la “Sala Bach”, donde se realizaban conciertos de profesores
y alumnos avanzados.

En 1973, parte de la Escuela se traslado por poco tiempo a una mansiéon en
la Avenida Emilio Civit 709 mientras otra seccién ya estaba instalada en otra
residencia, la casa Bombal, en calle Lavalle 373, donde ha continuado hasta la
actualidad®. Gracias al empuje y teson de muchas personas a través del tiem-
po este afno se concretard el suefio de
la casa propia y la musica tendra su
lugar en el predio universitario.

Otras autoridades y profesores

A partir de 1951 el pianista Luis La
Via asumi6 la direccion de la Escuela,
luego se fueron sucediendo nuevas
autoridades, muchas fueron elegidas
segun el estatuto universitario y otras
asumiendo funciones en momentos
de transicion debido a las numerosas
intervenciones que sufri6 la Universi-
dad. Salvo dos excepciones, la direc-
cion ha estado a cargo de profesores
musicos.

Con respecto a la orientacion de
la enseflanza, Maria Antonieta Sac-
chi de Ceriotto afirmaba en 1989 que
“evidentemente la primera preocupa-
cion del Conservatorio fue la forma-
cién de musicos ejecutantes de di-
versos instrumentos y de cantantes.
La excelencia de los profesores que
se trasladaron desde Buenos Aires

i B . Escuela Superior de Musica. Vista del frente del inmueble que ocupa en calle Patri-
cimenté una escuela instrumental  ciasMendocinas
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solida cuyo prestigio nacional e internacional se mantiene; los egresados
de las aulas del Conservatorio fueron cubriendo, ademas, las necesidades
artisticas de otras provincias argentinas y muchos de ellos se encuentran en
el exterior donde han realizado carreras exitosas”.

Al primer grupo de docentes se sumaron los egresados y posteriormen-
te, a partir de 1948, aquellos musicos que eran convocados para integrar la
Orquesta Sinfonica continuaron formando a las nuevas generaciones. A lo
largo de los afios el claustro de profesores fue incorporando musicos naci-
dos y formados en otras latitudes, hecho que ha contribuido a enriquecer y
optimizar la ensefanza.

Como resultado de la continua labor docente y artistica organizada desde
la Escuela y llevada a cabo por sus profesores, a veces en interaccion con
otras instituciones, se ha producido una real insercion del establecimiento
en la vida artistica y cultural de la provincia. Esta labor ha recibido el reco-
nocimiento del publico y ha motivado la presencia en sus aulas de alumnos
de otras provincias y también de paises vecinos.

Organismos relacionados con la Escuela

Destacados organismos artisticos nacieron en relacion con la Escuela de
Musica como herramientas para su tarea cultural. El primero fue el Cuarteto
de cuerdas, formado en 1941 por Roque Citro, Ferruccio Cattelani, Aquiles
Romani y Ernesto Cobelli. Los integrantes del cuarteto fueron variando a tra-
vés de los afos. En el ultimo grupo, desde 1975 hasta 1985 se encontraban
Narciso Benacot, Miguel Puebla, Higinio Iurlina y Carlos A. Pontino.

La creacion de la Orquesta Sinfénica en 1948 fue resultado de un extenso e
importante trabajo de preparaciéon y formacién de los futuros integrantes en
el Conservatorio. Desde 1942 los profesores y alumnos abordaban en los con-
ciertos obras del repertorio orquestal bajo la direccion de Perceval quien pre-
vi6 una interrelacion constante entre las dos instituciones. Cuando existiéo un
numero importante de alumnos formados se realizaron examenes de seleccion
y después de un periodo de intensos ensayos el nuevo organismo hizo su pre-
sentacion oficial. Perceval dirigi6 la orquesta durante un afo, posteriormente
numerosos maestros argentinos y extranjeros tuvieron a su cargo la batuta del
organismo que en la actualidad contintia bajo la dependencia del Rectorado.

En 1950 naci6 el Coro de Camara, en sus comienzos fue llamado Coro
de Madrigalistas. Esta agrupacion fue conformada por el maestro Perceval
con cuatro solistas de cada cuerda extraidos del coro que Luigi Castellazzi
preparé para El Canto de San Martin (Cantata Sanmartiniana). Su primer di-
rector fue Eduardo Grau y luego continuaron al frente del organismo Rodolfo
Kubik, Nilda Palucchini de Rodriguez, Carlos W. Barraquero, Maria Munafo
de Vallesi, Eduardo Mendelievich y Ricardo Portillo. Desde 1998 su director
artistico es Fernando Ballesteros.

El Quinteto de vientos dio inicio a su actividad en 1964 y desarroll6 su
labor a lo largo de veinte afios. Durante su trayectoria varié su conformacion
pero tres de los fundadores permanecieron, ellos fueron Gonzalez, Cascone
y Salinas. De 1967 a 1984 lo integraron Lars Nilsson en flauta, Juan José Gon-
zalez en oboe, Atilio Cascone en clarinete, Roque Russo en fagot y Hernan
Salinas en corno.
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Por un tiempo, el Coro Universitario estuvo vinculado a la Escuela Su-
perior de Musica. Este organismo, fundado en 1965 por José Felipe Vallesi,
pasoé a depender de la Escuela en 1973 por una Ordenanza del Rectorado. En
1980 se transformo en organismo de la Facultad de Artes y, a partir de 1994,
junto al resto de los organismos que subsistieron, quedé bajo la orbita del
Rectorado. El maestro Vallesi lo dirigi6 hasta 1997 y a partir de ese afio su
hija Silvana asumié la direccion.

El Coro de nifios de la Universidad Nacional de Cuyo fue creado en 1974 y
a partir de 1980 paso6 a depender de la Secretaria de Extension Universitaria.
Su primer director fue Marcelo Coltro, a partir del afio 2001 es dirigido por
Angela Burgoa. En esta nueva etapa, por razones artisticas y pedagogicas, el
organismo se halla conformado por tres grupos corales: Coro Preparatorio
de Nifos, Coro de Nifios y Coro de Jovenes, realizando cada uno de ellos sus
respectivas actividades en forma independiente pero coordinadas entre si.

Por ultimo, el Quinteto de vientos Aconcagua aunque no dependié de la
Escuela esta vinculado a ella puesto que entre sus integrantes se encuentran
egresados y profesores de la misma. La labor artistica y de difusion realizada
por estos organismos se ha proyectado fuera de los limites de Mendoza y ha
trascendido a nivel nacional e internacional.

La investigacion

En el afo 1948, la ordenanza N° 25 del Rectorado creé el Instituto de
Musicologia que dependia del Conservatorio, luego de la Escuela Superior
de Musica y en el ano 1954 de la Facultad de Filosofia y Letras. Al frente
del Departamento de Musicologia se desempeii6 el destacado investigador
Francisco Curt Lange quien dirigi6 también la Revista de Estudios Musicales
desde 1949 hasta 1954. En la Revista N° 1 se transcriben los fundamentos de
la creacion del Instituto donde se resalta “la necesidad de investigar en for-
ma cientifica, metodica y sistematica los origenes y la evolucion del folklore
musical argentino y americano, sus expresiones tipicas, remotos entronca-
mientos e influencias europeas, ademas de estudiar los distintos géneros y
manifestaciones de la musica culta...”

Lamentablemente, el Instituto fue cerrado en 1955 por disposicion de
la Junta Provisoria de Gobierno de la Universidad Nacional de Cuyo, que
encarg6 a las nuevas autoridades de la Escuela Superior de Musica tomar las
medidas necesarias respecto de los bienes y la suspension de actividades
en el Instituto de Musicologia del cual Perceval era director.’De este modo,
quedando truncos los proyectos emprendidos y recién en la década del ‘70,
se hicieron algunos estudios con becas de la Comisién Asesora de Promo-
cién de la Investigacion y luego, a partir de la década del ‘80, con el apoyo
del Consejo de Investigaciones de la Universidad (hoy Secretaria de Ciencia,
Técnica y Posgrado, SECTYP).

Paulatinamente se fueron integrando al quehacer investigativo profeso-
res, egresados y alumnos aventajados que recibieron apoyo institucional de
la Facultad y de la SECTYP. Un ejemplo de los resultados obtenidos en la
investigacion musicologica e interpretativa lo constituyen las grabaciones
realizadas por la pianista Dora De Marinis y su equipo especializado en mu-
sica argentina. Esta labor de investigacion se fue acrecentando merced al es-
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timulo que despertaron la Maestria en Arte Latinoamericano desde 1998 y la
de Interpretacién de Musica Latinoamericana desde 2002, ambas maestrias
dependen de la Secretaria de Posgrado de nuestra Facultad y han tenido una
gran aceptacion a nivel nacional.

En tal sentido, también ha dado impulso tanto la presentacion de trabajos
en Jornadas de la Facultad de Artes y Disefio y de la SECTYP como la realiza-
cion de las Jornadas Argentinas de Musicologia en 1994, la XVI Conferencia
de la Asociacion Argentina de Musicologia en 2004 y las Jornadas Internacio-
nales sobre Investigacion en Musica Académica en 2006 y 2009. Otro hecho
positivo para este quehacer es la posibilidad de publicar trabajos en la Revis-
ta Huellas en la cual se propician los estudios latinoamericanos, incluyendo
tematicas locales y regionales.

La creacion musical

A pesar de que no existia hasta hace poco la carrera de composicion, a
lo largo de las diversas generaciones algunos docentes desarrollaron esta
actividad. Entre ellos podemos mencionar a Fidel M. Blanco, Julio Perceval,
Emilio Dublanc, Miguel Francese, Juan Salomone, Elifio Rosaenz, Eduardo
Grau, Bartolomé Romeo, Carlos Barraquero, Jorge Fontenla, Salvador Amato,
Mirtha Poblet, Susana Antén, Leopoldo Marti y Ménica Pacheco.

Con diverso grado de dedicacion y diferentes estéticas ellos abordaron
esta tarea impulsados por una profunda vocaciéon en los momentos que qui-
taban al descanso. En algunas oportunidades, la Escuela asumié la publica-
cion de obras de sus profesores.

Escuela Superior de Musica. Vista del frente del inmueble de la calle Lavalle 373.
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Labor de extension

Desde los inicios del Conservatorio se realiz6 una labor de extension mu-
sical que abarco las provincias de San Juan y San Luis. Ademas de conciertos
de profesores y de alumnos, la extension se ha concretado en la organiza-
cion de cursos, seminarios, jornadas, talleres y conferencias, tanto sobre
interpretacion musical como sobre temas de andlisis, estética, historia y di-
dactica musical. La actividad de los docentes y organismos de la institucion
comprendié también la participacién en otros ambitos como Fiestas de la
Vendimia, fechas patrias y actos religiosos y sociales de la provincia.

Entre los eventos de extension que se han realizado anualmente pue-
den mencionarse los ciclos estimulo para alumnos desde 1948, los cursos
y seminarios de Direccion Orquestal desde 1964, en forma discontinua; los
Encuentros Juveniles de Estudiantes de Musica desde 1976 y los conciertos
didacticos. Estos ultimos realizados en coordinacion con la Direccién Gene-
ral de Escuelas de la provincia y la Direccion de Cultura de la Municipalidad
de la Ciudad de Mendoza.

Como proyeccion de la labor del Instituto Superior de Artes e Investiga-
ciones Musicales se editaron siete volumenes de la Revista de Estudios Mu-
sicales desde 1949 hasta 1954. Posteriormente, en forma esporadica se han
realizado publicaciones de conferencias, ensayos y boletines.

La sombra del presupuesto, desafio y responsabilidad

En el discurso del afio 1969, Edmundo Correas hacia referencia a las di-
ficultades que afront6 al organizar la Universidad. Esta realidad fue supe-
rada a fines de la década del 40 cuando se pudo concretar la fundacion
del Instituto de Musicologia y contratar a Francisco C. Lange, Juan Pedro
Franze y Eduardo Grau para que trabajaran en él. Posteriormente volvieron
las dificultades financieras pero gracias al esfuerzo de la conduccion de la
Escuela se logré mantener el Ciclo Preparatorio y se crearon nuevas carreras.
Del mismo modo la Orquesta Sinfénica tuvo épocas de bonanza durante las
cuales podia contratar a figuras internacionales como directores y solistas y
luego, a causa de las limitaciones presupuestarias, debi6 realizar improbos
esfuerzos para mantener el nivel de excelencia y concretar atractivas pro-
gramaciones.

Hoy hay otra realidad econémica, otro presupuesto y otros desafios. Los
alumnos no deben abonar un arancel, tampoco se practica equitacion en el
campo de deportes. Pero es responsabilidad de los profesores y de las auto-
ridades no s6lo mantener el nivel académico sino hacer comprender a los es-
tudiantes que gratuidad implica responsabilidad ya que es toda la sociedad
la que contribuye para su formacion.

Final

Al igual que otras unidades académicas, la Escuela ha pasado desde su
fundacién por épocas favorables y adversas. A lo largo de las generaciones
que han transitado por sus aulas y pasillos se han sucedido deserciones y
cesantias asi como momentos de convivencia y de intolerancia, de encuen-
tros y enfrentamientos.

18 | huellas

70 afos de musica en Mendoza |

El tipo de ensefianza que se impartia en la década del ‘70, cuando cur-
saba las carreras de Piano y de Teorias Musicales hacia mucho énfasis en
el estudio individual, en la relacién personal con “el maestro” porque cada
catedra era un mundo cerrado. No se estimulaba el debate ni la discusion.
Afortunadamente esos criterios fueron superados. Ademas, el hecho de for-
mar parte de una facultad donde se estudia una amplia gama de carreras
brinda, tanto al alumno como al docente, una visién vasta y abarcadora del
campo artistico.

Pronto ya no sonara la trompeta mientras estemos intentando oir un Lied
de Schubert en las clases de Historia de la Musica, ni redoblara el timbal
cuando analicemos la estructura de una sonata debido a que las salas del
nuevo edificio tendran aislacion acustica. Y asi, finalmente en nuestra casa,
alumnos y profesores seguiremos disfrutando al compartir, estudiar y ense-
far musica como se hace en la Universidad desde hace 70 afos.

ANA MARIA OLIVENCIA

Profesora de Teorias Musicales y de Piano de la Escuela de Msica, UNCuyo. Docente de
las Catedras de Armonia e Historia de la MUsica de la Facultad de Artes y Disefio, UNCuyo.
En esa misma institucion obtuvo el titulo de Magister en Arte Latinoamericano en 2006.
Su interés por la musica de Mendoza la ha llevado a dirigir distintos proyectos.

Con estas notas y temas no pretendo hacer una historia exhaustiva de la Escuela de Mu-
sica sino dar una breve resefia de su trayectoria y aportar datos y anécdotas de los que he
tenido conocimiento en el transcurso de distintos estudios sobre la musica de Mendoza.
La Escuela, como todavia la llamamos a pesar de sus cambios de nombre, es la institucion
publica de ensefianza musical mas antigua de Mendoza y sus 70 afios de vida son repre-
sentativos de las problematicas transformaciones de la sociedad mendocina y argentina.

NOTAS

'Héctor German Ruiz Diaz (Buenos Aires 1901-1970), pianista y compositor.
2Carta de Edmundo Correas a la autora, 25/1/82.
*idem.

4En 1999, al integrar el Instituto Universitario Nacional de las Artes (IUNA) tomo el nombre de Departa-
mento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos Lopez Buchardo”.

SEl equivalente a 20 pesos del afio 1943 es 230,47 pesos actuales. El equivalente a 95 pesos de 1943
es 1094,74 pesos en la actualidad. Los datos corresponden a enero de 2010 y han sido obtenidos en el
Instituto Nacional de Estadisticas y Censos (INDEC). www.indec.gov.ar

SEl decreto 29.337 del afio 1949 suspendidé con anterioridad al 20 de junio de ese afio el cobro de los
aranceles universitarios vigentes hasta ese momento.

7 Carta de Edmundo Correas a la autora, 25/1/82.

8El inmueble de calle Emilio Civit, inaugurado en 1914, fue declarado patrimonio cultural por la Munici-
palidad de la ciudad de Mendoza. La antigua casa familiar de la familia Bombal en calle Lavalle, construi-
da hacia 1910, es patrimonio historico de la provincia.

°Diario Los Andes, 5/10/1955.
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