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PROLOGO

Entre el 3 y el 5 de octubre del 2002, se realizaron en
Mendoza las Jornadas Nacionales “Literatura de las Regiones
Argentings”, abarcando como campo de anélisis la produccion
literaria &e la totalidad de las regiones del pais, incluyendo la
regién miétropolitana. Esta reunién, organizada por el Centro de
Estudios de Literatura de Mendoza (CELIM), se propuso ampliar
el campo de investigacién de este Centro, que hasta entonces
habia focalizado su objeto en la literatura de Mendoza. Nos
propusimos enriquecer el conocimiento de la literatura del pais
entero, con el pluriperspectivismo que aporta su estudio desde
las regiones mismas.

Las Jornadas, ademés de contar con la presencia de los
invitados especiales, estuvieron abiertas a los investigadores de
las distintas regiones, que respondieron, desde el Norte argentino
hasta 1a Patagonia, enviando sus contribuciones. No se editaron
Actas del encuentro, pero una seleccién de las ponencias sobre
literatura de Mendoza, se publicé en los nimeros 7-8 de la
Revista Piedra y Canto; Cuadernos del Centro de Estudios de
Literatura de Mendoza. En el presente volumen, publicamos
una seleccién de las exposiciones realizadas en sesiones plenarias,
por panelistas o conferencistas, y una pequefia seleccién de
ponencias libres.

Ricardo Rojas afirmaba que una buena historia literaria de
la obra escrita en lengua espafiola no podré lograrse sino cuando
la obra critica regional se haya realizado, y cuando cada una de
las regiones comience a colaborar, con aporte propio, en la obra
general. Esta labor critica aportada por las propias regiones, ya
est4 en avanzado grado de realizacién,.aunque ain sea mucho lo
que resta por hacer, tanto en las visiones panoramicas como en
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calas monogréficas. El conocimiento de las literaturas de las
diversas regiones argentinas avanza inexorablemente. Hasta hace
pocas décadas el corpus de la literatura argentina estaba
circunscripto casi exclusivamente a las obras publicadas en
Buenos Aires o escritas por hombres de provincia que habian
triunfado de alguna manera en la Capital Federal. Hoy todas las
regiones autoexaminan sus producciones, pero es insuficiente
afin el tejido de una red integradora, tarea a la que deseamos
contribuir.

Hace algunos afios (en 1984) publiqué un articulo sobre el
concepto huidizo de “literatura regional”: “Las vertientes
regionales de la literatura argentina™, vessién escrita de una
conferencia pronunciada en San Luis. En reglidad, més que
vertientes que se mezclan en un mar, como sugerirfa ese titulo,
las literaturas de las diversas regiones argentinas constituyen
partes de un conjunto orgénico, cuya entidad total esti dada por
la interrelacién de las diversas partes. Que a\in no se tenga una
conciencia integrada del comjunto se debe en parte a la
constitucién politica centralista del pais, pero ademés a que esa
toma de congciencia se encuentra afin en proceso.

A ese articulo remito con respecto a la definicién y a la
problematicidad del concepto’. En €I, entre otros aspectos
tratados, yo me hacfa eco de las teorias de otros ensayistas,
como la de Bernardo Canal Feij6o, quien postulaba la existencia
de una A'rgentina bifronte, con una cara que mira al Atldntico, a
Europa, al Hemisferio Norte, que se escapa y desangra
expulsivameiite por su puerto-puerta. La metéifora se aferraba
atin a lo maritimo como via de comunicacién ~en ¢l mejor de
los casos— 0 de evasién o vaciamiento de si misma; via de

' Bn Actas de las Il Jornadas de Literatura Sanluiseiia. San Luis, Universidad
Neaciongl de San Luis, y en Revista de Literaturas Modernas. N° 7. Mendoza
Facultad de Filosoffs y Letras, UNCuyo, 1984, pp. 11-26.

2 El cspitulo de Pedro Luis Barcia publicado en este volumen clarific:
notablemente esta problemitica conceptual.
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invasién o de evasién hoy superada por otras formas més veloces
y deletéreas, tanto culturales como tecnoldgicas, econémicas y
politicas. No obstante el aspecto evasivo del puerto-puerta, cémo
negar su funcién positiva en esa tan especial identidad argentina,
siempre dinidmica, siempre en proceso de evolucién, tan
ricamente cosmopolita, tan abierta a lo universal y —al mismo
tiempo~ tan propia.

La Argentina bifronte, deciamos, tiene una cara que mira al
Atléntico, y una cara jque mira a la Argentina interior,
presuntamente la més anjigada, la mds americana. Aunque no
la citaba en mi artfculo, eﬁuba subyacente en su planteo la copla
del Martin Fierro, citadaipor Feijéo: “Despacio, ande e sol se
esconde/ tierra adentro hemos de tirar,/ algin dia hemos de
llegar,/ después sabremos adénde”. Canal Feijéo tenia, y yo con
¢, una visién atin esperanzada de nuestro futuro como Nacién,
con la esperanza puesta en un mayor equilibtio e integracién
entre las dos caras del pais. Hoy esas metiforas parecen antiguas
ante la contundente realidad globalizada; también ba disminuido
la importancia de¢ un problema tedrico que yo entonces me
planteaba: la relacién entre regién y Nacién: advertia entonces
sobre la falacia de delimitar la literatura regional de 1a nacional
ya que una literatura es regional y es nacional. Bl todo nacional
no es una abstraccién 0 una suma de fragmentos sino un cuerpo
en el que cada érgano cumple una funcién irreemplazable. La
Nacién abarca, incluye y unifica a las distintas regiones en su
territorio geogréfico y espiritual y concilia la pluralidad en la
unidad. Aquel articulo escrito en los ‘80 parecié muy
desactualizado en los ‘90, cuando estuvo en franca crisis el
concepto de Nacidn y toda la Argentina parecfa haberse licuado,
evaporado, enajenado, aun la de las regiones que parecian el
ancla més segura. Sin embargo, la tremenda crisis de los afios
2001-2002, nos ha sacudido y nos ha hecho sentir que, para ser
ciudadanos del mundo, antes tenemos que ser argentinos, en
todos los aspectos, también en el cultural, Paraddjicamente, bien
lo predijeron los futurélogos que escribieron en Megatrends (el
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libro que muestra el disefio de un mundo globalizado), 1a gente
se aferra & Ia regién como un ancla que lucha contra la marejada
enajenante y los escritores de las regiones se empetian en escribir
y los criticos de las regiones se empefian en estudiar las
producciones literarias o culturales del lugar. Y, curiosamente,
por los misterios de las bases de datos informatizadas, son leidos
en lugares mds o menos remotos, tal vez con més interés y
detenimiento que en la Capital del pais.

Deseo, por iltimo, antes de cerrar este ex-cursus sobre la
literatura de las regiones, hacer la siguiente observacién: en
1978 se celebré en Salta un “Simposio de Literatura Regional”,
del cual se conservan valiosas Actas®; fue un primero e importante
esfierzo, que senté problemas tedéricos y metodolégicos e hizo
aportes criticos sobre textos regionales. Las Jornadas realizadas
en el afio 2002 en Mendoza so llamaron ‘Literatura de las
Regiones Argentinas”. El mero cambio de titulo, de “literatura
regional” a “literatura de las regiones argentinas” muecstra un
importante avance conceptual: se ha saltado de la parte al todo;
la parte es vista, desde el punto de partida, en funcién del todo:
el pals, la Nacién. Se ha avanzado desde el enfoque analftico
fragmentado y regionalista a la consideracion de las regiones en
una blsqueda de integracién. Serfa motivo de un estudio especial
hacer una historia pormenorizada de esta evolucién, que comienza
con la existencia del regionalismo literario (movimiento de fines
del siglo XIX y primeras décadas det XX, ligado al nativismo y
al criollismo literario) y avanza hacia la actual concepcién
organicista de las regiones. Sea este libro un aporte, aunque
‘fragmentario, para esa meta.

Gloria Videla de Rivero

} Simposio de Literatura Regional; Salta, 17-21 de agosto de 1978; Actas.
Salta, Secretaria de Cultura y Educacitn de la Provineia de Salta, 1980, 2 vol.



UNA PERSPECTIVA INDIANISTA EN LA
LITERATURA ARGENTINA DEL NOROESTE.
EL CASO DE JUAN CARLOS DAVALOS

Leonor Arias Saravia

En todos los intentos de sistematizacién de la literatura
argentina, realizados traspuesta la segunda mitad del siglo XX,
cada vez que se enfocan las manifestaciones literarias
correspondientes a las regiones centro y norte de nuestro pais,
producidas particularmente en las primeras décadas del siglo, se
hacen evidentes las vacilaciones que acometen a los estudiosos,
a la hora de clasificar esa produccién focalizada, casi con
exclusividad, en la teméitica —y hasta en las modalidades
discursivas— propias de cada ambito regional.

Desde luego que se habld, en la mayor parte de los casos,
de regionalismo, como tendencia que venia a sumarse, desde las
provincias de tierra adentro, a la vertiente nacionalista promovida
por Rojas, Gélvez y Lugones, desde la Capital, en sintonia con
los sentimientos del Centenario. También de nativismo, rastreable
mas atrés en el tiempo; en la generacién del ‘80, en cuanto a los
ancestros inmediatos (Joaquin V. Gonzélez, Rafael Obligado,
Martiniano Leguizamén), y en la irrupcién roméntica con el
Echeverria de La cautiva, en la flexion histérica de la bisqueda
de una conciencia y una literatura “nacionales”. Pero es sabida
la ambigiiedad seméntica que caracteriza a estos conceptos,
permanentemente cuestionados o reformulados en las iltimas
décadas!.

! Hay criticos que utilizaron ambos conceptos como sinénimos (Guillermo Ara.
Introduccion a la Literatura Argentina. Buenos Aires, Columba, 1966); otros que
ubican al nativismo como la corriente “culta” o “letrada™ del criollismo (Adolfo
Prieto. El discurso criollista en la formacién de la Argentina moderna. Buenos
Aires, Sudamericana, 1988). Sobre las diversas modalidades o concepciones del
regionalismo pueden confrontarse, ademés de los criticos citados en esta ponencia:
Guillermo Ara, Bernardo Canal-Feijéo, Edelweis Serra. En: A.A.V.V. Actas del
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Estas son justamente las categorizaciones que se le
adjudicaron a la producci6n de Juan Carlos Davalos (1887-1959),
de quien quiero ocuparme en esta ocasién. Me propongo hacerlo
desde un encuadre que, tomando sin duda pardmetros clasicos
del regionalismo y el nativismo, se encamina a destacar un
aspecto normalmente desestimado o soslayado en las
aproximaciones a este autor saltefio; sin pretensién de
reformulaciones tedricas, con el afin més bien de destacar matices
particulares. La necesidad de este abordaje se me hizo patente
desde mis primeros encuentros “académicos” con la obra de
este comprovinciano, en funcién del rastreo de una linea, dentro
de la produccién literaria saltefia: la del indianismo?®. Sélo bastante

Simposio de Literatura Regional. Universidad Nacional de Salta, 1981; Anibal Ford.
“En torno al regionalismo”. En: Cuentos del noroeste. Buenos Aires, CEAL, 1972;
José Luis Vittori. Literatura y regiém; R. del V. Guzmén. Regionalidad y textualidad.
Cérdoba, Editorial de la Municipalidad de Cérdoba, 1992.

3 Me interesaba sobremanera tratar de determinar las modalidades del tratamiento
de Ia temética “indigena”, presente en 1a literatura saltefia desde los textos inaugurales
de Juana Manuels Gorriti, porque percibia un sesgo peculiar, dentro de la ténica del
panorama digamos “oficial” de la literatura argentina, tradicionalmente descalificador
del ancestro indigena, en pro del rescate mitificador del gaucho como prototipo de
argentinidad.

Hace apenas poco més de dos aftos, una colega saltefia, Elena Altuna, se adelanté
en el estudio de esta problemética en nuestra primera novelista nacional, con un
inteligente trabajo, incluido en un volumen colectivo sobre la autora: Amelia Royo
(comp.). Juanamanuela, muchopapel. Salta, Ediciones del Robledal, 2000. Este
significativo aporte no me dispensa, no obstante, del compromiso de insistir en la
investigacion sobre las manifestaciones de esta temdtica en ese periodo, dado que la
ofra autora en cuya obra estd presente es mi tatarabuela Micaela Calvimonte de
Fowlis. (Lamentablemente, 1a mayor parte de su produccién édita no pudo ser ubicada
hasta ¢} momento).

Ya redactado este trabajo, tuve acceso a la Tesis de Maestria de Beatriz Elisa
Moyano, /maginar la nacién desde las fronteras. El caudillo, el gaucho y el indio en
las letras salteilas del siglo XX (vecientemente defendida en 1a Universidad Andina
Simén Bolivar, Ecuador). Interesante trabajo, en el que la autora “llama la atencién™
precisamente sobre “las fisuras a los paradigmas homogeneizadores™ (encarnados en
¢l gaucho y en la férmula sarmientina civilizacidn-barbarie), detectables en 1a literatura
de los saltefios Juan Carlos Dévalos y Federico Gauffin (cap. 2: “Un llamado de
atencibn: las fisuras a los paradigmas homogeneizadores™),
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a posteriori de que se me insinuara como recurrente esta
inquietud, reparé en cierta categorizacion que Beatriz Sarlo aplica
—en una breve referencia, dentro de un panorama de conjunto- a
los escritores regionalistas®, y a Dévalos en particular. Al sefialar
la presencia del indio como tema, reconoce a estos escritores un
indigenismo exterior, un quechuismo, que no son “sino los
correlatos literarios —apunta— de [ciertos] temas ideolégicos™.
Y en 1ltima instancia remite el enfoque tanto de ésta como de la
tematica gauchesca —a la que mas adelante haré mencién- al
“tépico del paternalismo oligérquico™.

Esta filiacién, indiscutible en lineas generales, se enlaza
habitualmente en los abordajes criticos con otros pardmetros
esquematizadores, que permiten aparear los relatos de Dévalos
con los de los demés narradores de tierra adentro. Entiendo que
caben matizaciones, en procura de una mis ajustada
interpretacién del o “los” enfoques davalianos, en relacién con
la tematica propuesta. Es lo que pretendo aqui, a partir de la
consideracién, como texto motivador, de un cuento
particularmente sugestivo para mi sensibilidad lectora, en
confrontacidn con otros textos del autor, capaces de procurarmnos
interesantes claves interpretativas.

3 A los que identifica como conformadores de un campo literario integrado por
quienes se sienten “segundones” “en el concurso del prestigio literario”, escindidos y
menospreciados del centro bonaerense (“Folklorismo, regionalismo, populismo”. En:
Histo:‘i;b d; la L;Zerazura Argentina. Buenos Aires, CEAL, 1980/1986, vol. 1, p. 34).

id., p. 34.

$ Ibid., p. 36. Acota Sarlo al respecto: “Pero es el paternalismo ejercide por un
sector social atrasado, inevitablemente derrotado ya hacia mediados del siglo XIX;
de alli el tono de tragedia que lo recorre”. Y ejemplifica con “El viento blanco”, en el
que “la muerte del arriero por la tozudez del patrén resume el cardcter inevitable que,
en muchos de esos relatos desde Dévalos a Burgos tiene [sic] la muerte y la derrota”,
Ibid. Creo que, en lo referente a Dévalos, se magnifica la presencia de esta presunta
{sotopia, la que en mi criterio remite, més que a los condicionamientos histérico-

sociales de los autores, a la voluntad de reflejar la mentalidad “fatalista” de los tipos
humanos que encarnan sus personajes.
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El cuento al que aludo es “El atajacaminos™, texto que,
curiosamente a mi juicio, no obtuvo la resonancia de “El viento
blanco”, el cuento antolégico por excelencia de Ia produccién
de Dévalos. En €l estan presentes todos los elementos propios
~ de la llamada literatura regional: el ambito nativo, evocado en
ocasién de una celebracién tradicional (el descenso de un
“misachico™ desde los cerros al “poblao”, la vispera de Navidad,
para celebrar al Nifio Dios venerado desde los tiempos de sus
ancestros por los puesteros de las montafias cercanas a San
Lorenzo, localidad vecina a Salta capital) y los personajes,
“indios” y “gauchos”, que se encuentran durante la fiesta profana,
posterior a los ritos religiosos. Dentro de ese marco regionalista,
se dard el enfrentamiento entre dos concepciones de vida, a través
del intento de seduccién de la indiecita joven y fresca, verdadera
“flor del pago”, prometida a otro joven e incauto indio —que
cultiva la tierra .en el puesto vecino- por parte de up gaucho
taimado y pendenciero, corrompido por las maifias de la vida
fronteriza con la ciudad. La venganza de Panta, el indio herido en
su honor, contra No Tintilay, el gaucho ladino que por la fuerza
consigue su propésito, tiene una dignidad sobrecogedora.
Inutilizada su iinica arma de defensa —su cuchillo—, Panta trama,
ingenua pero también astutamente, su mimetizacién con un p4jaro
tipico de la zona, el “atajacamino™, que debe su nombre
precisamente a su costumbre de sorprender, con sus alas oscuras
siniestramente extendidas, al viajero desprevenido, en medio de
los caminos de montafia; convenientemente metamorforseado
gracias a su poncho riistico, se interpondré en el camino de] gaucho
traidor, que encontrara asf la muerte, al despefiarse.

¢ Cuento que mereciera una adaptacién dramética, realizada con la colaboracién
de Emilio Serrano y llevada a la escena, en Buenos Aires, en 1926, por la Compaifiia
de Blanca Podestd. Lamentablemente no se conservé la versién completa de este
texto. Pertenece a la coleccién El viento blanco. 1° ed. Buenos Aires, Cooperativa
Editorial Limiteda, 1922, 123 p.; 2° ed. Buenos Aires-Cérdoba, El Ateneo, 1925, 204
p- Se citaré por la segunda edicién, indicando entre paréntesis ¢l nimero de pagina.
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Como insinuara, el enfrentamiento vertebrador del cuento
(estructurado en cinco secuencias, ¢ integrado ademas por la
relacién de leyendas y la pintura de cuadros costumbristas) tiene
entidad dramética, y refleja una pugna que se proyecta en varias
direcciones semanticas. Por una parte, la sefialada entre dos grupos
étnico-sociales, con sus evidentes puntos de contacto reciprocos:
indio-gaucho; por otro lado, la polaridad cerro-poblao, como
contexto determinante en buena medida de las conductas y habitos
de uno y otro grupo, y finalmente, y derivando ya hacia el plano
de la discursivizacién especificamente, la del narrador-personajes,
en tanto la perspectiva narrativa da cuenta de la conciencia de
una ofredad claramente asumida, dentro del texto (ya se
apuntaridn marcas al respecto) y como proyeccion de la ideologia
del autor con respecto al tema que nos ocupa; otredad a partir
de la cual Comejo-Polar esboza su categoria de literaturas
heterogéneas’.

En cuanto a los dos primeros enfrentamientos, susceptibles
de superponerse, se patentiza en este texto, desde-una apreciacién,
digamos argumental, que la mayor parte de los rasgos positivos
le corresponden al grupo indigena, representado por las familias
de los tres puesteros nativos y habitantes de los cerros cercanos
a San Lorenzo. Los Sarapura, depositarios de la imagen venerada,
los Suérez, la familia de la Gabina, y los Vilte, la de Pantale6n.
Fieles a una tradicidén ancestral, ellos cumplen con el rito
heredado y trasmitido, del mismo modo que lo hacen con sus
obligaciones rurales en el puesto. Si un rasgo los caracteriza por
excelencia es el del acatamiento voluntario y sin resistencias a
las leyes de la tradicién y de la naturaleza. Por el contrario,
Ventura Tintilay es presentado por el propio narrador como

7 Cf. especialmente “El indigenismo y las literaturas heterogéneas. Su doble
estatuto sociocultural”, Bn: Sobre literatura y critica latinoamericanas. Caracas,
Universidad Central de Venezuela, Ediciones de la Facultad de Humanidades y
Educacién, 1982.
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“tipo” de “gaucho malo, [...] mezcla curiosa de malandrin y de
payador”, que gozaba de “prestigio gauchesco” “entre los
vecinos, todos indios humildes y pacificos” (p. 174).

Se apunté que hay sin duda puntos de contacto entre estos
dos grupos, enfrentados en el cuento sblo a raiz del fugaz
desequilibrio que las pretensiones lujuriosas del gaucho generan
en la incipiente relacién amorosa de los jévenes indios —en todo
ajustada al esquema de los habitos consuetudinarios de la vida
en los cerros—. Puntos de contacto étnicos, puesto que el gaucho
es un mestizo de espafiol e india —y es probable incluso que los
personajes indigenas no fueran tales en puridad®-, y también en
lo que respecta a la convivencia social’. Lo que probablemente
determina més visiblemente las diferencias —desde la éptica de
Dévalos— son los hébitos de vida: arraigados en la tradicién e
inamovibles, en los pobladores de cerro arriba —ambito
preservador de las innovaciones ‘“contaminantes™ de la vecina
ciudad- y més promiscuos y proclives a la adaptacién a los
nuevos aires llegados de los centros poblados, en los que residen
en [a villa veraniega de San Lorenzo, sean éstos indios o
gauchos'®,

* Aunque en sus relatos y narraciones, Dévalos identifica a buena parte de sus
personajes rurales como pertenecientes a las razas autdctonas, intuimos que no cabe
una delimitacién rigurosa entre indios y mestizos gauchos, desde el parmetro racial.
El propio autor alude a las diferencias y asimilaciones entre collas y gauchos, en el
capitulo homénimo de Los Valles de Cachi y Molinos (1937). (Confrontar también el
capitulo “Alma nativa”).

® Como lo pone de manifiesto el episodio del “misachico” que abre el cuento,
los indios de los cerros deben bajar al “poblao” para cumplir sus rituales religiosos,
lo mismo que para abastecerse —como se aprecia en la IV secuencia—;, hay en’
consecuencia un intercambio més 0 menos periédico entre ambos grupos.

1o Confirmacién de lo primero es la solitaria exclamacién apostrofante en c%xe
estalla Pantaleén Vilte, cuando magquina su venganza: “—jAhijuna perra! [...] {No
Tinti...! [...] Vos sois gaucho cuchillero, yo soy el indio que no sabe peliar. {...] {Vos
me has humillao entre tu gente, yo me voy a desquitar entre mis peias!” (p. 185). Su
hébitat es el que no sélo afianza su corgje, sino le sugiere los medios para probar su
hombria en 1a venganza. Mientras, demostracion de la influencia inversa del medio
pueblerino, es la conducta de “la Firme” ~como se la nombra, por el apellido—, que
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Quedan patentizadas asi algunas pautas de la ausencia de
univocidad en la perspectiva davaliana en su trasposicién literaria
déltema indigena: si bien el indio es presentado, en el cuento
elegido, desde una 6ptica de simpatia, en confrontacién con'el
gaucho, ello no supone que se le adjudiquen condiciones
modélicas ni proyecciones mitificadoras. Davalos es escritor de
vena realista, y aunque cada tanto —paiticularmente en la etapa
juvenil, y mis bien en la poesia— se cuelen rezagos modernistas,
su amor por el terrufio y su afin consciente y manifiesto de
rescatar su pasado hasta en sus mas remotas raices, no condiciona
su mirada hacia la deformacién idealizadora!’. Su contacto con

es quien recibe a la comitiva en su casa de la villa [donde se desempefia como
“lavandera prestigiosa y acomodada de las casas ricas” (p. 152)]. Respecto a este
personaje, el narrador acota que “como persona mas civilizada, finglase ignorante de
las creencias de su raza” (p. 159; destacado mio), cuando pide explicaciones acerca
de Ia creencia de “Ja Salamanca”. Y es precisamente ¢sta parte del texto la que
permite apreciar las vacilaciones que sin duda debicron acometer al autor, a 12 hora
de decidir los registros discursivos, en las diversas instancias del texto (lo que se
anticipara a propésito de la perspectiva desde la ofredad). Uno de los personajes, una
vieja, sin duda india por lo conocedora, inicia la respuesta: “—En la Salamanca del
pozo verde...”, pero antes de que termine la frase, el narrador omnisciente tomaré la
palabra, con un “Y se explicé:...", para continuar con la relacién de la creencia, en el
registro culto, sin duda menos complicado en la escritura, para abordar un fragmento
narrativo de cierta extension. El registro rural, salpicado de quichuismos y
deformaciones fonéticas, se reserva para los didlogos de los personajes, aunque por
allf se desliza alguno que otro modismo 1éxico en el discurso omnisciente, el que por
ramalazos insinua un “cuasi monologo interior-indirecto”.
" Por otra parte, a lo largo de la obra de Dévalos, aparece mis de una etnia
. aborigen: los vallistos y los collas; del mismo modo que distingue entre los gauchos
vallistos y Yos fronterizos. Existe una Tesis Doctoral inédita, E! mundo humano de
Juan Carlos Ddvalos, presentada en la UCA, en 1973, cuyo autor es Rail Artigas
Vidal, con la direccién del Dr. Arturo Berenguer Carisomo. En ella se discrimina con
mucho detenimiento los diferentes tipos dé personajes, segun sus caracteristicas étnico-
culturales y sociolégicas, y conforme a I perspectiva desde la que los caracteriza el
autor. Una observacién interesante en tal sentido es la que puntualiza los dos modos
de presentar a la etnia colla, segiin se trate de personajes pestenecientes a la puna
saltefia ~desde una vigién mds bien positiva~ o los de allende 1a frontera de Salta, es
decir, el altiplano boliviano, a los que corresponde una visién negativa, como la del
cuento “Desquite bestial”, de Airampo (1925).
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los descendientes de las antiguas razas autéctonas da testimonio
de una auténtica y encarifiada comprensién del otro, que nunca
dejara de ser tal.

Recalamos, desde esta constatacién, en la aludida cuestién
de la heterogeneidad, postulada por Comejo-Polar como rasgo
intrinseco al indigenismo, una de las corrientes caracterizadoras
en el itinerario de la literatura hispanoamericana, marcada por la
dialéctica del mestizaje. Este perspectivismo, licida y
explicitamente asumido por Dévalos, fue interpretado de diversas
maneras por los criticos, y creo que vale la pena intentar aquf
algunas consideraciones al respecto, en funcién precisamente de
los “matices” criticos que pretendemos aportar. En una recordada
conferencia pronunciada en Tucumén'2, nuestro autor se explaya
en consideraciones acerca de su propia obra. Y dice a propdsito
de esta cuestion:

Comprendo que tarde o temprano se me ha de reprochar
mi indiferentia para con la gente de mi clase, cuya psicologia
no se refleja apenas en mi obra, fragmentaria y escasa. [...] Mi
literatura constituye una tentativa de acercamiento a la naturaleza
fisica del nuevo mundo; un esfuerzo de conquista, por el espiritu
y de asimilacién, por el estudio, a esta tierra en que después de
.cuatro siglos de permanencia, continuamos siendo extranjeros
por el alma, por la lengua y por las modalidades de una cultura
de trasplante'®.

Habria que determinar las connotaciones de la “extranjeria”
que se adjudica; entendemos que tanto apunta al reconocimiento
de su condicién de descendiente de espafioles’, como de la

' “Mi literatura”, incluida en Los buscadores de oro (1928). (Vol. II de las
Obras Completas, 1997)

¥ Ibid., pp. 243-244.

 E| “hispanismo” s rasgo reconocido en Dévalos, tanto por su formacién (hay
sobre el tema un trabgjo inédito de su sobrina Raquel Boden de Arias Linares, “Juan
Carlos Dévalos: poeta hispanico™), como por sus ancestros; descendia, en linea divecta
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prioridad y la supremacia en la pertenencia a —y de— la tierra,
por parte de los nativos indigenas. Reconocimiento que es el
que genera el tenor de su literatura, pero que no le suscita
reivindicaciones de tipo politico o social, al modo del indigenismo
hispanoamericano clasico. ;Corresponderia entonces esta
perspectiva al indigenismo exterior, que le adjudica Sarlo? Por
mi parte, y asumiendo que, en realidad, todo indigenismo es en
alguna medida “exterior”, considero que a la literatura de tema
rural de Déavalos no le cabe el rétulo de indigenista; por ello
preferi, ya desde el titulo, calificarla como meramente indianista,
en cuanto patentiza la recuperacién de la temética indigena, sin
otras connotaciones'’, Ya se apunté que sus personajes indios
no son modélicos tampoco. En el mismo cuento al que
estuviéramos recurriendo, se los descubre en la crudeza de sus
borracheras, y su idiosincrasia mansa y avenida sugiere tanto
semas d¢ fidelidad insobornable, como de indolencia y poquedad.

Y ain quedan otros matices por puntualizar. Eduardo
Romano apunta —en la misma compilacién histérico-critica a la
que pertenece el aludido estudio de Sarlo— algunas diferencias
para el caso de Dévalos, dentro de lo que identifica como
regionalismo oligdrquico'®. Por un lado, lo caracteriza en cuanto
a su posicionamiento autorial como “hidalgo pobre”, que “no
escribe para ‘purificarse’, después de haberse zambullido en el

del dltimo gobernador realista de Salta, don Nicolis Severo de Isasmendi, quien
fuera ademésl “encomendero” de la Hacienda de San Pedro Nolasco del Calchaqui o
de Molinos.

¥ Cornejo-Polar apunta que “la heterogeneidad del indigenismo no se agota en
el cruce de dos culturas, en la dindmica de la revelacion de la primera bajo los
supuestos de la segunda; tiene, también, en el estrato decisorio de los
condicionamientos sociales esa misma disgregada constitucién”. Y rescata la propuesta
de Rama de “entender ¢l movimiento indigenista, en términos sociales, como resultado
del ascenso de grupos minoritarios de la clase media baja que emplean las
reivindicaciones indigenas como refuerzo y legitimacién de sus propias d
contra el sistema social impuesto desde arriba...”. Op. cit., p. 82-83.

16 Historia de la Literatura Argentina. Ed. cit., Vol. 3, p. 457.
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trafago de la ciudad [como lo proclamara J. V. Gonzélez], pues
nunca se alejé mas que temporariamente de sus pagos™; y sefiala
ademds que “padece menos vacilaciones que sus predecesores”,
pues lo animaria la confianza en que “la inmigracién europea
- invada la puna”'’. Estas afirmaciones, ajustadas a la realidad
biogréfica del autor, en su primera parte, exigen precisiones
aclaratorias en cuanto a la afirmacién final; pese a que ésta se
apoya en una cita del propio Dévalos, la re-contextuahzacxén en
la que se la incluye invierte a todas luces su sentido®.
Precisamente llamé la atencién al comienzo acerca de la no
univocidad detectable en la perspectiva del escritor; de alli la
necesidad de no aferrarse a textos o postulaciones aisladas dentro
de su produccién. Pareceria evidente que el personalisimo vate
saltefio, rebelde en la vida y en la obra a los encasillamientos, se
habria avenido muy bien con una serie de supuestos,
particularmente 1de016g1cos, propios de su entorno socig-cultural
—tradicionalista por si mismo, ademés—, por lo que el rétulo del
regionalismo conservdor'® podria caberle sin violencias. Pero

v Ibid., pp. 461-462.

1 La cita en cuestién es corolario de consideraciones de tan otro tenor, que
_cuesta entender cémo la utiliz6 Romano, para sugerir casi lo contrario de lo que
apunta, dolidamente, nuestro autor:

[---] Aqui recordamos el imitil alegato del Padre Las Casas [dice aludiendo a las
minas semiderruidas que visitara en Cobres —en 1a ex Gobernacién de los Andes-, ¢
imaginando las cuadrillas de nativos que allf habrian quedado sepultadas “en horrible
masacre™).

Aqui la Pachamama piadosa substrajo a la codicia feroz del encomendero [lo
afirma el bisnieto de uno de ellos] el productivo dolor de sus hijos, més aciago que fa
muerte.

Dia vendré en que la inmigracién europea invada la puna, se dedique al pastoreo
y sus industrias derivadas, funde criaderos de chinchilla, vicufias y zorros de las
nieves, explote minas, salares y borateras, y concluya con los nativos ya diezmados...
(Relatos lugareiios. Buenos Aires, Libreria y Editorial La Facultad, 1930, p. 16).

9 Es el que utiliza Marta Bustos, diferenciéndolo del regionalismo reformista-
pedagégico; categorizacién que le ofmos manejar también ~sin la especificacién de
pedagégico-a Eduardo Romano, en el Curso “Problemética de) regionalismo literario
argentino”, dictado en la Universidad Nacional de Salta, en octubre de 1993.
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continuemos rastreando las pautas que el propio autor va dejando
a través de su obra: scis afios después de aparecido el libro al
que pertenece el cuento “El atajacammo” Dévalos publica Los
Gauchos®™, texto que se inicia como ensayo costumbrista e
incorpora luego cuentos populares, relatos y anécdotas. En €1, a
la vez que exalta, desde su caracterizacion nortefia, el tipo gaucho,
no deja de traslucir, en algunas acotaciones, la supervivencia de
la dicotomia sarmientina, pero... desde una perspectiva de
cuestionamiento?!. La intencidn y el sentido que inspiran el libro?
nos ofrecen una visién contrapuesta a la del personaje gaucho
presentado en “El atajacamino’; pero andando el texto, podemos
encontrar apreciaciones como éstas: “{...] 1a idea de que la vida
es bella, la esperanza infinita, la fe en el progreso, todos los
nobles ensuefios del hombre evolucionado no existen aun en la
dura cabeza ni afectan el simple corazon del gaucho”. Y esta
apreciacion le sirve, por una parte, para explicar la que el autor

2 Buenos Aires, Libreria y Editorial La Facultad, 1928. (Se citard por esta
edicién). Libro en el que hay reminiscencias de su encuentro con Giliraldes en Salta;
a propoésito, €] Dr. Roberto Garcia Pinto —el més conspicuo conocedor, y editor,
ademids, de Dévalos—, apunta que éste habria sentido como una “ganada de mano”™ -
no debida estrictamente a tal intencién- la publicacién de Don Segundo Sombra (en
el que su autor habria aprovechado mucho de lo que le ofreciera su estadia en Salta,
junto a Dévalos) con respecto a Los Gauchos (“[...] al anticiparse dos aitos a [...]
(este libro], habia desplazado y aun anulado, el probable éxito de uno de sus mejores

_ libros™) En: Roberto Garcia Pinto. “Semblanza y recuerdo de Juan Carlos Dévalos”.
En: Isis o de la Literatura del Norte Argentino. Salta, Edicién de la Fundacién
Michel Torino, 1984, p. 50. Alejandro Fontenla se hace eco de este comentario en
“Juan Carlos Dévalos. La literatura del noroeste argentino” (Historia de la Literatura
Argentina. Ed. cit., vol 3, p. 500).

3 Beatriz Sarlo, con su reconocida perspicacia, destaca en el trabajo al que
aludiéramos, como rasgo diferenciador del enfoque de Dévalos, en cuanto al tema
“gaucho” y con respecto a las manifestaciones de la literatura litoraleiia, la presencia
del “gaucho malhechor” (Op. cit., p. 34); pero entiendo —mds alli de lo atinado de la
observacién— que le da una preeminencia que no es tal en la produccién davaliana.

2 «[.] considero imperativo —dice Déavalos— como un deber civico y bello
como un antiguo poema de gesta, el estudio directo de tales tipos en su propio
medio”. En: Los Gauchos. Ed. cit., p. 14.
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considera “virtud fundamental” del gaucho: “el desapego a la
vida” y, por otra, desemboca en este corolario: Y lo que sorprende
es que siendo ellos tan diferentes de nosotros no sean moralmente
inferiores a nosotros™?, Manifestacion palmaria y sin tapujos de
la otredad del enunciador-autor, detentador del rol de arbitro y
modelo del hombre “civilizado™, pero a la vez, descubrimiento
ingenuo y sincero (inconcebible en cuanto tal en nuestros dias) de
la impensada dignidad del ofro; descubrimiento que implica a la
vez la revalorizacion ética y estética de ese otro, voluntariamente
asumido como objeto —entrafiable, creemos®— de comprensién
intelectual y afectiva, y como motivo literario.

Probablemente es ¢l mismo Dévalos quien nos brinda la
categoria que, en alguna medida, permite zanjar estas oscilaciones
en los criterios de clasificacién. En la conferencia a la que
aludiera antes, apunta con perspicacia:

Por un error muy légico de los criticos que para comprender
algo necesitan definirlo de antemano, se ha insistido demasiado
‘en el carécter regional de mi produccién, como si pretendiera
reprochdrseme el haber hecho siempre una literatura
convencional. Yo me defiendo de tal definicién alegando que
mi obra es méas panteista que regionalista®.

Y pienso que es esta postura existencial-literaria la que
explica, més alld de presuntas filiaciones esquematizadoras o
preconceptos ideoldgicos, la auténtica perspectiva davaliana, que
entronca, no cabe duda, con las corrientes de su hora y de su
ambiente, pero que también las ignora o las trasciende,
procurandoles su propia impronta. Podriamos asi recoger a modo -

B Ibid., pp. 93-94.

'Y no meramente desde la perspectiva interesada en la conservacion de ciertos
privilegios de clase, como lo consideran sectores de la critica, en relacién con esta
modalidad de regionalismo.

¥ 0p. cit., p. 243, destacado mio.
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de sintesis estas coordenadas: la suya es —segin propia
definicién— literatura mds panteista que regionalista vy,
consecuentemente, mas vivencial que evocativa (rasgo este clave
en el regionalismo y el nativismo). Por otra parte, antes que la
intencién pedagégica, reformista o mitificadora de los sustratos
indigenas, la anima el afin de comprensién, diria hasta de
compenetracion con ese mundo; y este afin lo lleva, quizd
inopinadamente, a invertir sin ningin escnipulo sus previsibles
esquemas ideoldgicos. Su investidura de hombre “civilizado”
no le vedard espontineos reconocimientos hacia el sector
supuestamente “barbaro”, como éste que dedica “A Serapio
Guantay, puestero del cerro de San Lorenzo™: “Viviendo yo en
poblado, ti en las brefias,/ sin saber me edificas,/ sin discurrir
me enseiias/ con esta noble vida que practicas™®; o poner en tela
de juicio las ventajas de la pretendida “civilizacién™: a propésito
de los gauchos, reflexiona: “[...] en presencia de su envidiable
rusticidad yo no puedo menos sino concluir: jDichosos ellos
que se quedaron atras! Porque no est4 probado que la dicha sea
una conquista de la complicada y fastidiosa vida moderna, y es
por demas sabido que el hombre feliz no tenfa camisa™, Y
también a destacar la altivez como rasgo caracterizador del
gaucho, a través de anécdotas que, incluso, tienen al autor como
desairado protagonista®®,

Ambivalencia, alternancia, hasta contradicciones aparentes,
pero licidamente asumidas por nuestro autor; y entiendo que
esto es 1o propio de una etapa de trascendentales transformaciones
“como la que se vivia por entonces en el pais. Por otra parte, el
hecho de haberle tocado asumir, en muchos sentidos, el papel
de “adelantado” en el campo literario saltefio®, descargé sobre

3 Ibid., p. 159.

¥ Los Gauchos. Ed. cit., pp. 96-97.

3 Cf. “Carécter”, En: Jbid.

» Sin duda més por determinismos coyunturales, que por vocacion vanguardista;
s muy citada la confesién del autor al respecto: “[...] la literatura, para la que por mi



24 LEONOR ARIAS SARAVIA

su perfil de hombre de letras una serie de responsabilidades
fundadoras, imposibles de ejercer desde una postura univoca e
inamovible, refiida ademas con los supuestos mas intimos de su
personalidad. Los aspectos destacados a lo largo de estas
~ reflexiones creo que dan cuenta de nuestra propia responsabilidad,
a la vez, como estudiosos de la literatura, frente al imperativo
de entroncar las interpretaciones de corrientes y autores, tanto
en su contexto epocal, como en el conjunto de la obra toda —en
tanto co-texto—, de cada uno de nuestros escritores. En el: caso
de Davalos, lo mismo que en el de los escritores regionalistas
y/o nativistas, en general, creo que con frecuencia se desatiende
esta exigencia, con lo que se desconoce —a veces por preconceptos
ideolégicos y/o estéticos— la validez del enorme —y en el caso
de nuestro autor, encarifiado- esfilerzo de comprensién de un
mundo hasta entonces diametralmente otro, cuya integracién en
el mapa humano y cultural del pais —lo mismo que la de las
propias literaturas regionales— no hubiera sido posible ni siquiera
como aspiracién, sin su precursora avanzada literaria®.

desgracia he nacido, procuré que me fuese siempre lo més leve posible, para que no
torciera en mi lo principal, que es la dicha de vivir* (“Mi literatura”, op. cit.). No
obstante, la ejercié con la conviccién suficiente como para “oficializar” —
paraddjicamente— la figura del escritor “profesional” (ya vigente en el 4mbito
capitalino), al punto de convertirse en el “Padre de la Poesfa saltefia”.

% Conforme a esta premisa, considero que el critico Alejandro Fontenla es
quien ofrece un estudio més ponderado —evidentemente producto de un prolijo
conocimiento de la produccién davaliana—, en la Historia de la Literatura Argentina,
a la que estuviéramos recurriendo.



HACIA UN CONCEPTO
DE LA LITERATURA REGIONAL

Pedro Luis Barcia

En 1824 Juan Bautista Alberdi viaja a Buenos Aires, con
una beca para estudiar en el Colegio de Ciencias Morales.
Permanece alli una década. En el invierno de 1834, retorna a su
Tucumén natal, con una escala académica en Cérdoba para rendir
sus ultimos exdmenes de Derecho en la Docta, y retoma su
vuelta al terrufio. Va en una diligencia y lleva por compatfieros
de viaje a Juan Avellaneda y a Mariano Fragueiro. Cuenta
Alberdi':

Para entretener el tiempo, nos leia don Mariano Fragueiro
el Viaje del Capitin Andrews, hecho a través de nuestras
provincias del Norte, por cuenta de una compatiia inglesa de
minas, hacia 18285, El sefior Fragueiro lo traducia del inglés, al
tiempo que lo lefa. Nos habia leido todo lo relativo a Santiago,
a Tucumdn, a Salta y hasta Potosi, menos a Cérdoba, el pais
nativo del lector. ;Por qué omitia lo que més nos interesaba,
pues era el pueblo que acabdbamos de habitar? De temor de
leernos, confesé el sefior Fragueiro, la critica amarga que de
muchas cosas de la sociedad de su provincia habia hecho el
viajero protestante (pp. 455-456)%.

Cabria agregar que también omitia el traductor ocasional el
capitulo cordobés porque en él, el inglés elogiaba la industriosa

! Juan Bautista Alberdi. Escritos pdstumos. Buenos Aires, Francisco Cruz, 1895
a 1910, t. XV, pp. 261-312. En adelanté se citard por esta edicidn, indicando el
namero de pagina.

2 El texto aludido es el siguiente: Capitén Andrews. Viaje de Buenos Aires a
Potost y Arica, en los afios 1825 y 1826. Con una introduccién de Carlos A. Aldao.
Buenos Aires, La Cultura Argentina, 1920.
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inteligencia y amplitud de criterio del mismo Mariano Fragueiro,
que ahora veia su nombre escrito en el libro impreso en Londres.

“El libro de Andrews —continua Alberdi— aunque ligero,
esti lleno de interés por la época de su viaje” (p. 456). Y sintetiza

_algunas de las cuestiones que el viajero aborda en los capitulos
V1y VII de su obra. Y concluye el parrafo: “El capitin Andrews
llamé a Tucumén, con la majestad de su naturaleza fisica, ‘el
jardin del universo’, ‘el Edén del mundo’” (p. 456). No sabemos
si se hacfa eco de una denominacion preexistente o la sugitié el
inglés. '

Alberdi permanecié en Tucumén desde junio a diciembre

"de 1834, y regres6 entonces a Buenos Aires. Antes de que
concluyera aquel afio, publicd en la Imprenta de la Libertad, su
opusculo de 29 péaginas, titulado Memoria descriptiva sobre
Tucuman®.

Consideremos ahora lo dicho hasta aqui. El relato evocativo
de aquel viaje de retorno a su tierra natal, que citatfios, fue
escrito por Alberdi en 1872 y publicado péstumamente. Es decir
a 38 afios de aquel retorno evocado. En cuanto a la Memoria
descriptiva sobre Tucumdn es un texto flojo, pero inicial,
fundacional diria, de una linea literaria importante: el nativismo
literario en prosa, con la descripcién de 1a provincia natal del
autor. Tres afios después, con la publicacién de “La Cautiva”,
incluida en Rimas (1837), Echeverria inicié 1a poesia nativista
argentina, programéticamente, pues hemos sefialado en otros
sitios, precedencias del género pero aisladas y no a la luz de una
poética explicita como lo hizo el poeta.

Alberdi se ha arrancado de su tierra natal y permanece lejos
de ella una década y cuando regresa, anteicamente retoma su
contacto con el suelo y escribe su Memoria sobre él. Pareciera
cumplir asi con uno de los primeros preceptos que hacen posible
la literatura regional o provincial, que se sintetiza en la frase de

* En: Obras completas. Buenos Aires, La Tribuna Nacional, 1886, t. I, pp. 53-80.
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Rodenbach: “Los escritores de Provincia solo estdn en
condiciones de describir su terrufio después de una residencia
en la Capital”.

Estamos en pleno tema: quien vive inmerso en un medio no
estd habilitado para percibirlo en sus peculiaridades distintivas.
Esté dicho por el apotegma, de origen hitita: “El pez no sabe lo
que es el agua”. Nadie percibe en su originalidad el medio en
que ha nacido y vivido, pues carece de capacidad de contraste,
generada por el conocimiento de otras realidades diferentes de
la suya connatural, que le permitan una comparacién contrastiva.
Es necesario, pues, que el escritor devenga un extrambientado,
o al menos un desambientado. Se le impone tomar distancia del
objeto de su consideracién. Absorber otros aires y pasear por
otros ambitos. Esta distancia le ofrecera perspectiva para
reconocer la identidad de lo propio y las diferencias y similitudes
que guarda con otros espacios y modos de cultura.

Para un escritor, la primera condicidn para ver y conocer la
regi6n nativa en sus rasgos identitarios es la de ser forajido, es
decir, “salir, ponerse fuera del ejido” que delimita su natural
habitat. Alberdi aplicé este principio, al ausentarse por diez
afios de su Tucumania original y vivir en una ciudad como
Buenos Aires. La residencia en la capital lo habilitd para percibir
lo provinciano. Con el tiempo, habréd de ejercitar, unas veces
obligado y otras voluntariamente, otra distancia que favorece la
penetracién visual en la entraiia del pais: el exilio. El vivié en lo
que denomind con acierto ‘el pais flotante”, en su emigracion
politica. Diré: “Casi toda nuestra literatura liberal se ha producido
en el suelo mévil pero fecundo de esa provincia némada™,

Una segunda observacién capital para quienes predican que
no hay regionalismo literario sin anteismo. Existe el complejo
de Anteo, en esto de la creacién regional:

4 J. B. Alberdi. “Mi vida privada que se pasa toda en la Repiiblica Argentina”.
En: Obras selectas. Buenos Aires, La Facultad, 1920, t. IV, p. 470.



28 PEDRO LUIS BARCIA

En ese primer periodo de mi vida no fui més patriota por el
hecho de pasarlo en el pueblo del pais. Los cambios de medio
por que pasa la vida de un escritor ausente de su pais, determinan
otras tantas fases de su patriotismo, sin disminuirlo. En el
extranjero el patriotismo se desnuda de todo elemento Chauvin
y de todo color y olor local. Pero la ausencia lo eleva y purifica.

La patria es vista con menos preocupacién y desde un punto de
vista mis elevado y general®.

Asi habla quien se llama a si mismo “El peregrino de su
pais” (p. 469). Alberdi cumple dos peregrinaciones: en 1824,
viaje a Buenos Aires y regreso a Tucumén, dos lustros después
y, desde su exilio politico a Montevideo, pricticamente hasta su
muerte. :

“Como no he vivido fuera de mi pais, sino para estar mejor
presente en é] por mis escritos, la historia de éstos formara un
libro, originado todo €l en la Repiiblica Argentina: La, vida de
un ausente, que no ha salido de su pais™. En rigor, deberia
haber. propuesto el titulo inverso: “La vida de un presente en su
pais sin vivir en é1”.

Hagamos pie de nuevo en la via por la que Alberdi llega a
descubrir lo provincial, que vale tanto como lo regional, para
otros casos, apoyandonos en una reflexién de Bugenio D*Ors:

Deberes del paisajista y del costumbrista. El primer deber
del paisajista es no formar parte del paisaje. El segundo deber
del paisajista es querer al paisaje [...] El natural de un pais
cumple simplemente con la segunda condicién. Dificilmente,
con la primera. Necesita para ello haber salido fuera del pafs y
tener trabajada el alma por tales fuerzas universales que le-
hayan vuelto, en cierto sentido, extranjero en su propia patria.

Tal vez lo que decimos del paisajista pueda decirse del
costrumbrista’.

S Ibid., p. 469.
S Ibid., p. 441. )
7 En: Nuevo glosario. Madrid, Aguilar, 1947, t. [, p. 239.
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Si, y del nativista y del regionalista y del regional.

Recordemos que en el siglo XIX el vocablo “pais™ tiene més
de un sentido. S¢ habla del “pais interior”, en acepcién general,
frente al “pais litoral” o *“el pais mediterrneo™. Y, en ambito més
reducido, se menta asi a la patria chica: “el pais de la selva” de
Ricardo Rojas, “el pais de Cuyo” de Larrain. Joaquin Gonzélez,
en Mis montarias, apunta, con referencia al suelo riojano: “Una
larga ausencia de mi pais natal me habia transformado”. El pais
nacional o el pais provincial o regional necesitan de igual
experiencia del alejamiento. Giliraldes, Mallea, Borges, Marechal,
todos acufiaron casi idéntica frase, después de su primer viaje a
Europa: “Cuando vi Europa, vi mi pais”. Ya estd graduado para la
comparacion y la identificacién de lo propio.

En ese exilio o distanciamiento el autor se aleja de la patria
chica y la lleva en s, “como la custodia lleva la hostia”, al decir
de Gtliraldes y la gauchia de alma. Aqui el escritor es un
regionalista de alma. Pues la patria animica es portétil, como
decia Heine que 12 Biblia es para los hebreos: “La patria portétil™.

Asociemos una tercera frase a estas consideraciones. Borges,
en su conferencia sobre “El escritor argentino y la tradicién™®,
aunque se refiera a la literatura nacional en su exposicion, lo
dicho es aplicable igualmente a la regional:

He encontrado dias pasados una confirmacién de que lo
verdaderamente nativo suele y puede prescindir del color local:
encontré esta confirmacién en la Historia de la declinacién y
caida del Imperio Romano de Gibbon. Gibbon observa que en
el libro 4rabe por excelencia, en el Alcordn, no hay camellos;
yo creo que si hubiera alguna duda sobre la autenticidad del
Alcordn, bastaria esta ausencia de camellos para probar que es
drabe. Fue escrito por Mahoma, y Mahoma, corno arabe, no
tenfa por qué saber que los camellos eran especialmente érabes;
eran para €l parte de la realidad, no tenia por qué distinguirlos;

$ Discusién. En: Obras completas. Buenos Aires, Emecé, 1974, p. 270.
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en cambio, un falsario, un turista, un nacionalista érabe, lo
primero que hubiera hecho es prodigar camellos, caravanas de
camellos en cada pagina; pero Mahoma, como 4rabe, estaba
tranquilo: sabia que podia ser 4rabe sin camellos. Creo que los
argentinos podemos parecernos a Mahoma, podemos creer en
1a posibilidad de ser argentinos sin abundar en color local.

El argumento borgesiano, y todo el pasaje, es cautivante y
suasorio, pero falaz. No sé qué edicién expurgada de camellos
del Alcordn ley6é Gibbon, porque por el libro sagrado pasan no
camellos aislados sino caravanas de camellos, y aun camellas;
ademais, de continuo son elementos de comparacién en las
semejanzas. En cuanto a Borges, no cabe duda de que habia
para entonces leido El Coran, pero, segun sus procedimientos,
le pareci6 mas interesante el ingenioso ardid que la verdad a la
hora del planteo. La falacia se muestra, contrario sensu, por el
desfile camellero en el libro porque Mahoma habia viajado y
conocido otras tierras y advirtié la condicién ardbiga de los
camellos, por eso los hace desfilar.

Atendamos ahora a otro aporte en la experiencia de Alberdi
en el descubrimiento y expresién de su pais provincial. Esta a
bordo de la diligencia con Fragueiro leyendo pasajes del capitin
Andrews sobre Tucuman. El inglés era hombre con experiencia
de viajes por otros paises y puede sefialar lo peculiar de la tierra
que describe, por contraste. Alberdi aprende de él a aplicar su
pupila comparativa a la propia tierra de la cual estaba
desambientado. Describe la comarca natal estimulado por un
extranjero. Andrews se convierte en su profesor de éptica, de
visién sobre lo propio.

Quiz4, la primera antologia descriptora de regiones deba
hacerse espigando en los textos de los viajeros. No
necesariamente, como hemos dicho, ingleses. Hemos hecho el
ejercicio y es fructifero, en muchos aspectos. Carlos Aldao, el
meritisimo traductor de tantos viajeros ingleses por nuestro pais
a la lengua espafiola, tal vez sea quien anticip6 lo que venimos
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sosteniendo, en 1918, en el prélogo de uno de los mas vivaces

libros sobre nuestro pais: Las pampas y los Andes del capitan
Francis Bond Head:

Para las nuevas generaciones argentinas, se esfuman y
borran en la lejania las escenas descriptas por el autor, con
minuciosidad de detalles nunca abordados por escritores
nacionales, sencillamente porque formaban parte del ambiente.
Eran cosas naturales y cotrientes, sabidas por todos, de manera
que no llamaban la atencién del observador nacional®.

La observacién acertada de Aldao ha sido aprovechada por
muchos ensayistas argentinos que no se han acordado de sefialar
el origen del apuntamiento.

Podriamos abundar en este punto comparando la visién que
de Tucuman tienen Andrews (1825) y Alberdi (1834), y resultaria
- reveladora la aproximacién a través de una década que las
distancia. Pero digamos, en sintesis que la Memoria descriptiva
de Tucumdn es hija del viaje a Buenos Aires y del retorno y de
la lectura de un viajero.

El primer texto nativista prosado no es pampeano, es
tucumano. La pampa lograra pocos afios después, su presencia
poética en “La Cautiva”. Esta regién pampeana se afirmard
gradualmente, con las “Armonias de la pampa” de Bartolomé
Mitre, (“A un ombii”, “Santos Vegas” y “El caballo del gaucho™),
de 1838; el escolarizado poema al ombi de Luis Dominguez, de
1843; las “Composiciones nacionales”, de Juan Maria Gutiérrez,
escritas entre 1838 y 1844, y que constituyen el mejor aporte,
estéticamente hablando, a la estética nativista de la primera
generacién roméntica, después de Echeverria. A estos primeros
aportes, Gutiérrez sumara un par de textos nativistas de materia
legendaria indigena: “Caicobé” e “Irupeya”. Son dos piezas

® Las Pampas y los Andes. (Trad. Carlos A. Aldao). Buenos Aires, Biblioteca
“La Nacién”, 1918, p. 9.
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interesantes porque, ademas, inician el indianismo entre nosotros,
es decir la estimacién de los asuntos indigenas como elemento
de mera creacién estética, frente al indigenismo, que supone
actitud de denuncia por la injusticia ejercida contra el aborigen.
. Echeverria trabaja, desde 1841 un par de poemas de asunto
histérico nacional, que editara en 1849: Insurreccion del Sud 'y
Avellaneda. En ellos el nativismo afirma un mojén maés: la
historia de la regién, sumada ahora a la geografia. Dos regiones
estin aquf representadas: la pampeana y la tucumana, Para
ambientarse en ésta, que Echeverria desconocia, se vali6 de la
Memoria de su amigo y discipulo Alberdi.

En tanto, ha avanzado 1mper1almente una expresién
regionalista particular, la gauchesca, que ejerce dos fuertes
reducciones: una es restringir la poesia regional a lo pampeano
y la otra, reducir lo argentino al gaucho. El mismo José
Hernéndez, en su trabajo sobre el “Camino trasandino” que
acompafié a la edicién del folleto E! gaucho Martin Fierro, en
cambio habla de tres regiones: la chaquefia, la cordillerana y la
patag6nica, més allé4 de la pampeana en que se anima ¢l drama
de su personaje.

En los afios 80, surge otra denominacién, 1a de criollismo.
Rafael Obligado, con sus Leyendas nacionales, abre el mapa
poético del nativismo regionalista: Santos Vega encarna la
pampa; la del cacui, Salta; el Yaguarén, el Paran4; 1a Muldnima,
La Rioja.

Otro integrante de esta generacién, Martiniano Leguizamén,
marca dos posturas sucesivas: en la primera reduce lo criollista
al gauchismo y en un segundo momento, amplia sus postulados
hacia un nativismo o regionalismo literario no acotado a un
ambito solo.

Por entonces, se produce lo que se ha llamado “el
advenimiento de los Andes a la literatura™ con Mis montaiias
(1893) de Joaquin V. Gonzélez. Luego, la incorporacién de las
islas del Delta ~iniciada por Marcos Sastre- y enriquecida por
Un vigje al pais de los matreros, de Fray Mocho. Mitre define
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como “la toma de posesién en nombre de la literatura” de la
Patagonia a la obra La Australia argentina de Roberto J. Payr6.
Pocos afios después, Eduardo Talero en Voz del desierto (1907)
ensayard, desde Neuquén, precisamente, darle voz al desierto
austral. Decfa: “No esta bien pintar aqui cielos extrafios, mientras
estén inéditos estos que cubren el continente dulce en que
nacimos”. ‘

Carlos Quiroga, en su ensayo El paisaje argentino en funcién
del arte’® dice: “Cosa distinta de una simple conciencia territorial,
elaborada con el conocimiento cientifico de datos geogréficos,
es una conciencia territorial estética argentina” y agregaba:

Los regionalistas argentinos estin realizando una funcién
politica y social, aunque sus propésitos sean puramente literarios.
Social porque al revelar tipos y paisajes facilitan el conocimiento
y despiertan la simpatia, la admiracién, la caridad, el amor, en
suma, entre los argentinos de los més apartados lugares. Realizan
asi, los regionalistas, una funcion de simpatfa connacional y
humana, una funcién, en fin, de nobilisima democracia®.

Asf se va integrando un pais hecho de paises, de querencias,
de pagos, de regiones y zonas, en una suma nacional.

Literatura del Interior

Entre las muchas dicotomias en medio de las que vivimos y
nos debatimos los argentinos, la planteada entre Buenos Aires y
el Interior es una de las més antiguas y conflictivas en nuestra
realidad histdrica, politica, econdmica y estética. Ella funde todos
los regionalismos en una sola unidad, el Interior, confrontada
con la cabeza de Goliat, Buenos Aires. Y es una de las que

19 Carlos Quiroga. E! paisaje argentino en funcion del arte. Buenos Aires, Tor,

[s.a.], p. 8.
W Ibid., p. 69.
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mejor revela la deformaci6n éptica que ha regido el pais. Bastaria
con plantearse la cuestién de la designacién de “pajuerano”,
aplicada al que es de tierra adentro, cuando debi6 ser
“padentreano”. O, como comenta un ensayista, los letreros de
los trenes en Retiro, que parten de Buenos Aires hacia el pais
mediterrineo dicen, parad6jicamente: “Para afuera”, cuando van
rumbo al corazén del pais.

Por supuesto la denominacién de Interior es arrasadora de
diferencias regionales, es una falacia designativa porque unifica,
indiferenciadamente, lo que es rica y fructuosamente diverso.
Desde un punto de vista de confrontacién politica, es Wtil en
cuanto aglutina a todo el resto de pais, en una misma creatura
vastisima, frente a la Ciudad Puerto. Cosmépolis versus el
Interior. A su vez, cabria preguntarse de qué Buenos Aires se
habla, segin sean las perspectivas de Borges, Marechal, Mallea,
Arlt, Gélvez, y asf parecidamente.

En 1910, cuando el centenario grande, Enrique Banchs, con
notable acierto escribié una obra, Ciudades argentinas, que quedé
sin editar en libro. En ella el poeta fijé la realidad de las principales
ciudades del interior en el afio 1910, para que quedara un claro
contraste de esa realidad frente a la capital que, por entonces,
devoro la atencién casi de todos, como si cifrara e] pais'2.

Definir simplistamente la literatura del interior en oposicién
con lo portefio es limitativo, reductivo y deformante. Bs entrar
en un juego perverso. Aunque, claro, podemos recordar la
reivindicacién del planteo de las dos Argentinas, sugerido por
Pedro Henriquez Ureiia: la Mediterrdnea, que comienza en
Coérdoba, y la Litoral®,

2 Enrique Banchs. Ciudades argentinas. En: Prosas. Compilacién y estudio
preliminar de Pedro Luis Barcia. Buenos Aires, Academia Argentina de Letras, 1983,
pp. 1-236.

¥ Pedro Luis Barcia. “Pedro Henriquez Urefia y los debates de la revista Sur”.
En: Ponencias de la Semana Internacional en Homenaje a Pedro Henrliquez Ureiia
en el cincuentenario de su muerte. 1946-1996. Ed. Jorge Tena Reyes. Santo Domingo,
Secretaria de Estado de Educacién, Bellas Artes y Cultos, 1996, pp. 100-140.
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Literatura provincial

Aunque los conceptos de reglén y de provincia no se
identifiquen en nuestro pais —salvo quiz, el caso de Misiones
que por si misma agota una region—, pues nuestras regiones son
supraprovinciales, las cuestiones que plantean sus derivados
provincialismo y regionalismo son las mismas, en cuanto a
actitudes, prejuicios, etc, segin veremos.

Los romanos llamaron “provincia” al “dominio en el que se
ejercia la autoridad de un magistrado”. Ese dominio podia ser
real o concreto, es decir, en cuanto indicaba una competencia
sobre una circunscripcién territorial, Eran paises conquistados
militarmente por Roma.

No siempre, en la historia de la cultura occidental, la
provincia significé una disminucién de nivel o una desestimacién
en su misma apelacion a algo sujeto o dependiente de un centro
de poder cultural. Bastaria con recordar el caso de Provenza,
donde se generd toda una revolucion cultural (coricepto del amor
cortés y demés) y poética de honda y persistente influencia hasta
nuestros dias (Ezra Pound, Eliot; entre nosotros y en su medida,
Enrique Banchs).

La provincia es una delimitacién politica, en tanto la region
supone una demarcacién mis compleja y en cuya composicién
intervienen diferentes elementos, que podria sintetizar en:

1. Lo natural geogréfico.

2.  Los varios sustratos (el indigena, por ejemplo).
3. Lo histérico.

4. Lo lingiifstico.

El conceptodelo ¢ regional” es mas real, abarcador y genuino
que el de lo “provincial”, que es convencional y posterior al de
regién, pues la regién es preexistente a lo provincial.

El adjetivo “provinciano” suele tener varias acepciones, dos

de ellas, fundamentalmente descalificadoras y hasta despectivas,
pues suponen desvaloracién. Veamoslas.
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1. Acepci6n temporal o histérica: alude a lo retrasado, lo no
actual, aquello que ha quedado atrasado en el tiempo; retrégrado,
anquilosado, reacio a acompafiar los cambios dindmicos que la
realidad propone. Es lo no modemo, en una de las acepciones de

uso actualizado del término. Por decir lo menos, es lo conservador.

Estéticamente, suglere un desfase respecto de las estéticas
vigentes, un anacronismo en la poética. Esta posicién se da a
partir de un fuerte neofilismo que confinde lo nuevo con un
valor, lo nuevo con lo bueno, y la cronologia con la axiologia.
No es un mal argentino, sino general de Occidente, aunque
nosotros lo profundicemos.

2. Bs una acepcidn asociada a la éptica. Supone desde dénde
se mira y cémo mira. Lo provinciano es aquello que responde a
la llamada “mentalidad de campanario”, para la cual la altura de
1a torre de la iglesia local es el summun de altura posible y el
punto mds alto para toda referencia. Mucho va de torre a torre.
Montaigne, hombre universal, vivia en provincia y en una torre,
pero ésta cumplia dos condiciones: tenfa una ventana abierta a
cada punto cardinal y sus paredes internas estaban forradas de
libros leidos por su duefio. Ventanas y biblioteca.

En esta acepci6n no se trata de ubicacidn, sino de actitud.

Literatura regionalista

El término “regién” es indefinido. Regio, regionis: limite,
frontera, zona, dominio, comarca. Y la latitud regional varia: en
lexicografia, se denomina diccionario regional tanto a uno de
americanismnos como a uno de cuyanismos. ~

Diegues Junior* la define como “un érea caracterizada por
elementos que le confieren cierta homogeneidad”. Claro que no
es lo mismo una regién “natural” que una regién “cultural”.

" Cit. por Ezequiel Martinez Estrada. En: Diferencias y semejanzas entre los
pueblos de América Latina. México, Universidad Nacional Auténoma, 1962, p. 390.
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Cabria recordar los elementos constitutivos de una regién cultural,
que-es la que nos interesa. Al respecto, adopto las sugerencias
de Fairchild, en su.Diccionario de sociologia, reelaborando su
propuesta:

1. El factor espacio, cierta unidad geografica, y comunidad de

flora y fauna.

2. Un centro de referencia y flexibilidad de limites.

3. Un cierto grado de homogeneidad en relacién con algunas
caracteristicas basicas.
I-{istoria: tiempo histérico interno, memoria intrinseca de
ello.
.2. Costumbres, usos, instituciones, economia.
. Lengua: peculiaridades regxonales (fonéticas, léxicas, etc.)
Concepci6n del mundo, percepcién de la realidad.

Sustratos miticos y patrimonio legendario.

Sustratos indigenas

Aspectos estructurales o funcionales que dan posicién
dominante a la regién.

Una unidad de punto de vista desde el que se da coherencia
a la region.

El minimo posible de contradicciones, conflictos,
superposiciones en su seno.

Una interrelacién entre sus constituyentes que los asuma y
asocie.
Todo ello genera un estilo cultural de laregi6n. La distincién
entre estos estilos permitiria el trazado de un mapa cultural con
diversidad de regiones en nuestro pais.

La nocién de “regién interior” es la que ha prevalecido en
las propuestas cartograficas entre nosotros. Tradicionalmente,
se ha hablado de regiones del Noroeste, del Noreste, de Cuyo,
del Centro y del Litoral (por ejemplo Berta Vidal de Battini).
No obstante, ellas cambian, segiin las dpticas. Por ejemplo, en
nuestros dias se esta hablando de “la regién lingiiistica del Nuevo
Cuyo”, y acaba de concluirse un Atlas lingiiistico del Nuevo
Cuyo, elaborado bajo 1a direccién del Dr. César Quiroga Salcedo,
de la Universidad de San Juan. O la clasica distincién en cinco
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regiones propuesta por Vidal de Battini para la lengua, ha sufrido
replanteos, por parte de Maria Beatriz Fontanella de Weimberg,
quien subdivide la regién Litoral en tres, no subregiones, sino
regiones plenas: la del Litoral, propiamente dicha (Entre Rios,
Corrientes y Santa Fe), la Bonaerense (la Provincia de Buenos
Aires y parte de la de La Pampa), y la Patagénica (del sur del
Rio Negro hasta Tierra del Fuego).

son regiones interiores, Pero se habla también.de
regiones que exceden los limites de un pais. Es el caso de lo que
Héctor Tiz6n llama la “region del Alto Peri”.

La divisién en regiones interiores o 4mbitos, o 4reas, o
zonas, segin las diversas denominaciones, presentan
coincidencias generales entre nuestros folclorélogos que son
quicnes se han aplicado més sostenidamente a estudiar estas
cuestiones. Para Félix Coluccio, el mapa se integra con los
ambitos: noroéstico, chaquefio, central, cuyano, litoral, fampeano
y patagénico. Para Augusto Rail Cortazar: cuyano, patagdnico,
central, de la selva, litoral, pampeano, noroéstico y jujefio.

Bernardo Canal Feijéo hablé de “4reas de tonada™. Esta
denominacién reaviva planteos que avanzaron en la década del
cuarenta entre nosotros, con trabajos iniciales de Juan Alvarez
y continuados por lingiiistas como Bixio, Fontanella de
Weimberg, etc.

En tanto, Julién Céceres Freyre asocia las regiones a los
sustratos indigenas o a la presencia de elementos aborigenes: el
Norte quichuizado, el Litoral y el bosque guaranitizados y la
Patagonia araucanizada's.

Olga Feméndez Latour de Botas publicé un interesante Atlas
de 1a cultura tradicional argentina'®, que no ha merecido la
atencién debida. Hay que volver sobre él. Cuando diseftamos
una Biblioteca de la Cultura Argentina, de la que solo se

¥ The Crafis of Argentina. Washington, [s.c.], 1981, 43 p. y mapas.
% Buenos Aires, H. Senado de 1a Nacidn, 1994.
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publicaron diez tomos, del centenar previsto, incluimos una serie
de Antologias culturales regionales, que serian ocho, pero solo
se edit6 1a del Litoral, a cargo de Eugenio Castelli. El dibujo era,
el pais como una suma de regiones culturales. Cada tomo incluia:
la geografia, los cronistas de la regi6n, los viajeros, flora y
fauna, leyendas, cuentos y casos folcléricos, cancionerillo
folclérico, cuentos y poemas nativistas breves, costumbres tipicas,
tradiciones, creencias, sitios y lugares caracteristicos, hechos de
la historia chica regional y aspectos del habla.

Literatura regional es la que nos sitiia por sus alusiones en
una regién. determinada. Puede ser escrita en dicha regién o no.
Mucha de la literatura regional es producto de la evocacién y
del recuerdo cuando el autor vive exiliado de ella. Pero no es
regional una obra por el mero hecho de ser compuesta en ese
4mbito regional. Radicado un escritor en el seno de una regién
puede escribir sobre realidades distantes-y ajenas al dintorno, en
el que vive y trabaja.

Las nominaciones no aluden a lo mismo. Quisiera aqui
establecer un distingo esencial entre literatura regionalista y
literatura regional. El regionalismo literario o la literatura
regionalista suponen un grado de exasperacién, un acentuar, por
el sufijo, lo regional. Este apoyar el pedal del “ismo” puede
llegar a la hipertrofia. La literatura regionalista es producto de
un profesionalismo de lo regional. El regionalismo genera una
literatura “regionalizada™ por decisién del autor, limitada a la
region, centrada en ella. Es programética y poéticamente
consciente de que abunda -y su imperativo es abundar— en rasgos
especificos, distintivos de la regién.

El adjetivo regional puede tener tres niveles seménticos:

1. Meiorativo: significa que con él se exalta ponderativamente
lo regional. "

1.1. Bs una forma de afirmacién de la identidad de la regién, de
la lealtad a la propia sustancia.
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1.2. Exalta el compromiso ético de rescatar lo regional, como

1.3.

2.

2.1

parte de una afirmacién de patria: “El propésito literario se
torna asi en obra de patriotismo”, dice Joaquin V. Gonzélez.
Es rescate de lo que corre riesgo de perderse para siempre.
“Lo argentino se va”, Esta frase aparece en un poema
argentinista de Rafael Obligado y en un ensayo de
Martiniano Leguizamén: “Lo argentino se va. Es urgente
salvarlo, antes de que se pierda para siempre” (el
regionalismo literario). La expresién, en prosa y en verso,
tiende a “fijar” en el fluir irreprimible del tiempo, lo de
ayer. Es una manifestacién indirecta de derrota.

Peiorativo: supone actitud descalificadora para aquello a lo
que se aplica.

Califica de “menor” a la literatura que adjetiva, una literatura

" de segundo nivel. Es una capitis diminutio. Aplica una suerte

22

2.3.

24.

2.5.

de minusvalia del producto literario.

Es la literatura de cabotaje, de vuelo o de navegacién
-interior, sin proyeccién exterior, ni posibilidades de
trascender a las aguas de ultramar. Literatura de consumo
interno.

Es una literatura pintoresca, curiosa, tipica, de color local.
Acentiia la concitacién abigarrada de elementos regionales,
como en una tienda de artesanias. Aun exige al lector
“competencia regional”, para develar las claves y
comprender alusiones, guifios y sobreentendidos. Esto limita
la produccidn literaria a un consumo endogémico regional.
Es un refugio de resentimiento generado por varias razones:
la postergacién o marginacién padecida frente al centralismo
portefio; la reaccién frente al avance uniformador
hegeindnico de la globalizacién que va sometiéndolo todo
a su rasero moldeado. Es una literatura que nace del
complejo, y no de la salud creativa.

Es el recurso de quien no puede hacer otras cosa, que no
sabe c6mo alcanzar trascendencia en la obra, y encubre
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esta limitacién con una falsa libertad electiva de optar por
recluirse en lo regional.

3. Descriptivo u objetivo: lo regional no es ni bueno ni malo,
simplemente, es.

Las dos primeras acepciones, la meiorativa y 1a peiorativa,
opuestas, coinciden en que aluden a la misma realidad: la
literatura regionalista. La tercera acepcién, la objetiva o
* descriptiva, corresponde a la literatura regional.

La literatura regionalista, como producto, o el regionalismo
literario, en cuanto estética, como el rey Midas, convierten en
regional cuanto tocan y todo lo reducen a esa esfera. Hay un
regionalismo literario esponténeo, natural en las posibilidades
del escritor. Pero el verdadero regionalismo es profesional. El
autor, como Bufén que se calzaba pufios de encaje para escribir
al estilo neoclésico, se viste poncho —saltefio, araucano, pampa—
y, bajo este palio protector y motivador, se lanza a escribir.

El regionalista se cree justificado con consideraciones como
éstas de Carlos A. Quiroga'”:

Frente al cosmopolmsmo racial y literario, el pais ejerce
su propia defensa b1016g1ca del nativismo, para conservar la
unidad de su conciencia y sus mas caracteristicas modalidades.
Pues el regionalismo de raza y territorio (forma de nacionalismo)
es un fenémeno social. Es atin, més profundo y fundamental:
un fenémeno bioldgico, porque mediante él se defiende el pais
de su propia disgregacién, de su amenazadora y alarmante
anarquia ideol6gica, racial y politica.

Enunciamos las limitaciones que suele padecer la literatura
regionalista:

1. Se ata a una estética de base roméntica apoyada en el color
local.

7 Op. cit., pp. 70-71.
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2. Tiende al exhibicionismo colorista y al pintoresquismo.

Prefiere el descripcionismo que acaba por tragarse todo:
“Se los trag6 la selva”.

Predomina en ella el énfasis sentimental ponderativo.
Adopta el gesto desdefioso y excluyente de lo ajeno.
Contiene excesivas notas nostélgicas. Tono elegiaco.
Practica el culto al pasado. Gerontofilia y neofobia.

Se place en el encaracolamiento en lo propio, la cerrazén
cultural. La regién como valva protectora.

9. Acentia el espiritu de campanario cultural.
10. Tiene el temor de las influencias: lo exterior es nocivo.
11. Tiende a la tipificacién psicolégica en la narrativa.
12..Exige una enciclopedia regional en el lector.

En fin, rasgos que recuerdan aquella afirmacién absoluta y
despistada de Giovanni Papini de que para entender La divina

comedia hay que ser monérquico, catélico y florentino. Lo mismo,
aplicado a lo regional: ser saltefio nativo, si no mestizo, etc.

w
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Literatura regional

Corresponde a la acepcién objetiva o descriptiva, la que no
maneja prejuicios meiorativos ni peyorativos. Es la literatura
que se apoya en las materias regionales para encarnar la expresién
personal del autor y proyectar una dimensién universal a los
temas de la obra. Aplica el lema del Club de Roma: ‘“Pensar
globalmente y actuar localmente”. Es glocal.

Su base de despegue hacia la indole del hombre es un lugar
geografico, una historia localizada, unos motivos tradicionales.
La regién, para la literatura regional, no es un jergén para una
siesta estética: es un trampolin hacia otras dimensiones. Es una
ventana al mundo. No es aislacionista, es integradora. Cumple
con aquello de: “Hay que honrar al padre, a la madre y a
Virgilio”.
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- La literatura regional es el nombre verdadero de la literatura,
porque toda obra es regional, nace en un tiempo, en un lugar, en
una regiéon. Ahonda en el suelo del hombre y con ello se
universaliza. Mitifica esta piedra, este arroyo, este campesino.
Eso hacen “A un domador de caballos” de Marechal, que
esencializa y aun teologiza una faena gaucha; los poemas de
Molinari, que estilizan los motivos criollos; 1a naturaleza y la
indole humana, en los textos de Castilla; la esencialidad de
hombre y paisaje en “Luz de provincia™ de Mastronardi; la visién
dramatica de las criaturas en Tiz6n; el aislamiento espiritual y
cultural y el 4nimo purgativo de Zama y “Aballay” de Di
Benedetto, etc.

Hay una querencia regional y un alma universal, esto lo
asocian los grandes autores. La universalizacion de lo regional
es el resultado final del tratamiento de las realidades inmediatas.

La construccién de la region se hace por dos vias: el discurso
critico que considera su categoria literaria y por medio de la
creacion que se apoya en esa tierra fértil. La obra literaria lograda
nos ayuda a recortar y percibir como unidad una regién. La
consideracién diacrénica de Ia literatura regional muestra cémo
lo cortical se ha ido asimilando en profundidad. Se advierte una
creciente estilizacion de los elementos paisajisticos y un
aligeramiento de la carga pinforesca.

Luis Emilio Soto invierte la expresién de Spranger: “regiones
de vivencias”, por “vivencias de regiones”. Esto alude a una
profundizacién animica, honda, de los elementos regionales por
parte del creador. El escritor integra estos elementos en una
dimensién interior, lirica, en la que se consuma un
“apropiamiento” de lo regional y al asumirlo le da trascendencia
humana general. La regién asimilada, hecha similar a si, hecha
materia de su espiritu: calvetizada, barbierizada, mastronardizada,
ramponizada. Esto es, finalmente, lo que indica la frase de
Atahualpa Yupanqui: “El hombre es tierra que anda”. Ya no es
una realidad externa a si, sino. parte integrante de su identidad
animica.
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Hay dos actitudes simbdlicas para indicar que se lleva lo
original, los origenes, por ¢l mundo. La de los romanos que
portaban consigo los penates y un pufiado de su tierra natal. La
de los egipcios —méas procaces y aptos para la television
argentina— que se tomaban los testiculos y decian: “Donde van
éstos, va la patria”, Pues se trata de hacer parte de si, de lo
constitutivo del espiritu, lo regional.

Claro que un texto puede leerse regionalizadamente o
universalmente. Esto depende de la apertura de la pupila del lector.

Un escritor puede situarse en varias posiciones. El “enterrado”,
el que no tiene perspectiva sobre su tierra. El “desterrado”, quien
alejado de su tierra la recuerda con nostalgia; el “desarraigado”,
que estd como la flor del aire, con las raices sin tierra, y que ha
perdido su base nutricia; el “conterrado”, que en la diéspora de su
tierra la porta consigo porque ha sabido asumirla.

Debemos distinguir entre la regionalidad de corteza y la de
meollo. A esta aludié Giiiraldes cuando habl6é de “gauchia de
alma”, Cuando el varén ha hecho suyo un haz de virtudes
gauchas, ellas se hacen su yegua madrina para orientarlo siempre
en la vida, aunque no vista calzoncillo cribado ni bota de potro.

Unamuno sintetiz6 bien este hallazgo de lo universal al
ahondar en lo propio, con conciencia humana:

Es dentro y no fuera donde hemos de buscar al Hombre;
en las entrafias de lo local y lo circunscrito, lo universal: y en
las entrafias de lo temporal y pasajero, lo eterno. Fuerza de
cada particular recinto no hay sino el espacio geométrico,
abstraccién de frias teorias euclideanas y metaeuclidianas; fuera
de nuestra hora de dolor o goce no hay sino el tiempo
matemético; la infinitud y la eternidad hemos de ir a buscarlas
en el seno de nuestro recinto y de nuestra hora, de nuestro pais
y de nuestra época'?,

18 “Arte y cosmopolitismo”™. Bn: Contra esto y aquello. Madrid, Espasa, 1965,
p. 124,
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Dejemos de lado la sabida frase del conde Tolstoi sobre
aldeas y universalidades. Atendamos a otra, vecina, de William
Blake: “Ver en una gota de agua la vastedad del mar y en un
grano de arena, el desierto infinito”. Es decir, saber mostrar,
desde el poeta, o saber verlo, desde el lector, el mundo desde la
propia region. “Buscad el centro, decia Pascal, y la circunferencia
se trazard por afiadidura”. Ese centro puede ser la regién y la
circunferencia el mundo. Que asi sea.



LA LITERATURA DE IDEAS DEL NOROESTE
ARGENTINO

Raiil Armando Bazan

1. Tragedia histérica argentina

Dice un pensador argentino, Victor Massuh, que la tragedia
en la historia se manifiesta de diversos modos. Uno de ellos
ocurre cuando sus actores se juegan por una causa pero concluyen
fortaleciendo la causa contraria. Esto ha sucedido en la Argentina.
Las provincias a través de guerras civiles y de tratados
interprovinciales sustanciados durante treinta afios, consiguieron
organizar la repiblica federal segin el texto explicito de la
Constitucién sancionada en 1853. Pero ese sistema fue
desvirtuado en el comportamiento politico por avances del
gobierno nacional y falta de reacciones apropiadas de las
provincias, proceso que nos ha conducido a la vigencia de una
repiblica unitaria. Asi, pues, todos los caminos conducen a
Buenos Aires: las decisiones politicas, la organizacién econdmica,
la difusién y circulacién de los bienes culturales. Esta realidad
que desmiente normas constitucionales expresas ha contribuido
a distorsionar la explicacién del proceso histérico referido a la
construccién de la nacionalidad. Al respecto, prevalece una
versién portefio-céntrica que subordina el protagonismo del pais
interior y reduce lo regional a un rol periférico.

Este falseamiento de la dptica histérica determina que se
haya invertido la secuencia cronolégica que condujo a la
formacién de la nacién. En rigor, la entidad nacién fue el dltimo
capitulo de nuestra organizacién como sociedad politica. La
declaracion de la Independencia, ‘concretada el 9 de julio de
1816 en San Miguel de Tucuman, fue un acto de soberanfa de
las Provincias Unidas de Sudamérica con vista a un proyecto
continental que hiciera de todos los distritos hispanoamericanos
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una gran nacién, la Patria Grande Americana, segiin el
pensamiento de los fundadores de la emancipacién como
Miranda, Bolivar y San Martin. Tanto es-asi que a partir de
aquella solemne declaracion —apunta Pérez Amuchéstegui—, el
- Redactor del Congreso pone el acento sobre lo americano y
omite por completo lo rioplatense.

Fracasado el proyecto bolivariano de la “anfictionia” americana
por accién de los sentimientos nacionalistas, se organizaron las
patrias nacionales. En la jurisdiccion del vasto Virreinato del Rio
de la Plata se formaron reptblicas: Paraguay, Bolivia, Uruguay y
Argentina. Esta adopté diversas denominaciones: Provincias
Unidas del Sud, Confederacion Argentina y finalmente Nacién
Argentina, segiun la formula incorporada al articulo 1° de la
" Constitucién sancionada en Santa Fe.

-Si nos atenemos a los datos objetivos del proceso histérico,
en nuestro territorio primero existieron las regiones: Tucumén,
Cuyo, Rio de la Plata, Gran Chaco y Patagoma con distintos
niveles de desarrollo cultural.

Antes de la conquista espafiola las comumdades aborigenes
del Tucumén habian accedido a la cultura del bronce cuando los
pueblos rioplatenses estaban anclados en el estado del nomadismo
propio de los cazadores y recolectores. Luego, la conquista Inka

-concretada a partir de 1470, organizé la zona andina en forma
de provincias 0 curacazgos y construyé un camino pavimentado,
el capaciian, que se prolongaba desde Jujuy hasta Mendoza.

Al producirse la conquista espafiola, la Corona castellana
reconoci6 esa realidad preexistente y organizé las jurisdicciones
politicas en forma de gobernaciones, capitanias generales y.
corregimientos de dimensién regional. Asi nacieron la
Gobernacién del Tucuméan (1563), el Corregimiento de Cuyo
(1565) y la Gobernacion de Buenos Aires (1617). En ese marco
nacieron las ciudades o municipios sufragdneos con cabeza en
los Cabildos indianos.

La minoria blanca cruzé su sangre con el estrato aborigen
en un proceso de mestizaje que dio forma a la sociedad criolla,
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realidad antropoldégica y cultural distinta de sus vertientes
constitutivas. Ella protagonizé el proceso emancipador en
funciones de conduccion y de masa de apoyo militar y
econémico. Sin esa adhesién popular, la revolucién de la
independencia habria sido un desafio imposible.

Cuando algunos de nuestros escritores quisieron indagar las
claves de nuestro proceso de formacion nacional, negaron validez
a la tradicidén cultural indo-hispanica. Sarmiento acufié la
antinomia de “civilizacién o barbarie” y personificé en los
caudillos la tradicién retrograda que habriamos heredado de
Espaiia. Alberdi, por su parte, menosprecié al criollo nativo y
propuso mejorarlo cualitativa y cuantitativamente propiciando
una politica de inmigracién europea calificada. En su clasico
libro Bases dijo que “haciendo pasar al gaucho por el mejor
sistema educativo no lograriamos en cien afios elevarlo a la
condicién de un obrero inglés que trabaja, consume y vive
dignamente”. Los europeos traerian la civilizacién en sus habitos
en forma mas eficaz que a través del libro.

Esa concepcidn iluminista que apuntaba a abrogar la
Argentina criolla para convertirla en una nacién préspera,
industriosa y moderna con el aporte de Europa y los europeos,
entrafiaba una contradiccién con los datos de la realidad. Basta
con sefialar que todos los congresistas reunidos en Santa Fe, que
nos dieron la organizacidn constitucional y entre quienes habia
talentos esclarecidos, por sangre y por cultura eran exponentes
de la Argentina criolla, y se habian formado en las universidades
de Coérdoba, Chuquisaca y San Felipe fundadas en el tiempo
colonial.

2. Gonzilez y el rescate de la tradicién nacional

La refutacién de esa filosofia social progresista y utilitaria,
que desdefiaba las vertientes culturales de la tradicién, fue la
tarea asumida por escritores y pensadores del Noroeste.
Cronolégicamente, el primero de ellos fue Joaquin V. Gonzalez,



50 RAUL ARMANDO BAZAN

riojano, nacido en 1863. En pleno auge del positivismo, escribid
a los 25 afios un libro fundamental La tradicion nacional (1888),
donde reivindic6é la herencia histérica del pasado indigena y
colonial, y patentizé la importancia del paisaje nativo como
factor modulador del hombre nativo. “Pienso —dijo— que nuestras
tradiciones [...] ofrecen a nuestra literatura tesoros inagotables
de belleza” y sugiri6 a los escritores nacionales que abrevaran
en esa fuente en vez de consagrarse a celebrar las glorias de
ajenas civilizaciones o de culturas exdticas. Envié un ejemplar
de la obra al Gral. Bartolomé Mitre, méximo historiador del
siglo XIX, quien le contesté con una conceptuosa carta donde le
decia: “La tradicion nacional era un libro que faltaba en mi
biblioteca [...] La lectura atenta que de él he hecho [...] ha
afirmado mi juicio respecto de su valor intrinseco como producto
literario y trabajo de pensamiento bajo la inspiraciones sanas de
un patriotismo ilustrado”. Y més adelante, agregaba: “le diré
que es el primer trabajo que en su género se haya hecho entre
nosotros con sinceridad, con amor y con ilustracion”.

Cinco afios después, este poligrafo y estadista notable,
publicé su obra clasica Mis montarias (1893), donde evocé con
emocion estética y prosa cristalina sus recuerdos de infancia, las
costumbres y tradiciones de su provincia y un retrato fisico y
casi mistico de su paisaje. Con este libro Gonzélez demostrd la
riqueza temdtica que ofrece la tradicién como fuente nutricia de
la literatura argentina. Su compromiso y sentido de pertenencia
con un pasado histérico que sentia como propio, fue manifestado
poco después en su Manual de la Constitucion Nacional (1897).
Ahi sostiene que los elementos constitutivos de la nacién son la
tradicién histdrica, la unidad étnica, el territorio y el patrimonio
comun de costumbres, lengua, religion y aspiraciones de
convivencia en comun.

Un coetaneo suyo y condiscipulo en la Universidad de
Cérdoba, Adan Quiroga (1863-1904) exploré el legado cultural
indigena y la saga histérica de la conquista con varios libros
importantes aparecidos a fines del siglo XIX y comienzos del
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siglo XX: Calchaqui (1897), La Cruz en América (1902), entre
otros. Estas obras son precursoras de estudios sisteméticos que
vini€ron més tarde sobre las culturas aborigenes en los campos
especializados de la arqueologia y el folclore.

3. Ricardo Rojas y la filosofia de la nacionalidad

Un nombre fundamental en la literatura y la docencia
universitaria salido del Noroeste es el de Ricardo Rojas (1882-
1957). Nacido en Tucuman, de padre y madre santiaguefios, su
infancia, su formacién y sus devociones intelectuales
transcurrieron en Santiago del Estero. Se trasladé a Buenos Aires
para estudiar Derecho, carrera que no llegaria a completar. Pero
su robusta inteligencia, su talento creativo y su amor por las
cosas de la tierra lo convirtieron con el tiempo en una figura
consular de la cultura argentina. Recuerdo haberlo visto en una
sesion publica de la Academia Nacional de 1a Historia, en la
sede del Museo Mitre, donde su figura robusta impresionaba
como un patriarca criollo.

Luis Alen Lascano ha dicho con propiedad que la obra de
Rojas contiene una filosofia de la nacionalidad. El mismo
consideraba que su personalidad era un simbolo donde se
conjugaban la impronta nutricia de la tierra y la conciencia
histérica de un pasado asumido con amor. En su libro Blasén de
Plata (1912) escribié: “Las naciones no reposan en la pureza
fisiolégica de las razas sino en la emocién de la tierra y la
conciencia de su unidad espiritual creada por la historia, por la
lengua, por la religién y por el destino compartido
colectivamente”. En su sentir, la sociedad criolla es producto de
la fusidn de dos razas progenitoras, la aborigen y la espafiola, y
esa sintesis creada por el mestizaje superaba los falsos dilemas
de “civilizacién o barbarie” —planteado por Sarmiento—, los odios
politicos de unitarios y federales, que traspiran desdén por la
realidad americana. Nosotros debemos asumir nuestro pasado
como hombres de América. Asi explicaremos la lucha del indio
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con el conquistador en defensa de su tierra, del criollo con el
realista por la libertad, del federal con el unitario por la
constitucién y del nacionalismo con el cosmopolitismo por la
autonomia espiritual. Quienes menoscabaron el micleo originario
de la nacionalidad, despreciando al indio, al espafiol y al gaucho
dejaron a la Argentina sin defensa ni expresion.

Toda su obra, expresada en titulos como El pais de la selva
(1907), Blason de Plata (1912), Eurindia (1924), es un canto a
la tierra y a la tradicién cultural indoamericana. Y en su obra La
- restauracion nacionalista, publicada en 1909, formul6 todo un
programa pedagdgico tendiente a afirmar en las jévenes
generaciones la conciencia de compromiso con su patria. Su
propuesta de rescatar el acervo tradicional se justificaba
plenamente: “Medio siglo de cosmopolitismo en la poblacién,
de capitalismo europeo en las empresas, de abdicacién en el
pensamiento politico y de enciclopedismo en la escuela oficial
no favorecen la preservacién del espiritu nacional”. Era urgente
rescatar el propio pasado para definir nuestra personalidad. Ello
no “significaba anclarse en la propia historia cerrando la -
inteligencia a los grandes temas de la cultura universal. Con
bella imagen Rojas definié el paradigma: en nuestra tierra esta
plantado el 4rbol tenaz cuyas raices se hunden en el suelo pero
su ramaje se halla abierto a las alturas.

4. La cultura en el saber popular

Alberto Rougés (1880-1945), tucumano, es una de las figuras
descollantes que el Noroeste ha dado a la cultura nacional.
Doctorado en Ciencias Juridicas en la Universidad de Buenos
Aires, regres6 a su provincia natal para vivir en ella hasta su
muerte ocurrida poco después de ser elegido rector de la
Universidad Nacional. Escribié un libro fundamental en la
bibliografia filosofica, Las jerarquias del ser y de la eternidad
(1943). Sus ideas han sido estudiadas por Alejandro Komn,
Francisco Romero y Diego F. Pr6, autor este ultimo de una
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excelente biografia. Pero esa especulacién en la esfera més
elevada de la reflexion filos6fica no le hizo apartar la vista de
las cuestiones vinculadas con la tradicién y el saber popular.
Conocemos sus ideas tanto por el prélogo que compuso para 1d
antologia de Cantares Tradicionales del Tucumdn, recopilada
por Juan Alfonso Carrizo (1937) como por su nutrida
correspondencia editada hace poco por el Centro Cultural que
lleva su nombre. Lucfa Piossek de Zucchi ha compuesto un
enjundioso estudio sobre esta faceta del pensamiento de Rougés
en su libro Pensamiento Argentino (1988).

Rougés, miembro de la Generacién del Centenario, conceptia
que las generaciones anteriores, especialmente la positivista del
‘80 incurrié en el pecado del “futurismo™ con el prejuicio de que
el pasado es algo que sin més debe ser superado y olvidado,
englobando en ese tiempo histérico lo indigena, lo hispano colonial
y la tradicién gauchesca. El y los hombres de su generacién
sintieron la necesidad de buscar raices para definir el alma o la
personalidad nacional. Juzgan que los millones de inmigrantes
entrados al pais hasta 1914 han colaborado eficazmente para el
progreso econdmico de la tierra que buscaron para construir su
destino, pero sin proponérselo desdibujaron los perfiles de la
sociedad receptora desvalorizando sus tradiciones. Hay en esta
Generacién del Centenario un rebrote roméantico de corte
herderiano dirigido a rescatar el folk-geist, el espiritu del pueblo o
el alma nacional. En el pensamiento de Rougés podemos discernir
tres aportes que plasmaron la tradicion cultural del norte argentino:
el aporte indigena, el aporte espafiol a través de sus mejores
expresiones, y el aporte colonial que es una sintesis de los
anteriores. Esto lo decidi6 a apoyar y estimular la pesquisa del
folclorélogo catamarqueiio Juan Alfonso Carrizo en su tarea de
recopilacién del cancionero literario del Noroeste. En una carta
suya del 25 de mayo de 1936 que dirige & Carrizo le dice:

Qué extraiia cosa es esta ceguera de las ciudades para esta
poesia que vive en la memoria del pueblo. Lejos del falso
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esplendor de la civilizacién material, de la ostentosa riqueza...
aqui en las camparias del norte, esta lanzando tal vez su resplandor
postrero el gran Siglo de Oro espafiol. Seria una vergiienza para
nosotros dejarlo morir. Y la Unica manera de evitar su muerte es
ensefiarlo en nuestras escuelas, ensefiar a valorarlo como un tesoro
sagrado, més digno de admiracién que nuestros rascacielos y
nuestras chimeneas. Ese gran tesoro —dice en Educacion y
tradicion— se ha conservado en la memoria de los hombres de
campo, trasmitido de boca en boca, de corazén en ¢orazon,
viajando a través de los afios para llegar hasta nosotros como
que en €] se encuentran algunas piezas de poesias juglarescas del
siglo XVI. Espafia no trajo solamente la concupiscencia de los
conquistadores sino también el legado poético del Siglo de Oro,
que nuestros paisanos del medio rural lo convirtieron en su propio
lenguaje para expresar sus sentimientos.

La historia, sostiene Rougeés, es una totalidad sucesiva donde
se conjugan el tiempo pasado, el tiempo presente y el tiempo
futuro. Y cuando llevados de la tentacién futurista, queremos

ignorar el pasado, estamos mutilando el ser histérico de una nacién.

5. La region como sustento de la identidad nacional

Bemardo Canal Feijéo (1897-1982) es una personalidad
cimera en el mundo de la letras regionales y nacionales. Nacid
en Santiago del Estero en cuyo Colegio Nacional hizo el
bachillerato, se gradué de abogado en la Universidad de Buenos
Aires y volvié a su tierra, a la que brindé los frutos de sus
iniciativas culturales y de su indagacion intelectual. Promovid
1a creacion de “La Brasa™ (1925), institucién que congregd a los
hombres més representativos del quehacer literario, artistico y
cientifico, “a los que creen que la cultura es una justificacion de
la vida” como reza el Manifiesto de su autoria. En esa primera
etapa de su trayectoria compuso poemarios inscriptos en el marco
de la vanguardia literaria: Penultimo poema del fiithol (1924) y
Dibujos en el suelo (1927).
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En los afios *30 inclina su preocupacién por el estudio de
las raices culturales de su tierra y de los problemas sociales de
1a region mediterrénea, donde se patentizaban las huellas trigicas
que el progreso material habia impreso en los hombres y en el
paisaje. Fruto de esa reflexién fue la luminosa conferencia que
dio en Catamarca en 1945 sobre “Los problemas del pueblo y
de la estructura en el Norte Argentino”, publicada por la
Comisién de Extensién Cultural del Instituto del Profesorado.

¢ Cudles son sus revelaciones sobre el Norte Argentino? En
su sentir, la disposici6n objetiva de las cosas de la naturaleza y
los rasgos identificatorios tradicionales de carcter étnico-social,
cultural y econdmico, revelan una homogeneidad sustancial que
caracteriza diciendo: “no hay en el grandioso pais argentino
regién tan histologicamente integrada por encima o por debajo
de los limites interiores formales como ésta del Norte”. Siendo
ello asf, jen qué consiste el drama de la regién? En el hecho
histérico de provincias que perdieron su unidad estructural tanto
por ufanias localistas como por el plan del progreso material
gjecutado desde Buenos Aires, que fractur la circulacién regional
y atd la suerte de las provincias a la hegemonia politica
metropolitana. Conceptiia empefio inutil esperar que las
soluciones a los graves problemas sociales, educativos y
sanitarios que aquejan a la regién vengan desde Buenos Aires,
si las provincias que la consntuyen no demuestran que estén
dispuestas a ayudarse a s{ mismas. Considera que esas unidades
politicas, las provincias, son “pequefias ficciones defieientes y
cantingentes” que no han sido capaces de resolver el
aprovechamiento de los recursos naturales propios para ponerlos
al servicio de su gente. Esta emigra en busca de trabajo a otros
centros productores del pafs, desarticulando las familias
campesinas. Mientras asistimos al curioso espectaculo de
gobiernos que se conflichian por problemas de limites, no se
advierten iniciativas concretas para.poner esas tierras al servicio
del hombre nativo. ;Cuél es el dinico camino para superar la
frustracién regional? Recuperar el comportamiento regional,
planificar mediante la concertacién interprovincial el desarrollo
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de los recursos naturales y humanos. Canal Feijéo no se quedé
en la explicitacién tedrica del problema regional. Quiso unir la
teoria con la accién y, con ese propdsito, promovié la reunién
de un congreso en Santiago del Estero (afio 1946) para estudiar
los problemas estructurales de la regién Noroeste y formular
una planificacién orientada a su desarrollo social y econdmico
definida por la sigla PINOA (Planificacién Integral del Noroeste
Argentino). El objetivo se cumplié, pero, como sucede tantas
veces, el poder politico desatendié las propuestas-del
conocimiento cientifico.

El pensamiento de Canal Feijéo no se agota en la teoria y la
problemética de la regién NOA. Octavio Corvalin hace un
abordaje integral de sus ideas en el libro.Bernardo Canal Feijoo
o la pasion mediterrinea, editado en 1988 por la Universidad
Nacional de Santiago del Estero. Segiin este autor, la idea
iluminativa que anima su pensamiento es la frustracién de nuestro
destino como nacién. “Hay un desfasaje entre los ideales y la
realidad, entre la teoria y la préctica”. Canal sefiala esas
contradicciones con dolor y con decreciente optimismo a medida
que avanza su reflexién.

Es la suya una historia que se apega a la tierra, desde su
configuracién fisica hasta el tipo de hombre que la habita, mis
las alternativas politicas, sociales, militares y religiosas que ha
sufrido a lo largo del tiempo. No quiere acumular datos y
documentos. Para su indagacién confia en su intuicién y sélo
después busca la corroboracién en el documento. Si éste
confirma su sospecha se siente en condiciones de arriesgar una
teoria, pero nunca parte de una teoria para ir 2 buscar la
confirmacién en los hechos. 2

En el libro Teoria de la ciudad argentina (1951) abarca en
su reflexién a la nacién entera. Estudia cémo fueron fundadas
nuestras ciudades y qué clase de voluntad impulsaba a los
fundadores, y desarrolla una magnifica disquisicién sobre la
constitucién somética y formal de un pais pensado hacia fuera
aplicando el plan del progreso que desdefi6 los desajustes con la
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realidad histérica anterior. Llevado por estas meditaciones sobre
progreso y tradicién, desembocari naturalmente en su tesis sobre
La frustracion constitucional, libro publicado en 1958 cuandq
Canal estaba radicado en la Capital Federal.

Su vasta bibliografia como poeta, dramaturgo, ensayista y
folclorélogo, que es en sustancia la de un pensador de los
problemas nacionales, merecié el reconocimiento de los mas
autorizados circulos académicos y obtuvo premios nacionales.
Radicado en Buenos Aires desde 1947 fue incorporado como
miembro de nmimero de la Academia Argentina de Letras,
institucién que llegd a presidir hasta su muerte.

Sus ideas siguen teniendo plena vigencia para los argentinos
en la medida en que escapemos de la tentacién de los
universalismos abstractos y —ahincados en el regionalismo “modo
de sabiduria sustancial”—, estemos en aptitud de asumir la cultura,
que consiste en asumir nuestro ser y realizaros plenamente en
“lo que somos™. La leccién mas profunda que nos legé Canal
Feijéo es el desafio de construir una naci6én basada en la realidad
histérica propia, que es el tinico camino para lograr autenticidad.
Aventemos la ilusién de parecernos a modelos extranjeros y de
preocuparnos sobre cdmo nos ven los de afuera, actitud que
denota un vasallaje cultural.

Cierro esta reflexién con el convencimiento de que esta
concisa glosa de los escritos de Joaquin V. Gonzélez, Ricardo
Rojas, Alberto Rougés y Bernardo Canal Feij6o, trasunta una
doctrina esclarecedora sobre las condiciones efectivas para la
existencia de una verdadera Patria.
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OBJETOS Y SUENOS: DOS POLOS
DE LA ESCRITURA DIBENEDETTIANA

Marta Elena Castellino

1. Introduccion

El objetivo del presente trabajo es aproximarnos a la
originalidad de la escritura dibenedettiana, que se elabora en
relacion con los estimulos de su época, pero con acentos
personalisimos. Para ello se han seleccionado las novelas de la
década del ’60: El silenciero (1964) y Los suicidas (1969), en
las que son especialmente visibles ciertos datos del mundo
moderno que el autor reelabora, a su modo, para damos su
propia metafora existencial.

Y en relacién con estos textos se estudiara especialmente la
polaridad suefios / objetos, algo asi como dos planos de una
escritura influida en igual medida por el afan objetivista y por
los aportes del psicoanilisis, ecuacién posible —como dice el
autor en la nota que precede a El silenciero— “{...] en alguna
ciudad de Ameérica Latina, a partir de la posguerra tardia (el afio
50 y su después resultan admisibles)™'.

Esta indicacion espacio-temporal que nos sitia y hace casi
contemporineos el tiempo de la accion y el de la escritura nos
remite a otro aspecto digno de tener en cuenta, cual es la
posibilidad de encontrar en el texto supuestamente novelesco,
rasgos de la autobiografia, género que se caracteriza precisamente
por la identidad (al menos pretendida) entre autor, narrador y

' Antonio Di Benedetto. El silenciero. Buenos Aires, Adriana Hidalgo editora,
1999, p. 15. En adelante se citari por esta edicién, indicando sdlo el nimero de
pégina.

5%
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personaje?. Este posible autobiografismo nos suministra otra clave
de acceso, relacionada con la anterior, que nos ayuda a penetrar
en la complejidad de la narrativa de Antonio Di Benedetto.

- 2, El escritor en su contexto

Antonio Di Benedetto se nos presenta como un representante
genuino del proceso de transformacién que experimenta la novela
contemporanea a partir de la segunda mitad del siglo XX. Este
fenémeno es verificable en las literaturas europeas y también en
la argentina, en la cual Noé Jitrik sefiala, hacia 1955, el
surgimiento de “una literatura de ruptura y de contenido, cuya
forma se ha liberado de la vacilacién™.

El clima intelectual tan particular, que se afirma en la década
del ’50 a favor del complejo juego de tensiones histéricas y
sociales que teje por entonces la vida argentina (signada por la
antinomia peronismo / antiperonismo) encuentra su expresién
literaria en un grupo de escritores que algunos denominan “los
enojados” y otros, “los parricidas”, a quienes corresponde, segin
Luis Gregorich, “el mérito de haber fijado la autonomia del
género novelesco dentro de una literatura nacional todavia no
completamente desarrollada, y el elevar hasta niveles de estimable

‘universalidad la calidad técnica y la proyeccién de los asuntos y
los temas™.

Esta promocion novelistica se caracteriza, a grandes rasgos
y sin desconocer las diferencias individuales, por la

2 Identidad que algunos teéricos del género, como Bajtin, niegan. También
Leonor Arfuh habla de la “incoincidencia esencial entre autor y narrador, resistente
inclusive al efecto de ‘mismidad’ que puede producir el nombre propio”. En: El
espacio biogréfico; Dilemas de la subjetividad contempordnea. Buenos Aires, Fondo
de Cultura Econdmica, 2002, p. 52.

3 Noé Jitrik. La nueva promocién. Mendoza, Biblioteca San Martin, Cuadernos
de Version, 1959, p. 15.

4 Luis Gregorich. “La narrativa de la Generacién intermedia”. En: Capitulo;
Historia de la literatura argentina. Buenos Aires, CEAL, 1968.
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experimentacion de nuevas técnicas narrativas, por el impacto
que sobre ella ejercen tanto la filosofia existencialista como el
psicoanalisis, por la incorporacién de distintos discursos sociales
(como el de los medios de comunicacion masiva) y por la
asuncién de una postura critica frente a los problemas nacionales
y continentales, sin excluir cuestionamientos filoséficos (transidos
de angustia) sobre el ser del hombre en un mundo atacado de
“modernidad”. Es precisamente este marco de cambio y ruptura

a distintos niveles el que nos permite situar la trayectoria personal
del escritor mendocino.

3. A la bésqueda de nuevas soluciones expresivas

Muchos de los rasgos arriba mencionados se reconocen de
forma inequivoca en la narrativa de Di Benedetto. En efecto,
son los suyos personajes angustiados, representantes de los
temores y obsesiones caracteristicos del hombre contemporéneo,
para quien el mundo es cuanto menos incompresible, si no
absurdo. Es por ello que en la prosa dibenedettiana, en esas
narraciones que el autor llega a calificar de “delinios”, lo real y
lo fantéstico coexisten, sin solucién de continuidad y siempre
con una intencién significante que va més alla del texto mismo.
Se advierte asi el esfuerzo por instaurar un dmbito de lectura
simbélica, con clara intencionalidad ética. Del mismo modo, es
visible una continua preocupacién por ir afinando el instrumento
expresivo, a través de la experimentacién de distintas técnicas
narrativas o aun tomadas de otras artes, como el cine y el
periodismo®, todo ello en la sintesis personal y originalisima.

$ Al respecto, cf. Marta Elena Castellino. “Antonio Di Benedetto y los medios
de comunicacién social”. En: Literatura: espacio de contactos culturales. Cuartas
Jornadas Nacionales de Literatura Comparada. Tucumén, Asociacién Argentina de
Literatura Comparada, 1998. Tomo II, pp. 825-840.
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Con todo ello, Di Benedetto no hace sino inscribirse en un
proceso de transformacién que, en las letras europeas —particularmente
francesas- recorre los caminos del objetivismo y e] denominado
nouveau roman. Mientras ganan campo las teorias conductistas que
reducen la realidad psicolégica a una serie de comportamientos
ajustados mecénicamente y observables exteriormente, en literatura
toma cuerpo la pretensién de registrar el comportamiento extemo de
los personajes con una imparcialidad de cdmara fotogréfica’. Jean
Bloch Michel destaca este intento de prescindir de la anécdota: “‘en
estas condiciones los elementos constitutivos de 1a novela serén, de
ahora en adelante, de dos 6rdenes [...] los objetos [y] la novela en si
misma”. La novela ser4 asi “no Ia historia de la aventura acontecida
a uno o varios personajes, sino la aventura misma de la novela
que se estd haciendo™”; del mismo modo, el oficio de hacer novela
se convertird “en un arte de la mirada, en la descripcién atenta,
pero limitada, de lo que veo™. Alain Robbe-Grillet, uno de los
més conspicuos representantes de 1a “nueva novela®, también
describe la tarea del novelista en términos “objetales”, al afirmar
su intencién de destruir el viejo mito de la profundidad de los
sentidos ocultos tras la superficie del mundo fenomenoldgico;
asi, la descripcidn objetiva que nos presenta en sus textos sera la
visién de las cosas observadas a través del objetivo de una cdmara
 fotogréfica. Nos encontramos con lo que Varela-Jicome denomina
‘“‘un universo objetal”: un mundo “‘compacto, sélido, inmediato™
que nos habla de una nueva forma de realismo, distinto del
decimonénico.

En 1958 la Biblioteca San Martin de Mendoza reiine en un
volumen dos relatos de Di Benedetto: “El abandono y la

¢ Cf. Benito Varela-Jicome. Renovacion de la navela contempordnea. Barcelona,
Ediciones Destino, 1967, p. 386.

? Jean Bloch-Michel. La “nueva novela”. Madrid, Guadarrama, 1968, pp. 21-22.

* [bid., p. 22.

? Op. cit., p. 387.
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pasividad” (escrito en 1954) y “Declinacién y angel”, que da
titulo al libro. Se trata de su experimento més osado en lo formal;
el escritor es consciente de esto y encabeza el volumen con una
“Declaracion del autor” donde anticipa su técnica narrativa. Por
su parte, en el prélogo titulado “La literatura experimental de
Antonio Di Benedetto”, Luis Emilio Sofo resalta el significado
de estas buisquedas que ensayan, en el primero de los cuentos,
“un esquema de relato desprovisto de explicita cohesién
argumental”, en el que el conflicto de un marido abandonado se
hace patente a partir del “poder de sugestion que irradian los
objetos familiares, testigos inméviles y mudos™®,

Esta “literatura experimental”, como la descnbe su autor,
seria asociada mas tarde con el objetivismo de Natalie Sarraute
y Robbe-Grillet. Di Benedetto ha declarado, sin embargo, que
su texto fue escrito sin que tuviera “la menor idea de que en
Francia o en cualquier parte estuviese en marcha [...] un
movimiento de tales caracteristicas™".

El segundo de los relatos del volumen, por su parte pone de
manifiesto esa relacién con el cine que aparece como otra
constante de la narrativa dibenedettiana, en cuanto traspone a la
accién narrativa el ritmo de la pantalla, y emplea la técnica del
“ojo de camara” para acumular ante el lector rapidas iméagenes
que componen una suerte de relato multidimensional y lograr

asi, como destaca Juan Carlos Ghiano, “una nueva visién de lo
cotidiano™'?,

1* Declinacion y dngel. Mendoza, Ediciones Bilingiies de la Biblioteca San
Martin, 1958.

Y David Martinez. “Presencia de un narrador mendocino™. En: La Nacion.
Buenos Aires, 14 de julio de 1963.

2 Juan Carlos Ghiano. “Nueva vision de 1o cotidiano”. En: La Prensa. Buenos
Aires, 19 de octubre de 1958.
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4, Las novelas de la década del ’60

Como ya se sefial6, Antonio Di Benedetto publica en los
afios '60 dos novelas, cuyos lazos y trabazones intimas aun no
han sido totalmente puestas de relieve por la critica (por ejemplo,
la meditacién sobre el género policial, que en El silenciero se
enuncia en forma de poética y en Los suicidas se pone por obra,
aunque con alguna contradiccién flagrante respecto de los
principios enunciados). También merece destacarse el hecho de
que estos textos parecen contener en forma mas explicita que
otros anteriores, ciertas referencias autobiograficas. Esta creacién
de un espacio biogrdfico a través de algunas estrategias de auto-
representacion particulares, aparece como un rasgo mas de la
bisqueda de sentido a que el sujeto contemporineo se ve
compelido®. Parece apropiado referirse a ellas con el nombre de
autoficcion y si bien no es del caso relevarlas exhaustivamente
en este trabajo, baste sin embargo mencionar algunas ¢ue hacen
a la idea central de cada novela.

En El silenciero asistimos a la peripecia, con algunos ribetes -
tragicémicos, de un escritor hipersensible, acosado por el ruido de
una ciudad modema. Quizas la afirmacién con que Di Benedetto
culmina su “Autobiografia” escrita a pedido de Giinter W Lorenz™:
“Prefiero la noche. Prefiero el silencio™?, no sea suficiente para
avalar la pretensién autobiografica; sin embargo asistimos al
despliegue de otros temas caracteristicos de nuestro autor, como la
reflexion sobre el arte de escribir en toda su profunda implicancia,
casi metafisica; el recurso a una “épica de la cotidianeidad™ que
concede importancia a lo cotidiano y vulgar de la existencia ordinaria

B3 Como sefiala Leonor Arfuch: “La puesta en cuestién del sujeto auténomo,
autocentrado y transparente de la metafisica moderna y la correlativa nocién de un
sujeto descentrado (posestructuralismo) o constituido en torno a un vacfo (Lacan)
tenia necesariamente que poner en cuestién las formas canénicas del relato
autobiogréfico”. Op. cit., p. 12.

4 Para su libro Didlogo con América Latina. Valparaiso, Pomaire, 1972. El
-dislogo con el autor mendocino abarca las pp. 109-140.

'S Ibid., p. 109.
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de seres humanos ordinarios, estética de 1a trivialidad influida por
la del cine neorrealista italiano; o la permanente duplicacién de
planes, la coexistencia de realidad y fantasia.

Los suicidas, por su parte, se ocupa de un tema de profunda
resonancia autobiografica relacionado con la obsesion del suicidio
tanto como con la propia profesién del autor, mientras va
enlazando distintos casos policiales de muertes voluntarias, con
la aventura real de los protagonistas —dos periodistas— y con
reflexiones de indole filoséfico-alegérica, como el “Interludio
con animales”. Pero la indagacién a que procede el periodista-
narrador no es una busqueda vulgar, sino toda una aventura, tan
minuciosa como una pesadilla: la aventura de un hombre ante
cuyos ojos la realidad se convierte en una especie de
rompecabezas en el que ingresan distintos tipos de piezas: los
testimonios de los familiares de los suicidas, los aportes de
Bibi, las redacciones de los alumnos de Julia, los diarios y
cartas de los muertos, las fotografias... los hechos concretos
pero también los suefios.

4.1, Objetos y sueiios

En la primera de estas novelas de la década del *60, Di
Benedetto contimia con la modalidad narrativa objetivista en la
medida en que el narrador —de primera persona— nos da mas
bien una visién opaca, exterior, que vela los sentimientos para
limitarse a lo observable: “Comienzo a cumplir los requisitos
del noviazgo” (p. 97) y parece desligarse de sus propias
percepciones para presentarlas como ocurrencias de algo ajeno
a s{ mismo. Por ejemplo, objetiva su dolor creciente ante el
acoso de los ruidos y lo convierte en una manifestacién
independiente e ingobernable: “La granizada retumbaba en mi
cabeza. La vena le tomé un miedo receloso y palpitaba en cuanto
presentia la descarga” (p. 115). Lo no humano llega a convertirse
en una ominosa realidad, en funcién de la idea central de la
novela: el proceso de alineacién y descentramiento de un hombre
perseguido por presencias ingobernables, objetos independizados
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—pesadillas modernas—~ cargados de resonancias, dotados de
poderes: “Las cosas temidas, si se apartan de nosotros, al ser
nombradas regresan, porque confunden la mencién con el
llamado” (p. 29). Ademas, los sucesos se conocen por el mudo
testimonio de los objetos: “~En el alambre del patio hay un saco
con la solapa arrancada. ;Le pegaron?” (p. 51), y esos mismos
objetos, por una suerte de metonimia, se convierten en signos
de la interioridad de los personajes: “~No, usted, como €l saco,
estd desgarrado por algo” (p. 31).

La pregunta que se plantea entonces es como se conjuga esa
forma de narrar s6lo los aspectos observables de la conducta humana
(conductismo o behaviorismo) con la influencia de los hallazgos
del psicoanilisis, también operante en la escritura dibenedettiana,
que atribuye importante papel a los contenidos del inconsciente.
Aparentemente opuestos, estas dos marcas epocales se conjugan a
favor de la irrupcién de los suerios. Me propongo examinar de qué
forma estos segmentos narrativos de raiz onirica funcionan como
una forma de apertura al interior de una conciencia que aparece a
primera vista escamoteada a partir de un modo narrativo que
transfiere a los objetos el peso de la accién.

4.2, El plano onirico

Uno de los hallazgos del psicoanélisis, con Freud a la cabeza,
fue la importancia dada a la interpretacién de los suefios, como
medio de aproximacién al inconsciente personal (Freud) o
colectivo (Jung). También propone la asimilacién entre suefios
nocturnos y ensuefio diurno, con lo que se articula un vasto
panorama de analisis'S. Este ensuefio se relaciona también con
la creacién poética.

16 Como destaca Leonardo Castellani, “El problema de la naturaleza psicolégica
del ensuefio, después de atravesar toda la historia de la Psicologia desde Platén, ha
sido resuelto por Freud [...]): el ensuefio es un despertar parcial que consiste en una
construccién simbblica de engramas recientes movidos por un afecto y tendientes a



DOS POLOS DE LA ESCRITURA DIBENEDETTIANA 67

Las modernas teorias de la ficcion ponen de relieve esta
afinidad, al destacar que tanto ésta como los suefios son “creaciones
de mando™7 y por lo tanto, pueden sefialarse similitudes entre los
mecanismos de creacién y la tipologia de una y otros. Ambos
comparten igualmente un lenguaje rico en simbolos'®.

Los suefios han ocupado siempre un lugar importante en la
narrativa dibenedettiana (recordemos, por .ejemplo su famosa
novela Zama) y se convierten en tema explicito en Los suicidas'’:
ademés de algunas teorizaciones y referencias a Freud®, se
ofrecen dos ejemplos tipicos de suefios con claras resonancias
simbélicas, largamente recurridos por el psicoanilisis: las
iméagenes del padre y el estar desnudo. Pero es en El silenciero
donde se conjugan con particular maestria estos dos modos
narrativos: el del objetivismo y el de los contenidos inconscientes
manifestados en los suefios.

una expresion subjetiva o desreal del propio Yo”. Y agrega: “El ensuciio es el
guardidn del suefio, utiliza imagenes de la vigilia proxima (imégenes frustradas que
han asomado a la conciencia y han sido sumergidas), es construido por la imaginaci6n,
es movido por la afectividad, es un juego libre como la poesia, es incoherente como
fa locura y tiene elementos adivinatorios porque hace emerger los sustratos profundos
del alma: esto es lo que sabe la ciencia de hoy del ensuefio”. En: Psicologfa humana.
Mendoza, Ediciones Jauja, 1997, pp. 347-348,

17 Cf. Evangelina Moral Padrones. “Ficcionalidad, mundos posibles y suefios”™.
En: Castilla. Estudios de Literatura. Boletin del Departamento de Literatura Espaiiola
y Teoria de la Literatura. N® 24. Universidad de Valladolid, 1999, p. 129 ss.

'8 Jung, al igual que Freud, parte de la idea de que los sueiios son el producto
miés caracteristico y rico del inconsciente humano, una constelacién de simbolos y
arquetipos. El suefio es la fuente mis frecuente y universalmente accesible para la
investigacion de la facultad simbolizadora. Cf. El hombre y sus simbolos. Barcelona,
Caralt, 1984, p. 22. También Bachelard, en sus estudios sobre la imagen poética,
parte de la ensoiiacién, de los contenidos oniricos. Cf. por ejemplo La poética de la
ensoRacién. México, Fondo de Cultura Econémica, 1986.

1 Buenos Aires, CEAL, 1987, 125 p. En adelante se citard por esta edicién,
indicando el niimero de pégina.

20 “[...] conservo vagas nociones de Freud: el temor del nifio a ser devorado en
la cuna, el canibalismo del padre como simbolo de autoridad y de poder, el tétem,
creo, por algo que tiene que ver con el incesto” (p. 43); “Cuando las nuevas
generaciones alcancen la edad de sufrir y padezcan la persecucién de los suefios jen
sus suefios tendrén brujas medievales o haploides de fantaciencia?” (p. 44).
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“Anoche ha venido el gran gato gris de mi infancia. Le he
contado que me hostiliza el ruido. El ha puesto en mi, lenta e
intensamente, su mirada animal y compatfiera” (p. 27). Con estas
palabras, el “silenciero” de Antonio Di Benedetto instaura —en
medio del crudo acoso de los objetos— una dimensién onirica y
nos suministra una clave de lectura del texto todo. Resalta en
primer lugar algo que es rasgo corriente en la narrativa del
mendocino, cual es el recurso a la simbologia animal, ya presente
desde su primer contario, titulado precisamente Mundo animal.
Textos que el autor denomina “alegorias™, que tienen mucho de
parébola?, y que podrian equipararse a suefios, si tenemos en
cuenta lo que afirma Leonardo Castellani, en el sentido de que
“Desde el punto de vista técnico, el problema que se plantea a
lo inconsciente es bastante analogo al problema de la invencién
literaria resuelto en la alegoria o en la parabola. De una y otra
parte se utiliza una aptitud muy primitiva y muy general de
nuestro psiquismo’?2,

En cuanto al animal, en este caso gato, puede asociarse con

el tétem primitivo, esa “alma selvatica” de cada uno de que

habla Jung?, pero lo que mds llama la atencién es la forma en
que esta imagen onirica se instala en medio de la narracién con
independencia —diriamos— del sofiante. Asi se instaura un nuevo
pacto de lectura, un nuevo juego que nos permite conocer el

1 Cf. Marta Elena Castellino. “Inquietud religiosa y discurso parabélico en
Mundo animal de Antonio Di Benedetto”. En: Piedra y Canto; Cuadernos del Centro
de Estudios de Literatura de Mendoza. N° 3. Mendoza, 1995, pp. 35-53.

2 Freud. Mendoza, Ediciones Jauja, 1996, p. 109.

B “Muchos primitivos suponen que el hombre tiene un ‘alma selvética’ ademas
de la suya propia, y que esa alma selvética est4 encarnada en un animal salvaje o en
un arbol, con el cual el individuo humano tiene una cierta clase de identidad psiquica”.
En: Carl Jung. Op. cit., p. 21. Y también: “La mayoria de nosotros hemos transferido
al inconsciente todas las asociaciones psiquicas fantisticas que posee todo objeto o
idea. Por ofra parte, el primitivo sigue diandose cuenta de esas propiedades psiquicas;
dota a animales, plantas o piedras con poderes que nosotros encontrariamos extrafios
o inaceptables™. Ibid., p. 39.



DOS POLOS DE LA ESCRITURA DIBENEDETTIANA 69

interior del narrador protagonista no a-través de su mediacién
consciente, sino a través de la irrupcién, epifénica®, de ciertos
contenidos inconscientes que sus suefios materializan. En ello
radica su interés y su funcionalidad significativa més que en la
cantidad de péginas destinadas a narrarlos o presentarlos. En
efecto, muchos de ellos son apenas imigenes, pero dotadas de
alto poder simbélico, como “las brujas” que “cuchicheaban en
un rincén del cielo raso” (p. 133) y que anuncian al protagonista
—nuevo Macbeth- el crimen por cometer.

La reflexién que este suefio motiva en el narrador
protagonista de El silenciero es también altamente significativa:
“De dia pensé que me faltaban, hasta en el suefio, dones de
ambicién de héroe, ya que nunca me habia asimilado a Ulises”
(p. 133). No es inocente la relacién con la epopeya clésica,
porque este hombre, perdido en un mundo objetal es, a su modo,
un héroe que cumple su ciclo de resonancias miticas en el
escenario que sus suefios construyen® y donde se verifican con
claridad los mecanismos de enmascaramiento y de compensacién
atribuidos a éstos?.

u «[...] el aspecto inconsciente de cualquier suceso s¢ nos revela en suefio,
donde aparece no como un pensamiento racional sino como una imagen simbélica™
En: Jbid., p. 19. -

3 Juan José Saer en el “Prélogo™ que precede a El silenciero, y haciendo
referencia también a otras dos novelas de Di Bendedetto (Zama y Los suicidas)
descree de la posible relacién con la épica: “los que hacen derivar la novela de la
épica, con buenas razones histéricas probablemente, deberian darse por vencidos: en
esta trilogia poco comin, las chafalonias melodraméticas y morales de la épica ya no
tienen cabida. Los personajes de Di Benedetto se debaten, apagadamente podria
decirse, clavados a su imposibilidad de vivir, como un insecto todavia vivo en una
lémina de naturalista, por la punta hiriente de alguna obsesién, la esperanza irrazonable,
el suicidio, los ruides” (pp. 8-9).

% “A menudo -dice Jung- me ha sorprendido la forma atormentadora con que
los suefios parecen evadir una informacién concreta u omitir el punto decisivo”. En:
Op. cit., p. 60. Y también: “{...) he sugerido ‘que los suefios sirven de compensacién.
Esta suposici6n significa que el suefio es un fenémeno psiquico normal que transmite
a la conciencia las reacciones o impulsos espontineos del inconsciente”. Ibid., p. 64.
Feud sefiala asimismo otros dos mecanismos desfiguradores del suefio: condensacion,



70 MARTA ELENA CASTELLINO

En efecto, en los suefios suelen aparecer con relativa
frecuencia ciertas imagenes que Freud llama “remanentes
arcaicos” y Jung, “arquetipos” o “iméagenes primordiales”. Dos
de ellas, que me interesa relevar ahora a propo6sito de El silenciero
(aunque también podria hacerse a propésito de Zama), son la
idea de los gemelos, que desemboca en la nocién del doble o
alter ego y la aventura mitica del héroe.

Como bien han sefialado los mitélogos, la aventura heroica
universal “siempre se refiere a un hombre poderoso o dios
hombre que vence el mal [...] y que libera a su pueblo de la
destruccién y la muerte?. Joseph Campbell, en El héroe de las
mil caras (1949)%, disefia un itinerario que incluye, entre otras
instancias, una serie de pruebas, el cruce de sucesivos umbrales,
el encuentro con algin principio femenino, de signo positivo o
negativo, y el descenso a los infiernos. En su cruzada en pos de
liberar al mundo de los ruidos —*‘su aventura contra el ruido es
metafisica” (p. 172), diagnostica Besarién—, el protagonista de
El silenciero también cumple con varias de estas etapas del
peregrinaje ritual: ante todo, se le presenta con evidencia la idea
de un limite, cuya trasposicion influiré en el desarrollo posterior
de su vida: “la vereda de mi casa marca el limite del recelo: mas
alla pueden encontrarse planteadas las condiciones definitivas
. para una lucha” (p. 19). Una vez inmerso en su aventura, conoce
a Nina y se casa con ella, tanto Penélope que espera amorosa a
su esposo como sirena de quien el hombre se aparta a través de
miticos tapones de cera; retomando la comparacién con Ulises,
el protagonista comenta que “la cera fue el instrumento de su
treta, cuando quiso desoir €l canto traidor de las sirenas”; en

segin la cual cada uno de los elementos del suefio mantiene conexiones con varias
ideas latentes, y figurabilidad, por la cual los pensamientos inconscientes aparecen
en el suefio siempre a través de imagenes visuales.

7 Ibid., p. 76.

2 México, Fondo de Cultura Econémica, 1997.
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cuanto a él: “A mi se me borré el canto de Nina, porque también
de dia usaba los tapones™ (p. 133).

También se verifica en la novela una suerte de descensa
infernal, que se asimila prosaicamente al taller mecénico de
donde brota el insoportable ruido martirizador. Es notable c6mo,
a favor de esa “‘épica de la cotidianeidad” ya citada, la descripcién
logra superponer a la imagen prosaica y cotidiana cierto relieve
mitico y convertir a sus habitantes en seres sobrenaturales: “Ese
taller, para usted (o para mi) es el infierno. Plutén era el rey de
los infiernos. La esposa de Plutén fue Proserpina, de
sobrenombre, Cora. El Averno era una de las bocas del infierno.
Despedia olor de azufre. Esa gente vive en la boca del Averno
(del taller)” (p. 56). El plan consiste en esparcir azufre en la
puerta del taller mecénico para que la mujer lo descubra a la
mafiana; asi “se excitard su memoria atdvica, tendrd miedo de la
muerte y fastidiard al marido para que abandonen esa casa. El
taller se ird y usted quedari tranquilo” (p. 56). Cumplida la
accidn, el protagonista retorna a su hogar y, del mismo modo
que la flor amarilla de Coleridge testimonia la realidad del suefio,
descubre en sus zapatos espolvoreados de azufre. Y la reflexién
sugerente: “Un cepillo borra esa advertencia de que nada se
hace sin que deje huella” (p. 60).

El resultado no es el esperado y la “aventura heroica” debera
continuar a través de otras alternativas cada vez mas riesgosas
para ‘el silenciero”. Es que, muchas veces, esta liberacién que
es objeto de toda la accién del héroe se logra sélo a través del
“sacrificio heroico” que produce la muerte®, tal como sugiere el
relato de Di Benedetto.

En cuanto a la idea de duplicacién, en la novela se relaciona
con la figura de Besarioén, misterioso amigo que es sentido en
todo momento como su doble por el protagonista: “Lo observaré
como un testigo impasible, como si él representara esos aspectos

¥ Cf. C. Jung. Op. cit., p. 109,
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de la vida que uno padece y que no entiende” (p. 77); lo que
produce, por una parte, un sentimiento de alineacién y de
confusién existencial: “Si somos dos, constituimos el uno y el
otro. ;Cuél de ellos soy? Digo: yo y el que estd conmigo. Luego,
el que estd conmigo es el otro” (p. 144). Representa todo lo
opuesto, la idea de libertad tanto interior como externa: “El es
vendedor libre, anda en la calle, y yo estoy en el escritorio” (p.
21) y también: “El est4 libre. Ha conseguido hacer que su vida
sea una divagacién o una especie de miiltiple metafora” (p. 151).
Y ésta es una alusién que nos remite indudablemente al poder
simbolizador de los suefios. Porque Besarién es el doble a quien
le cabe sobrellevar —al menos en el mundo de los suefios—- el peso
de la mision heroica: “~Soiié con usted. En el suefio usted era
intercesor” (p. 28). Adema4s, esa misién, aludida por el propio
personaje, se consuma al final de la novela, cuando el plano
onirico se superpone a la realidad cotidiana del protagonista:

Estoy sentado en una piedra, en un monte de naturaleza
~ agradable, aunque bien triste. - '

Viene, desde lejos, un pastor. Me dice:

—No te es permitido permanecer en ese sitio.

Voy a preguntar por qué y €l se anticipa:

—Porque sobre esa piedra un cordero fue sacrificado.

[...] Me sorprende el pastor con un regreso repentino y me

amonesta:

—iY no pretendas haber sido dado en sacrificio, ser un
inmolado! (pp. 187-188).

Laresolucién final de su aventura, lejos de plantear la apoteosis
propuesta por Campbell®, sumerge mas bien al protagonista (y
también al lector) en la perplejidad y la desazén, ante la falta de
reconocimiento ya presentida desde el comienzo: “para mi, la
hostilidad de los culpables, ain innominados” (p. 19).

3 Cf. Op. cit., p. 139.
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5. Conclusién

“Estamos hechos de la materia de los suefios” parece ser la
explicacién ultima que el texto de Di Benedetto nos sugiere. El
escritor mendocino, atento a las solicitaciones de su época, se
plantea como desafio, como deciamos, el hacer “objetales™ los
contenidos de conciencia, evitando los execrados verbos pensar
o sentir y dindoles un espesor similar al de los hechos
supuestamente reales. Estos, en consecuencia, pierden su
consistencia y se desvanecen, sumando al lector al delirio del
protagonista,

Juan José Saer, admirador y licido critico de Di Benedetto,
sefiala en el ya citado prélogo esa peculiar forma de ajuste (o
desajuste) que mundo y conciencia adquieren en las novelas del
mendocino y en particular, en El silenciero, texto en que “a
cierta altura del relato, percepcion y delirio, sentido comin y
racionalizaci6n paranoica, se vuelven, sin énfasis y sin discursos
explicativos [...] imagen vivaz de la doliente complejidad del
mundo” (p. 9).

Objetos del mundo exterior y suefios conviven asi en la
tensa prosa dibenedettiana en un renovado intento de aprehender
la realidad que lo acerca a ciertos postulados y précticas del
nouveau roman, como la supresién de las explicaciones
psicoldgicas y el desdén por la omnisciencia del narrador, por
un lado y la preeminencia del sentido de la vista en la
descripciones, por otro. También a sus personajes la realidad los
desborda y abruma, como el ruido al silenciero; pero su mundo
onirico, pleno de simbolos, restituye esa interioridad que parece
a primera vista escamoteada, solo que no requiere la mediacién
del narrador para presentarse ante los ojos del lector en toda su
complejidad. De este modo, el autor mendocino responde a las
incitaciones epocales con una sintesis personal, que no se cifie a
escuela ninguna, sino que avanza siempre fiel a sf misma, en
pos de presentar toda la desgarrada conciencia existencial del
hombre contemporaneo.



LA ORALIDAD EN CUENTISTAS DE SANTA FE

Nélida E. Donni de Mirande

1. Oralidad y escritura

Es indudable que el concepto de oralidad admite en la
literatura y en la lingiiistica actuales diversas interpretaciones,
desde la que podriamos llamar “oralidad literaria”, también
denominada no sin cierto complejo de inferioridad por parte de
los especialistas en el tema en la década del 80, “oralidad fingida”
o “ilusién de oralidad” hasta 1a “oralidad lingiiistica”, ocupada
por discursos lingiiisticos obtenidos en estudios de campo. Sin
embargo, creo que ya no cabe seguir diferenciando “oralidad
literaria, ilusoria, fingida” o “ilusién de oralidad” de }a “oralidad
lingfifstica”, ya que al hablar acerca de la oralidad nos servimos
de modelos que abarcan aspectos parciales de la siempre diferente
totalidad de la lengua, valiendo esto tanto para la literatura como
para la lingiiistica.

Por otra parte, es natural que cuando pensamos en la oralidad
nos inclinemos de inmediato a relacionar este concepto con la
oposicion “oralidad/escritura”, pero no debe olvidarse que “oral”
y “escrito” representan més que formalizaciones fisicas del
lenguaje, son mas bien dos niveles de organizacion sociocognitiva
que se refleja en diferentes tipos de discursos. La oralidad debe
ser entendida como un marco amplio susceptible de ser
actualizado por la transmision vocal y, respecto de la escritura,
tiene, como dije, niveles distintos de organizacidn sociocognitiva.
Cuando la lengua, o sistema, “se activa y actualiza en una
materializacién concreta e individual, es decir, en el plano de la
realizacion, del habla, deberiamos hablar, quizd, mejor que de
niveles, de ‘modos de uso’, y mejor que de ‘lengua’ de
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lenguaje™. Atendiendo al contexto o circunstancia en que se
produce el acto de comunicacién, pueden distinguirse en el plano
del habla dos modalidades bésicas: la escrita y la oral. Lo que
llamamos “lengua coloquial” es un “nivel de habla (exactamente
igual que lo que llamamos ‘lengua escrita’, en cualquiera de sus
modalidades especificas); es decir, una forma concreta de
realizacion™.

En los estudios lingiiisticos de los ultimos afios debié
reconocerse que muchas de las deficiencias que se sefialaban como
tales sobre €l modelo de la lengua escrita, realmente no lo eran, y
que se estaba frente a dos modelos distintos de comunicacién, Ia
lengua oral y la lengua escrita, “que no constituyen una dicotomia
discreta, sino que cada una representa un continuo, con rasgos
convergentes y divergentes entre sus varias manifestaciones”, como
sefiala Silva-Corvaldn®. Debemos huir, entonces, de una falsa
interpretacién de la oralidad que reduce su especificidad a
caracteristicas externas, como si se tratase de una simple diferencia
de canal de transmision del mensaje y que no asume que el canal
estructura el mensaje. La lengua escrita, la escritura, no es por si
conversacién expresada graficamente, ni la lengua oral es,
generalmente, lectura en voz alta. Lo relevante es que tienen
distintas funciones, son estrategias diferentes de representar la
realidad, estrategias que sirven para avivar el significado potencial
(meaning potential) de cualquier lengua®.

' A. Vigara Tauste. Morfosintaxis del espaiiol coloquial. Esbozo estilistico.
Madrid, Gredos, 1992, p. 10. 3

2 Ibid., pp. 11-12. La “lengua coloquial” no debe ser asimilada sin més a la
lengua hablada, ya que es un nivel de habla, el més frecuente de la comunicacién
humana y que participa de las caracteristicas de la lengua hablada, aunque tiene las
suyas propias y distintivas de acuerdo con su cardcter eminentemente conversacional.

3 C. Silva-Corvalén. “Bstructura y lengua en el discurso hipotético”. En: M.
Vagquero y A. Morales (coords.). Homenaje a Humberto Lopez Morales. Madrid,
Arco/Libros, 1992, p. 285.

¢ M.AK. Halliday. Spoken and written language. Oxford, Oxford University
Press, 1989. En resumen puede decirse que “un estudio de la lengua hablada no
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Una vez aceptada la idea de que lo hablado y lo escrito, la
oralidad y la escritura, tienen distintas funciones, son estrategias
diferentes de representar la realidad, diré algo acerca de la lengua
escrita literaria. El problema del discurso literario como proceso
de comunicacidn especifico viene dado por el punto de vista
que se adopte en su estudio y la importancia atribuida al papel
del receptor, del emisor y del contexto sociocultural, asi como
por la busqueda, de naturaleza semiética, del caracter especifico
del mensaje estético. Este se diferencia de la comunicacién
lingiiistica ordinaria por el predominio de la funcién poética,
segiin lo dicho hace ya tiempo por Jakobson, es decir, por una
estructuracién intencional de todos los niveles del texto,
estructuracién que tendrd como consecuencia la posibilidad de
que el texto literario sea ambiguo. Sin embargo, hay que tener
en claro que no hay rasgos estructurales caracteristicos de los
textos literarios que, tomados por separado, no aparezcan también
en otros tipos de discursos’®; solamente estin estructurados de
acuerdo con una funcidn poética y con intencién-artistica. En el
marco de los estudios textuales, o de la ciencia del texto como
se los ha llamado también, se les debe dedicar un anilisis
sistematico a los textos de la literatura entre los diferentes tipos
y contextos de uso de la lengua®.

Por otra parte, hay que recordar que la literatura no es un
tipo de discurso estructuralmente homogéneo. Es més bien un
conjunto de tipos de discursos en el que cada tipo puede tener
estructuras textuales muy distintas, que no obedecen tinicamente

puede pasar por alto la distincién oral/escrito como meramente cualitativa; la aplicacién
de métodos y modelos construidos para lo escrito al andlisis del texto oral sélo se
podré llevar a cabo tras haberlos considerado a la luz de cémo definamos dicha
modalidad”. L. Cortés Rodriguez. Tendencias actuales en el estudio del espafiol
hablado. Almerfa, Universidad de Almeria, 1994, pp. 16-17.

$ Teum van Dijk. Estructura y funciones del discurso. México, Siglo XXI,
1980, p. 118.

¢ Ibid., p. 17.
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a diferenciaciones genérico-discursivas, sino también a las que
se originan segun la época, el lugar, la intencionalidad del autor
frente al contexto histérico y la actitud de los receptores del
mensaje. La unidad de todos estos tipos de discurso es el
. resultado de funciones socioculturales similares, porque en ltima
instancia la literatura se define en su contexto sociocultural. A
partir de esto se impone la idea, expresada ya por mi hace afios
“de que ‘lengua literaria’ no es un concepto univoco {...] es una
denominacién que recubre muchas realidades, segin
diferenciaciones intrinsecas y extrinsecas. Mejor seria usar la

denominacién de ‘lengua de la literatura’ para eliminar
confusiones’™’,

2. Oralidad y literatura

Con referencia a las relaciones entre oralidad y literatura, en
general se suele repetir actualmente que esta ultima es una
modelizacion secundaria sobre el lenguaje natural. En realidad,
ya la escritura es una modelizacién secundaria sobre la lengua
oral, en tanto que la literatura es una modelizacién estética que
emplea la escritura como instrumento, como ha sefialado Ong
siguiendo ideas de Lotman. Por ello “la literatura que simula
oralidad apela a distintos recursos estilisticos. Uno de ellos es
una supuesta ‘naturalidad’ que aparentemente desdefia lo literario

7 Nélida Donni de Mirande. La lengua coloquial y la lengua de la literatura
argentina. Rosario, Universidad Nacional del Litoral, 1967, pp. 5-7. En lo referente
a las diferencias textuales y lingiiisticas intrinsecas deben mencionarse las debidas a
los planos o estratos de las obras que, en el caso de la narrativa, son fundamentaimente
los conformados por el discurso del narrador y el o los discursos de los personajes,
estos ultimos generalmente dialégicos en los que es més comin la aparicién de
rasgos del lenguaje coloquial en sus distintos niveles sociolingilisticos. Entre las
diferencias extrinsecas habria que mencionar las originadas por las influencias que
puede recibir un autor por pertenecer a determinados grupos o corrientes literarias, a
distintos periodos cronolégicos y diversas zonas geogréficas.
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y que le hace decir a Martin Fierro: “las coplas me van brotando

como agua del manantial’. Este proceder estilistico no debe
engaiiar, ya que consiste en manifestar ausencia de recursos
retéricos, cuando en realidad simular esa ausencia es la primordial
retérica de la literatura que aparenta oralidad™. El discurso oral
estd dirigido fundamentalmente a describir una accién o una
pasién, no principios ni conceptos, y es ritmico y con rasgos
narrativos. La escritura, en cambio, se mueve hacia la prosa
analftica y conceptual. En la literatura hay tipos genéricos que
se sustentan con mayor amplitud en 1a oralidad como en el caso
del dramaético, del lirico en sus origenes o que, como en la
épica, han nacido, conservado y aun vivificado en la oralidad,
en tanto que en las obras narrativas (cuento, novela) se establece
un juego dialéctico en el escritor entre los rasgos de oralidad y
los propios de la escritura, en el estrato de su discurso y en el de
los personajes. La tensién entre los caracteres de oralidad y los
de escritura se ha dado, por lo demis, a lo largo de toda la
historia literaria espafiola, en la que han previlecido unos u
otros en las distintas épocas®.

* Norma Carricaburo. “La disyuntiva modo pragmético/modo sintéctico en s
construccién de la oralidad en la lengua literaria”. En: E. Amoux y A. Di Tullio
(eds.). Homenaje a Ofelia Kovacci. Buenos Aires, Eudeba, 2001, p. 131. "

? Como sabemos, al lado de una tradiciéa cultista que rechazé y considerd
vulgar todo intento de reproduccién del lenguaje oral cotidiano, o lo confiné al
$mbito de la caricatura envilecedora, tradicién dominante hasta casi fines del siglo
XIX, crecib y fue desarolléndose poco a8 poco una tendencia opuesta, cercana al
lenguaje oral en sus diversas manifestaciones y niveles, cosa que ocurre ya en algunas
expresiones hiperbélicas del Cantar de Mio Cid, en formas populases y expresivas
del Libro del Buen Amor, en \a prosa del Corbacho, en La Celestina, €] Lazarillo y,
especialmente, en el Quijote, Quevedo y la comedia clisica, para reaparecer en el
siglo XIX en el costumbrismo tefiido de lo andaluz y llegar al lenguaje total con
distiatos registros de lengua oral y escrita de Valle Inclén, sobre todo en Jas novelas
de la serie inacabada El ruedo ibérico. E) “es la primera obsa narvativa que
da cabida en su interior a una multiplicidad de voces y registros que son diferentes
entre si, pero también, a la vez, diferentes de la voz del narrador, hallazgo genial que
sitia 1a obra de Cervantes en 1a base inexcusable de la novela moderna™. R. Senabre,

coloquial y lengua literaria”. En: M. Seco y G. Salvador, La lengua espaiiola,
hoy. Madrid, Fundacién Juan March, 1995, p. 147,
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En la literatura argentina la dialéctica entre oralidad y
escritura se complica con las distintas posiciones de grupos de
escritores y criticos respecto de los usos lingiiisticos hispéanicos
frente a los que conllevan peculiaridades rioplatenses o de
distintas regiones del pais. Se trata de una cuestién no puramente
lingiifstica, como es obvio, sino de algo mucho mas profundo
que se inserta en el marco de las ideas acerca de una identidad
cultural como nacidn y que son antagénicas de los modelos de
tradicién hispanica en cuanto a las normas idiomaticas y sus
manifestaciones en el uso literario. En las discusiones acerca de
la oposicién entre norma culta castiza de raigambre hispanica y
otra configurada por los usos lingiiisticos nacionales cuya fuente
es la lengua oral cotidiana, se llegé a extremos inverosimiles,
como en el caso de las propuestas de L. Abeille sobre el que
debia ser el “idioma nacional de los argentinos”. Sin entrar en
detalles sobre este tema debo sefialar que las distintas tendencias
respecto de la cultura nacional y de las normas lingilisticas que
corresponderian en cada caso, se reflejan ineludiblemente en la
produccioén literaria argentina, sobre todo desde el romanticismo,
aunque con antecedentes en los sainetes criollos de fines del
siglo XVIII y comienzos del XIX y en la primitiva gauchesca
(Bartolomé Hidalgo). En la literatura se plantea, especificamente,

‘la disyuntiva entre el empleo de la lengua culta de tradicién
castiza y el empleo de formas y construcciones de la expresién
nacional, enraizadas en la lengua oral. Tomando ahora en cuenta
sélo la narrativa, ya que el teatro tiene como forma de expresién
bésica la oralidad y en el rioplatense ello se acentia por sus
origenes populares (picadero y tablado sainetero), y la lirica
oscila entre diferentes posturas estéticas y lingilisticas, entre
1880 y 1910 se asiste a la formacién de una modalidad criollista
que tiene su centro en la provincia de Buenos Aires y se irradia
a Entre Rios, Santa Fe y el sur de Cérdoba, retomando en su
mismo territorio al gaucho como héroe, luego del auge de la
poesia gauchesca. En el criollismo se dio, en realidad, el “primer
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intento literario de una lengua nacional™'® que se expandié en la
narrativa rural, en la que la oralidad podia aparecer en los diversos
estratos de discursos que conformaban las obras (cuentos o
novelas). Lo criollo se incorpora a la literatura como factor
aglutinante de la argentinidad y en el siglo XX toda una narrativa
tomara al gaucho como figura central, ya sea inmerso en una
pampa anacrénica, ya sea como pedn de estancia y en pugna
con el elemento inmigrante. Esta narrativa rural producira cuentos
y novelas como las de Roberto Payr6, Ricardo Giiiraldes, Benito
Lynch y otros, en tanto que en Santa Fe se¢ manifiesta algo
después especialmente en autores, predominantemente cuentistas
en su mayoria, como Mateo Booz, Gastén Gori, Diego Oxley,
Alcides Greca, Luis Gudifio Kramer y otros, en algunos de los
cuales se incluyen los temas sociales o politicos y se agregan
los tipos, costumbres y conflictos del 4mbito urbano. En este
grupo se unen los rasgos del criollismo y del costumbrismo en
el marco amplio del 1lamado regionalismo.

3. El cuento regionalista santafesino

El regionalismo en el cuento santafesino aparece “como una
versién del realismo, que intenta abarcar el conocimiento del
hombre en interaccion con los factores socioculturales de un
espacio geografico. Al cuadro pintoresco del costumbrismo se
lo enmarca en una problemitica general con afan documentalista
o polémico [....] [tratando] de ordenar y clasificar las
constantes™"!. En el grupo de cuentistas santafesinos mencionados
hay quienes se integran mas propiamente en el tipo de
“costumbrismo critico”, caso de Mateo Booz y de Alcides Greca,

19'Norma Carricaburo. El voseo en lq literatura argentina. Madrid, Arco/Libros,
1999, p. 311,

" Inés Santa Cruz. E! cuento en Santa Fe. Rosario, Editorial Fundacién Ross,
2001, p. 20.
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aunque algiin estudioso ha considerado a este 1ltimo como un
autor de “relatos de corte periodistico™’?, tipificacién
simplificadora a mi juicio; otros, en cambio, se insertan con
mayor justeza en el denominado “relato regionalista”, entre cuyos
representantes mas notorios estan Luis Gudifio Kramer, Diego
Oxley y Gastén Gori, a los que se agregan autores de relatos
policiales o fantasticos (Leonardo Castellani, por ejemplo), de
denuncia social y de relatos infantiles.

De los autores mencionados me referiré a algunos de los
que representan el costumbrismo critico y el relato regional, de
ambito urbano o rural, con influencia del criollismo en el Gltimo
caso. El regionalismo en el litoral aparece con la obra miltiple
(novela, drama y narraciones) de Martiniano Leguizamén, pero
era un regionalismo de corte tradicionalista y convencional que
luego evolucioné y tomé acento mas genuino en otros autores
de Entre Rios y de Santa Fe. Hacia 1940, esta literatura atrae la
atencién del pais, al lograr una alta conciencia literaria con el
advenimiento de José Pedroni, Carlos Carlino y Fausto
Hernéndez en Santa Fe y de Carlos Mastronardi, Juan L. Ortiz y
Marcelino Romén en Entre Rios'.

En este ambiente cultural, y entre las décadas de 1930 y
1950, se da una produccién narrativa regionalista en Santa Fe,
en la que se destaca el cuento. Esta cuentistica constituyé una

2 [bid., p. 9.

13 Como seiialé Troiani: “Poetas de la tierra, se reconocen en los hombres que
la habitan”, Cuentos del litoral. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas,
1959, p. 14. Por otra parte, contribuyeron a la profundizacién de una conciencia
literaria, criticos como A. Villanueva y F. Molina Téllez, ¢ investigadores del pasado,
entre ellos A. Zapata Gollén, G. Gori, L. Gianello y J. C. Busaniche. Igualmente,
influyeron las editoriales de Santa Fe y Rosario que prestaron atencion a la produccién
local, las revistas de cultura como Sauce, Espiga, Pausa, Arte Litoral y otras, asi
como los tres grandes diarios de la regién con sus suplementos y paginas literarias en
gran parte dedicados a las letras locales: El Litoral de Santa Fe, La Capital de
Rosario y E! Dia de Parand.
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escucla a 1a que muy pronto hicieron eco otros escritores en
distintas zonas de la Argentina y en la que la literatura naturalista
y realista del siglo XIX se prolonga en un costumbrismo que
apunta, por un lado, a la burguesia urbana nativa o proveniente
de la inmigracién, en tanto que por otro lado tiene, como dije
antes, la impronta criollista en los relatos y personajes de 4&mbito
rural. En esta cuentistica, al igual que en gran parte de la narrativa
argentina de la época, hay una significativa biisqueda idiomética.
Se intenta lograr una forma de escritura que nos identifique
frente a los demds pueblos del 4mbito hispénico, ya que es
distinta nuestra idiosincracia; pero a la vez los autores se sienten
presionados por la normativa y la critica hispanizantes. Asi se
originan dualidades e incongruencias lingiiisticas en las obras,
incluso en el registro de los personajes que a veces es arrastrado
por el registro del autor, alejandose de los rasgos de oralidad
que le serian més propios. En el reflejo de estos rasgos de la
oralidad lingilistica, los cuentistas santafesinos oscilan entre un
minimo de aparicién de rasgos de oralidad en los discursos de
los personajes, actitud que se da en Mateo Booz, por ejemplo, a
un empleo de los mismos aun en el discurso narrativo,
encubriendo la modalidad propia del registro del autor, lo que
aparece en cuentos de ambiente rural de Luis Gudifio Kramer,
escritor de origen entrerriano pero que vivié mucho tiempo en
Santa Fe y en ella publicé libros de cuentos como el denominado
Caballos (1956), que retine varios relatos en los que la lengua
del narrador se desenvuelve en el registro de la lengua oral con
naturalidad y coherencia en cuanto a lo fonolégico,
morfosintéctico, 1€xico, organizacién y caracterizacion textuales.

3.1. Mateo Booz

La obra de Mateo Booz refleja la emotividad que le provoca
el pasado de su regién desde su primera obra de relatos, Santa
Fe, mi pais de 1934, que lo convirtié en el escritor santafesino
por antonomasia y a la que aqui me voy a referir. En esta
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coleccién de cuentos su autor, nacido en Rosario en 1881 pero
radicado en la ciudad de Santa Fe desde 1910 y cuyo verdadero
nombre era Miguel Angel Correa, emplea la metifora del viaje
imaginario o maravilloso y exético, tan apreciada por los
modernistas, que se convierte en una de las bases generadoras
de sus argumentos, aunque en estos relatos, como en el resto de
su obra novelesca y cuentistica, el viaje era hacia el interior de
la propia region del autor, en este caso la costa santafesina, el
barrio sur de Santa Fe o ciudades y poblaciones de la provincia.
Asi, los relatos se agrupan en conjuntos denominados “Las
ciudades”, “Campos y selvas”, “Los pueblos” y “Las islas”. En
el registro autoral del discurso narrativo, Mateo Booz muestra
una actitud distanciada pero tierna e irénica sin sarcasmo. La
prosa es fluida, elegante; sélo en pocos casos aparecen en ella
expresiones o vocablos propios de la lengua oral. En el registro
de los personajes, en cambio, se refleja la oralidad -en voces,
construcciones, tratamientos, expresividad, etc., no asi en rasgos
fénicos del lenguaje hablado, como seseo, yeismo y otros. Citaré
ahora algunos fragmentos que ilustran lo dicho:

Fred Devores escuchaba atentamente mis trivialidades. Y
de pronto, de puro disparatadora, tal vez por acreditarme de
romantica, se me antojé exclamar:

jCémo amo el campo! Para mi no hay paseo comparable
al de vivir un dia al raso, llenindome los ojos de follajes y
horizontes!

Y en otro fragmento el mismo personaje que asume el papel
de narradora en el cuento dice “~;No sabés una cosa, Gloria?
Fred Devores me ha insistido tanto y me ha hablado tanto de
mis imprevisiones y de mis negocios complicados, que he sacado
una péliza de seguro a tu beneficio”. Otro personaje se expresa
con mayor cercania a los giros orales, cuando afirma: “No te
hagéas mala sangre, mam4. Estos gringos son asi, diferentes a
nosotros. Comémonos los bombones; y como si tal cosa” (“Los
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regalos de Fred Devores”). En otro cuento, en el que hay un
autor-narrador en primera persona, aparecen personajes de distinta
localizacién social que manejan con mas naturalidad expresiones.
de la lengua cotidiana hablada, a diferencia del registro del
autor-narrador, apegado en general a la tradicién de la lengua
escrita literaria culta. Esos personajes, habitantes de rancherios
ubicados en parajes costeros de la ciudad de Santa Fe, hablan
empleando rasgos frecuentes de oralidad, como la repeticidn, la
elipsis, la sintaxis parceladora y acumulativa sélo conectada
teméiticamente, los diminutivos expresivos y otros rasgos
similares. Asi sucede en:

—{Dénde nos encontraste rancho?...

—~;Dénde?... En ninguna parte. También recorri los
conventillos, y no hay lugar para nosotros.

.Y entonces?....

O, en otro fragmento: “~No sea terco Don Dolorcito— le
aconsejé un vecino. —Hay otros lugares aceptables.../;Dénde?...”
(“Los inundados™). En otros relatos aparecen, como dije,
diferencias entre los idiolectos manejados por los personajes,
sobre todo en los tratamientos y el 1éxico:

—Ahi tenemos una partida de érdago, nifio Eloy.

—~¢{Una partida....? —interrogd, consultando su reloj
mufiequero...

~Voy a echar una miradita. Diez minutos, solamente diez
minutos... Aceleremos después la marcha... Vos, Piringo,
esperame en ¢l auto (“El finado Cequiera”™).

3.2, Alcides Greca

Alcides Greca, en el que se unen caracteristicas costumbristas
con rasgos de periodismo politico de la historia de la regién,
nacié en San Javier, en el centro-norte de la provincia, en 1889.
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Sus obras mas difundidas son novelas y cuentos, en los que hay
una mirada irénica aplicada a lo urbano y lo rural. Por lo demaés,
como se ha sefialado, “la vocacién de Greca hacia el realismo es
maés clara que en ninguno de sus contemporaneos™'4, En su obra
Cuentos del comité, de 1931, el autor, que expresé
novelisticamente el norte de Santa Fe en Viento norte y el sur
en La pampa gringa, hace una crénica risuefia de los avatares
politicos de los radicales en la provincia, entre 1912 y.1930.
Los cuentos que alli aparecen tienen una prosa més édgil que la
de Mateo Booz, de oraciones breves y rasgos con influencia de
la lengua oral en el discurso del narrador, en tanto que los
registros de los personajes varian segiin la indole de los mismos
y la situacién. El peso de la oralidad es en Greca més notorio
que en la obra de Booz, apareciendo también reflejos ortograficos
de caracteristicas fonoldgicas de la lengua hablada regional
(seseo, simplificacién de grupos consonénticos, elisién de la /-s/
y otras), ademas de abundancia de diminutivos expresivos,
sintaxis con predominio de la coordinacién, a veces sélo temética,
elipsis, repeticiones, etc.:

Salgo a recorrer las mesas. Todo estd en orden. Los
oficialistas nos miran con lastima....

Los ojos de los criollos se llenan de gozo al ver que el
caudillo de la ciudad no los olvida. Se me acerca uno y me
secretea:

-Oiga, dotor. Déme un pesito p’hacer unos tiro.

jPero che; qué sos madrugador!...

iQué mi dotor! {Siempre giien moso!” (“Las comunales de
San Lorenzo ”).

O bien:

W E. D’Anna. La literatura de Rosario. Rosario, Editorial Fundacién Ross,
1991, Tomo I1, p. 51.
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Vestia pobremente. Tenia una sonrisita amarga, de
resignado. Debia ser bebedor, pero la “tranca” no se le traducia
en piruetas. Era de los pechadores modestos.

-Dotor... Ayudeme con unas moneda....

~iPero ché! ;No te cansas de pechar?

~Por esta vez, només... dotor (“Los tres cuentos de Serapio
Herrera™).

En Greca hay una méis natural aproximacién a la lengua
oral que en Booz, menos propenso a ello. Por otra parte, en
Greca lo politico pasa de lo pintoresco a lo realista con un matiz
picaresco, herencia de Payr6 y Fray Mocho.

3.3. Diego Oxley

En la obra de Diego Oxley, nacido en Rosario en 1901 y
que ejercié la docencia en el norte de- la provincia, autor de
varias novelas y voliimenes de cuentos, la prosa tiende a sugerir
y es mas lo que significativamente calla que lo que dice. En su
técnica narrativa prevalece lo estitico y descriptivo sobre la
accion, otorgando al estilo una belleza reprimida, nada
grandilocuente, austera, que se impone y seduce. El paisaje,
referido casi siempre al &mbito rural, a la llanura, las islas, el
rio, es el factor de importancia esencial en sus obras, en las que
se manifiesta la impronta regionalista con acento criollista, que
aparece también en Gastén Gori. En el manejo idiomatico de
Oxley la oralidad suele emerger no sélo en el discurso dialégico
de los personajes, sino también, al menos en algunos cuentos,
en el discurso del narrador, especialmente cuando éste es asumido
por uno de esos personajes. Aparecen entonces las voces que
conforman el 1éxico del uso cotidiano de la lengua, sus recursos
sintacticos y expresivos (condensacién y sincopa de elementos,
suspensiones discursivas, abundancia de interjecciones, de
diminutivos, de elipsis, de yuxtaposiciones, etc.), asi como el
reflejo de rasgos fénicos y morfoldgicos del habla regional hasta
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un punto que supera a los cuentistas anteriores (seseo, yeismo,
cambios en los timbres vocéalicos, acentuacidn, sincopas,
formaci6n de plurales, formas de verbos y otros):

Desde el interior de la isla oye claramente el tronar apagado
del rio y el golpetear continuado de las marejadas contra la
barranca bordeada de sauces [....] puede imaginar facilmente el
Parand enfurecido aventando de su lomo convulsionado y negro,
un chispear que brilla en los reldmpagos y que se pierde en la
noche como si los arrebatara el cielo ensombrecido (“El rumor
del rio”, de Cenizas).

En otros cuentos, el discurso del narrador es asumido por el
personaje central, igualdndose con el discurso dialégico de él
mismo con otros personajes o de estos entre si, como en:

Yo, pa qué lo vié negar; sirvo tanto pa un fregad como pa
un barrido... No porque me vea acé, metido en esta isla, arrimao
a este rancho que parece que ya se céi y sin méis medios qu’esa
canoa y aquel espinel, vaya a querer pensar que m’he pasao la
vida encarnando ansuelos y alsando patices y doraos... En
ocasiones jui tropero y agarré pa mi los dias y las noches, los
soles y las yuvias, los cayejones y los caminos sin giieyas
(“Don Maca”, de Cenizas).

Los personajes de Oxley, como los de Gori, se dan, como
ha dicho Martinez Estrada, en la soledad de la barbarie que
rodea y a veces invade al personaje, apaciguada a veces por
pocos afectos en medio del aislamiento y el desamparo interior.

3.4. Luis Gudiiio Kramer

En los relatos de Luis Gudifio Kramer el regionalismo se
despoja de todo elemento pintoresco con que se lo identificé
peyorativamente. Se estd mas bien ante una versién del realismo
“que intenta abarcar el conocimiento del hombre en su interaccién
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con los factores socio-culturales de un espacio geografico™.
Sus. protagonistas son seres desorientados, que resisten a un
progreso que les. llega bastardeado por la venalidad de
funcionarios, formulismo burocritico y turbios manejos
electorales. En otros casos muestran un primitivismo, fruto de la
falta de cultura de la poblacién del &mbito rural, al que Gudifio
Kramer se vuelca con preferencia, Son criollos ¢ inmigrantes de
variado origen, victimas de la soledad arraigada en una
concepcion pesimista de la condicién humana en la que, a veces,
aflora una conexién simpética con lo autéctono como lastre del
criollismo. La llanura, el rfo, las islas, muestran un aislamiento
primitivo. Los relatos, lejos del costumbrismo critico, son un
mosaico de cuadros o narraciones que conforman un discurso
unitario, donde la anécdota se enmarca en reflexiones criticas de
estirpe ensayistica, no obstante el gran peso de lo coloquial en
el lenguaje. Ello emerge en el discurso del narrador, a veces
encubierto por el de uno de los protagonistas, ademsas de lo que
aflora en el discurso de los personajes. En Caballos, libro
aparecido en 1956, muchos relatos tienen un personaje en funcién
de narrador con gran fuerza de lo oral en el lenguaje, en tanto
que en otros aparece un autor-narrador en primera o .tercera
persona, con distintos grados de acercamiento a la lengua
hablada: '

El camino de la costa tampoco era abovedau, ansi que
- cuando repuntaba el rio, ya se anegaba el Laurel... Pero aquel
dia era pior. Tiempo de seca, de rio abajo, de grandes calores.
Para el lau del norte se estaba armando una tormenta que
daba miedo mirarla... papior andaban las voces de que iba a
venir un ciclén... Ansi, veniamos, como le digo, disparindole a
la tormenta y apuraus por yegar con sol a I'Helvecia, cuando
yegando a la puerta de San Joaguin, se nos presienta un mocito,
charcén el mozo, y noj hace parar:

¥ Inés Santa Cruz. Op. cit., p. 20.
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~Che, Merendemo, ;no sabés donde poderfa conseguir un
poco e’maij blanco y una bolsa de alfa verde?...

—~¢{No ves que voy apurau por la tormenta y vos venis y me
preguntis esas sonceraj?... jy para qué miércole queré maij
blanco y alfa verde?

—iY, pal bayo, puej! Si no yueve tenemoj carrera mafiana...
(“Parejero”).

Mas contenido aparece en otros relatos el registro del autor-
narrador frente al de los personajes que manejan distintos
idiolectos:

El poste ya estaba lustroso por el roce de los cabestros y
maneadores y a su alrededor algunas guascas abandonadas,
cueros y cacharpas, le estaban indicando que los amansadores
habian entrado de lleno en su faena.

. Estaba asi embramado una maifiana temprano, cuando
escuché ruidos de espuelas y una voz prepotente que le decia al
. domador: :

—Ese zaino... decime, ché Varisto, jes de la manada de los
drabes?

—Si, sefior.... Es ques mui nuevito y se espanta. Pero ya le
vamoj a sacar las mafia.

—Sabés que lo quiero para mi montau, con el otro zaino
oscuro, el golondrina ése, medio coceador (“El potro zaino”).

Como se ha visto en este breve panorama, en el grupo de
cuentistas de Santa Fe que se destacan entre las décadas del 30
y del ’50, aparece una voluntad creciente de reflejar la lengua
oral cotidiana para expresar al hombre de la regién a través de -
un lenguaje que se le adecue y lo caracterice en el entorno
humano y social de su espacio geogréfico.



LA ORALIDAD EN CUENTISTAS DE SANTA FE 91

Bibliografia

Abeille, Luciano. Idioma nacional de los argentinos. Paris, Librairie
Emile Bouillon editeur, 1900.

Booz, Mateo. Santa Fe, mi pais. Santa Fe, Castellvi, 1934. (Cito por
1a edicién de 1953).

Carricaburo, Norma. E! voseo en la literatura argentina. Madrid,
Arco/Libros, 1999.

. “La disyuntiva modo pragmético/modo sintéctico en la
construccién de la oralidad en la obra literaria”. En: Amoux,
Estela y Di Tullio, Angela (eds.). Homenaje a Ofelia Kovacci.
Buenos Aires, Eudeba, 2001, pp. 131-138.

Cortés Rodriguez, L. Tendencias actuales en el estudio del espariol
hablado. Almeria, Universidad de Almeria, 1994.

D’Anna, Eduardo. La literatura de Rosario. Rosario, Editorial
Fundacidén Ross, 1991, 3 tomos.

Donni de Mirande, Nélida. La lengua coloquial y la lengua de la
literatura argentina. Rosario, Universidad Nacional del Litoral,
1967.

Gori, Gastén. El camino de las nutrias (cito por la edicién de 1955,
Santa Fe, Castellvi, 1949).

Greca, Alcides. Cuentos del comité. Buenos Aires, Editorial Lux,
1931.

Gudifio Kramer, Luis. Caballos. Santa Fe, Castellvi, 1956.

Halliday, Michael A.K. Spoken and written language. Oxford, Oxford
University Press, 1989.

Jakobson, Roman. Ensayos de lingiiistica general. Barcelona, Seix
Barral, 1975.

Ong, Walter J. Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra. Buenos
Aires, FCE, 1993.

Oxley, Diego. Cenizas. Santa Fe, Castellvi, 1955.

Santa Cruz, Inés. El cuento en Santa Fe. Rosario, Editorial Fundacién
Ross, 2001.

Senabre, Ricardo. “Lengua coloquial y lengua literaria”. En: M. Seco
y G. Salvador (coords.). La lengua espafiola, hoy. Madrid,
Fundacién Juan March, 1995, pp. 143-152.

Silva-Corvaldn, Carmen. “Estructura y lengua en el discurso
hipotético”. En: M. Vaquero y A. Morales (coords.). Homenaje



92 NELIDA DONN{ DE MIRANDE

a Humberto Lopez Morales. Madrid, Arco/Libros, 1992, pp.
285-299.

Troiani, R. Cuentos del litoral. Buenos Aires, Ediciones Culturales
Argentinas, 1959.

Van Dijk, Teum. Estructura y funciones del discurso. México, Siglo
XXI, 1980.

. La ciencia del texto. Barcelona-Buenos Aires, Paidds,

1983.

Vigara Tauste, Ana Maria. Morfosintaxis del espaiiol coloquial, Esbozo
estilistico. Madrid, Gredos, 1992.



ARRAIGO Y DESTIERRO.
LA FLUCTUACION DE LA MIRADA EN LA OBRA
DE HECTOR TIZON

Leonor Fleming

Arraigo es una palabra clave que caracteriza no sélo la
literatura, sino la cultura del norte histérico del pais, y la dibuja
con perfil propio frente al Rio de la Plata. Este concepto puede
aplicarse cabalmente a la obra de Tizén, empefiada en dar cuenta
de las luces y las sombras de “esas crueles provincias”, del
apego de su “gente pobre y sin envidias” al paramo desolado de
la meseta punefia, del quietismo de sus aristocracias abilicas
que aceptan estoicamente su destino de extincion. El arraigo no
s6lo tiene que ver con la geografia sino también con el tiempo,
con el apego a unas formas'de vida y unos valores antiguos que
la sociedad actual ha marginado “a un costado de los rieles”.
“Vivir es recordar”, es la declaracién de principios reiterada en
distintos libros por unos personajes que, al margen del presente,
se refugian en la memoria de un pasado que “prefiere la honra a
la prosperidad”.

El destierro es otra cara —la negativa— de la misma obsesién,
del mismo gesto social; la condena del punefio sufrido que quiere
quedarse, pero al que la pobreza exirema y la falta de trabajo
obligan a emigrar. Arraigo y transtierro son dos direcciones de
un mismo hecho que estructura y tensa el mundo narrativo de
Heéctor Tizén.

Aunque el tema del destierro es recurrente desde los primeros
libros del autor, que incluyen cuentos como “Mazariego™,
alegoria de la despoblacién de la Puna, el exilio de Tizén y de
su familia en Espatfia, de 1976 a 1982, como consecuencia de la

' “Mazariego”. En: £l jactancioso y la bella. Buenos Aires, CEAL, 1972.
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dictadura militar, es el dato biogrifico de un cambio que
conmueve en profundidad su escritura.

Al analisis de ese cambio dediqué unas paginas leidas en un
congreso en Tucumén, en 1993. Pero cuando redacté aquel
articulo faltaba un dato capital que hoy poseemos. El viejo
soldado? es 1a ltima novela publicada por Héctor Tizdn, escrita
durante el exilio de Madrid, mantenida inédita hasta ahora (2002).
Resultaria ser el eslabén perdido que confirma aquella tesis
sobre el cambio del punto de vista en la trayectoria del aufor,
que esbocé en trabajos anteriores®.

Es la novela del quebranto y la ruptura; la que lo forzé a
dejar las seguridades de un universo narrativo prolijamente
construido: el mitico espacio punefio, sus personajes y conflictos
ya déciles al escritor, y lo arroj6 a una realidad ajenamente
préxima, en la que lo autobiogréafico y lo actual exigian un lugar
casi impudico frente al deliberado distanciamiento narrativo de
los conflictos punefios con su sesgo atemporal y arcaico. Ese
exilio, rechazado en }a vida, se le impone al escritor como materia
literaria; una materia nueva que le causa inseguridad y
desasosiego, pero que insiste con la fuerza de lo odioso que se
debe exorcizar. Y lo exorciza en la escritura. Entonces, como
quien echa fuera una vileza que lo enferma, escribe, con rabia y
sorpresa, ese episodio de su biografia y lo revuelca, y lo sacude
y lo vuelve ficcién. El viejo soldado es el eslabén que permite
unir lo irreconciliable: Puna y Madrid, propio y ajeno, arraigo y
destierro. Es el viraje doloroso y necesario que prepara el tetrreno
para La casa y el viento* y que le permite ampliar el mundo

2 El viejo soldado. Buenos Aires, Alfaguara, 2002.

3 “E] fracaso como utopia: la trayectoria literaria de Héctor Tizén™. En: Actas
del VII Congreso Nacional de Literatura Argentina, 18 al 20 de Agosto de 1993,
Universidad Nacional de Tucumién, Facultad de Filosofia y Letras, pp. 290-296 y
“Centros y periferias. Una voz de frontera: Héctor Tizén”. En: Didlogos. N° 2, Junio
1993, pp. 6-8.

4 La casa y el viento, novela concluida en Madrid, en 1982, y publicada en
Buenos Aires, Legasa, en 1984.
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narrativo con esas sabrosas historias de inmigrantes y forasteros
que.vendran luego®.

Pero ese viraje doloroso que posibilita ensanchar el mundo,
exige al escritor un profundo cambio narrativo en el que la
ampliacion de lo temético, y la inclusién de nuevos referentes y
personajes, no son sino el sintoma visible de un profundo cambio
ideoldgico, en su sentido més amplio de vision de mundo, que
se asienta en el ensayo de nuevas técnicas narrativas: la
fluctuacién de 1a mirada, 1a inestabilidad del punto de vista, la
ambigiliedad de la moral interna del relato, el paso de un narrador
testigo a un narrador protagonista e implicado.

El destierro

Yala, la Puna y las viejas historias de Jujuy han sido, y
siguen siendo con escasas excepciones, su cantera literaria, la
materia obsesiva de su prosa. Sin embargo, el tema del destierro
estuvo presente siempre en la narrativa del autor, un hombre
que valorizé el arraigo; y se vuelve protagénico en El vigjo
soldado, historia sorprendentemente contemporénea y
autobiografica en el contexto de su obra.

Desde los primeros libros, y con una variada tipologia, aparece
insistente el destierro como flagelo. Destierro no medido en
kilémetros, sino en dolor y afioranzas, en degradacién y pérdida.
Esté el punefio arraigado al que las condiciones paupérrimas de
vida expulsan hacia el sur en busca de trabajo, a los ingenios
azucareros de las tierras bajas y subtropicales, a los suburbios de
la capital de provincia o de Buenos Aires. Es el que “pasara de
sefior a sirviente, tal es la maldicién del desterrado”.

La obra también da cuenta de los episodios de exilio
histérico: en la novela Sota de bastos, caballo de espadas®: el

5 El hombre que llegé a un pueblo (1988), Luz de las crueles provincias (1995),
La mujer de Strasser (1997), Extrafio y pélido fulgor (1999).
¢ Buenos Aires, Crisis, 1975.
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Exodo Jujefio no es presentado como la heroica estrategia que
festeja la efeméride oficial sino desde el llano, sin pompa ni
esplendor, como ¢l abandono forzado de lo propio, conseguido
por el general Belgrano con coaccién y mano dura. La novela
presenta una comparsa de desarrapados que se niegan a abandonar
sus cosechas, sus animales domésticos, sus escasas y pobres
pertenencias y son obligados al éxodo bajo amenazas y
escarmientos. '

Otra mirada sobre el destierro es la que ausculta las peripecias
del desterrado. En £/ hombre que llegé a un pueblo, un evadido
de la cércel huye y busca escondite en un caserio remoto de la
Puna. Sus habitantes, abandonados del cielo y de la tiemra, lo
confunden con el cura que esperan desde hace afios y, forzados
por el mal entendido y la necesidad, lo obligan a oficiar de tal.
Esta novela despliega los dolorosos pormenores del forastero en
casa propia, del recibido y expulsado, del que no pertenece a la
comunidad.

En las tiltimas novelas el autor insiste en desarraigos que se
dan, en esta segunda etapa, en otra direccién y con distinto
contexto. Luz de las crueles provincias (1995) cuenta la saga de
unos jévenes inmigrantes italianos expulsados por la miseria de
la pequefia aldea natal. Como tantos europeos por esos afios,
. llegan a Buenos Aires pero, la falta de trabajo y el azar, los
fuerzan a una segunda emigracién en busca de una nueva
oportunidad, esta vez a Jujuy en los confines del pafs. All
anclara su descendencia, mezclando sus destinos con el de los
arcaicos terratenientes de la zona. Alguien renuncia
dolorosamente a su lugar y a su cultura para asegurar, no ya la.
vida propia, sino la de sus hijos. Otra vez el destierro como
precio para la continuidad de la vida, ahora en su sentido
colectivo de linaje.

La concepcién mitica y circular de Tiz6n, semejante a la de
Borges proclive a las abstracciones, plantea la provincia como
un universal; la aldea italiana y la jujefia son idénticas, en ambas
la pobreza extrema expulsa a sus jévenes. Pero el movimiento
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narrativo de un espacio propio (el Jujuy provinciano), a otros
més-ajenos (el Buenos Aires de la inmigracién y la aldea italiana)
desplaza el centro de gravedad habitual de su prosa, quiebra el
circulo cerrado del escenario punefio y, aunque la narracién
vuelve al terrufio conocido, regresa contaminada de otredad (otra
cultura, otro lenguaje, otra perspectiva), vuelve de distinta
manera, con una carga nueva que la desarticula. Ocurre entonces
que el Jujuy recuperado, tampoco ya es el mismo, como tampoco
es el mismo el discurso narrativo que lo cuenta.

En esta caracterizacién de distintos tipos de exilio, conviene
destacar dos obras cuyo asunto central es el destierro, ubicadas
justamente antes y después de la escritura de El viejo soldado.
La primera, “Los 4rboles™, un cuento largo publicado en Madrid
en 1980, es la exacta metifora de la experiencia de Tizén con la
escritura en los comienzos de su exilio (experiencia compartida
por la mayoria de los artistas proscritos). Narra el dolor y la
impotencia de un pintor que, en un pais extrafio, clausura las
ventanas de su casa para no ver los arboles locales y recuperar
en la pintura, en el arte, el paisaje perdido. La segunda, La casa
y el viento, es la crénica de la huida forzosa del protagonista,
perseguido por una amenaza que nunca se devela pero que sugiere
la intolerancia y los peligros de la represién. Esta novela,
posiblemente la mejor del autor, fue escrita inmediatamiente
después de E! viejo soldado y sus grandes aciertos literarios son
seguramente deudores de la precedente.

El viejo soldado

El viejo soldado, compuesta “por la nostalgia y el furor”,
cuando “crei haber perdido mi pais para siempre™, segin lo
cuenta el autor en la “Advertencia”, es una novela terapéutica

7 “Los arboles”. En: Cuadernos Hispanoamericanos. N° 358, Madrid, abril, 1980.
% El vigjo soldado. Ed, cit. “Advertencia”, pp. 9 y 10.
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que se le impone como medicina urgente para extirpar el mal
que lo invade, para contar lo que le pasa, curandose por medio
del lenguaje. Escrita “en poco tiempo —quizd menos del
necesario— y en dias que no quiero recordar”, seguin explica la
misma advertencia, lleva un acépite de Macbeth méis que
elocuente “...curar un espiritu enfermo, arrancar de su memoria
un dolor arraigado...”.

Es una novela de coyuntura que, el escritor profesional y
avezado que es Tizén, no busca escribir; no versa estrictamente
sobre su mundo literario ni sus temas habituales, esa franja de
realidad y de lenguaje que caracteriza a un escritor e identifica
su obra. Pero el exilio, la historia autobiogrifica de “desamparo
y de derrota” se le impone como una necesidad vital y ciega que
no puede esquivar. “Es, tal vez, el menos querido de mis libros”,
confiesa el autor. Es el bastardo, distinto de los otros, el no
deseado que, sin embargo, escrito de un tirén y fruto de la
urgencia, alli estd plantado en el texto. Escribirlo fue inevitable;
el hecho de no publicarlo hasta hoy, veinte afios después de su
escritura, ratifica la desconfianza del autor y el desapego de su
criatura, Adn mas, se vio obligado a incluir una advertencia
para contar su génesis y justificar la edicién de “este fruto amargo
y balbuciente de una época en que todos fuimos victimas',
intentando una explicacién ideolégico-histérica, extra literaria.

Como he dicho, ésta es 1a novela del quebranto y la ruptura,
el texto espireo que desestabiliza, para su beneficio, la visién
de mundo y el discurso de Tiz6n. En ella ocurre lo mismo que
en la trayectoria literaria del autor: un giro brusco, un cambio de
enfoque que le permitira volver a lo propio desde otro lugar: “la
vida ha mojado el discurso™, con palabras que escribira luego en
La casa y el viento.

En paralelo con su biografia se produce en el texto un exacto
fenémeno de exilio literario, escritural. Esa expulsién violenta

? Todas estas citas textuales estdn en la “Advertencia” antes citada.
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de la tierra propia que le ocurre, a su pesar, en la vida, también
ocurre en el texto. Esta novela resulta en parte extranjera, no
recorre comodamente el entrafiable y conocido mundo y
trasmundo punefio, el laconismo socarrén de sus personajes
somnolientos y resignados, no se mueve por los caserios de la
Puna ni por los arcaicos y pudorosos conflictos de sus personajes
con la seguridad y la solvencia del que transita tierra —y escritura—-
ejercitada. El viejo soldado expulsa al escritor de su casa,
literariamente hablando, le quita seguridades y certezas, lo manda
bruscamente a Madrid, a lo autobiografico apenas disimulado,
le impone, a su pesar, lo inmediato, lo urbano, lo contemporéneo;
muy distinto y distante de esos espacios jujefios, de esa ruralidad
arcaica de los conflictos provincianos. En su destierro literario
es expulsado lejos de todo ese mundo propio, construido paciente
y talentosamente durante sus muchos afios de escritor.

Se trata de una novela-exorcismo, novela-bisqueda, novela-
ensayo, en el sentido de prueba, que desbarata lo ya sabido y
manejado con destreza, descoloca al escritor y a-su escritura, los
ajeniza, los exilia a ambos y los obliga a circular por espacios
desconocidos.

El exilio despalabra al escritor, lo aleja de su cantera literaria,
de los rituales cotidianos y de cierta despreocupacién
imprescindible a la literatura. El hombre se rebela y se defiende
con la tinica arma que maneja con destreza: la escritura. Pero al
escribir, tampoco ya es el mismo: la Puna esti lejos y duele
como una pérdida, mientras que la forzada vida madrilefia se le
impone como una obsesién que es imposible soslayar; y no hay
otro referente préximo donde poner los ojos sino en su propia
biografia, en “su desamparo y su derrota”'®. No obstante al
escribir, cada situacién del aqui y el ahora del destierro madrilefio
lo lleva, en un constante contrapunto, a la memoria de lo perdido
en tiempo y espacio, en la que.ciertos rasgos —un olor, una

10 Jbid., p. 54.
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sensacién, un sentimiento~ como la magdalena proustiana,
provocan el viaje al pasado y a la tierra propia. Este ir y venir
del destierro en Madrid a la recuperacién de la provincia
sudamericana, confiere a la narracién una estructura bamboleante
que, al quebrar la linealidad narrativa de sus novelas anteriores,
afiade movimiento y desasosiego. El personaje protagdnico —el
escritor argentino exiliado— estd y no est4 en Madrid; el espacio
narrativo va y viene del terrufio al destierro. Promediando la
novela, este va-y-ven se resuelve en contrapunto y se hace
ritmico, dando a la narracién un movimiento, muy alejado de
aquel deliberado quietismo mitico y atemporal de las primeras
obras. La prosa se encamina en un tempo secuencial,
fragmentado, distinto del continuum remansado y estable de los
relatos punefios.

Esta desestabilizacién es compartida en todos los niveles de
la novela y afecta inclusive el sistema de valores internos que
rige la moral de los personajes, contaminando sus acciones de
equivoco y ambigliedad.

A medida que avanza la historia, el escritor sudamericano
exiliado, supuestamente el héroe, va perdiendo consistencia
mientras que su antagonista, el viejo fascista (antiguo victimario),
termina humanizandose. Lenta y sutilmente héroe y antihéroe
van intercambiando sus papeles, lo que plantea desconcierto y
equivoco en la moral interna del relato y contagia una saludable
incertidumbre al juicio de los lectores. La victima deviene en
victimario y el detestable fascista no s6lo conquista en la historia
un rango respetable sino que usurpa el lugar del protagonista,
sefialado por el titulo de la novela.

Al “vivir es recordar”, axioma indiscutible que aparecia como
leit-motif en todas las obras anteriores, esta novela opone una
ética mas flexible y realista, en la que hay sitio para elerroryla
piedad: “sélo el que ha vivido olvida para seguir viviendo™'. La

" fbid., p. 153.
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razon pura de unos principios rigidos y arcaicos, acordes con un
pasado idealizado, deja paso (o entra en conflicto) con otros
usos impuestos desde una razdén practica, desde el relativismo
de unas costumbres acordes con los signos de esta época.

Pero el aporte mas significativo esta sin dudas en el cambio
de actitud de la narracion, de 1a voz privilegiada del que cuenta
los hechos. El narrador-cronista que toma distancia para contar
con objetividad en las novelas anteriores, deja su sitio a un
narrador protagonista, narrador implicado, confundido (inclusive,
incriminado), que escribe con furor, nada objetivo, para averiguar
lo que le pasa.

El viejo soldado impone una lectura retrospectiva a toda la
obra de Tizdn, porque resulta ser la pieza que faltaba para
entender ese giro que implica un cambio del punto de vista.
Esto impregna toda la obra posterior, la abre, la vincula con el
mundo y la época, la vuelve revulsiva, contemporanea. En ese
comercio con “el afuera”, el espacio provinciano y los conflictos
punefios se contaminan, e incorporan personajes, asuntos y
geografias ajenas. Este nuevo mestizaje revitaliza la obra posterior
abriéndola a nuevas fronteras culturales y discursivas.

Sélo a partir de esta ruptura es posible el hallazgo de La
casa y el viento, esa blisqueda sonambula y segura por tierra
conocida, pero con una mirada novedosa y dislocada. En las
novelas posteriores entra entonces la inmigracién y el erotismo,
casi ausentes de los libros anteriores. Aparecen nuevos
imaginarios y nuevas situaciones que no disgregan el eje central
de la obra, plantada s6lidamente en la Puna y sus valores, sino
que le dan complejidad y la enriquecen.

La narracién del propio exilio descentra la escritura, la
cuestiona, la interroga. Asi, fortalecida y renovada, con todo lo
que supuso el destierro literario, puede volver al sitio del arraigo
y seguir nombrandolo, pero de otra manera.



CARACTERIZACION DEL GAUCHO
EN TRES TEXTOS DRAMATICOS ARGENTINOS

Graciela Gonzalez de Diaz Araujo

1. Introduccién

A la literatura del interior, instalada en los mérgenes de la
periferia, por lo general, se le atribuye una suerte de tono menor,
de lugar secundario. La falta de incorporacién de nombres
significativos, entre los consagrados, no da cuenta de miltiples
voces acalladas que son juzgadas como formas epigonales
subsidiarias. Esta actitud responde a una falta de interés por las
huellas de un mapa cultural territorial en el que se ignoran
manifestaciones comprometidas con la tierra, sostenidas en una
mayor bisqueda de una escritura social’. |

Por estas razones, en el ambiente de investigadores de las
provincias, nos preocupa la inexistencia de un desarrollo
sistemético de los aportes de las regiones al teatro argentino.
Hasta el momento, no encontramos trabajos abarcadores de las
“peculiaridades o diferencias especificas” de los textos dramaticos
regionales en su relacién con el “denominado” teatro nacional. La
explicacién de este fenémeno reside en “la posicién relegada de
los estudios teatrales en Latinoamérica marginal dentro de la
marginalidad y el desplazamierito de textos no coincidentes o no
aceptables para el discurso hegeménico de la Capital Federal™?,

Sin embargo, desde 1990 descubrimos iniciativas planteadas
desde distintos focos universitarios o revistas®. Afortunadamente,

! Zulma Palermo. De historias, leyendas y ficciones. Salta, Banco del Noroeste,
1991, pp. 16-19.

2 Juan Villegas. Para un modelo de historia del teatro. California, Gestos,
1997, p. 118.

3 Caben destacarse las revistas Teatro XXI (Osvaldo Pelletieri), Teatro al Sur
(Halima Tahan), Picadero (Carlos Pacheco), las publicaciones de GETEA, entre las
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la implementacién de la Ley del Teatro N° 24.800, sancionada
en 1997, cambia el panorama con su enfoque federal que
responde a las demandas de un mapa teatral con divisiones por
areas. A estos datos alentadores, se suma el teatro comparado,
con la Cartografia, referida a dreas teatrales y nocién de frontera,
con aspectos acotados geografica o histéricamente y la
Tematologia por la apropiacion del espacio geografico-cultural
de las obras dramdticas y los textos espectaculares.

En respuesta a estas mquletudes nos proponemos estudiar 1a
caracterizacion del personaje del gaucho en tres textos claves,
constitutivos de la historia de la cultura. Para nuestro recorrido
seleccionamos Juan Moreira de Eduardo Gutiérrez (1886), ubicado
en la inmensa llanura pampeana, Pasion y muerte de Silverio
Leguizamén de Bernardo Canal Feijéo (1944), en la zona
noroéstica, repleta de mitos y leyendas, y Bairoletto y Germinal
de Alejandro Finzi (1996), en la Patagonia. Las obras reflejan las
personalidades de seres reales legitimados en el imaginario popular
y social, que se han transformado en leyendas o conforman micleos
de significacién mitica, por sus conductas particulares. Por
supuesto, los autores se alejan de los personajes reales que les
sirven de modelos y los convierten en héroes gauchescos para el
pueblo que los construye y los comparte y reconoce la operacion
ideolégica de denuncia de la injusticia social.

Estas razones explican la repercusién y la vigencia de la
imagen de Juan Moreira o Bairoletto, con su transito de la

que se cuenta con La historia de teatro argentino de las provincias (en prensa),
Escenas interiores y Dramas de Mujeres (Halima Tahan). También resulta importante
¢l enfoque planteado en las publicaciones de Zulma Palermo en Salta, David
Lagmanovich en Tucumén y José Vittori en Santa Fe. Asimismo los Congresos
Internacionales de Teatro Iberoamericano y Argentino (GETEA), las Jornadas
Nacionales de Teatro Comparado (Jorge Dubatti), UBA, las Jornadas de Investigacién
Teatral (Graciela Gonzilez de Diaz Araujo) y las Jornadas Nacionales de Literatura
de las Regiones Argentinas (Gloria Videla de Rivero) de la U.N.Cuyo han constituido
un ambito propicio para estas reflexiones.
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mitologia popular a la novela folletinesca, a las tablas del circo,
del teatro y el radioteatro, que circularon por todo el pais y se
mantuvieron vigentes en regiones del interior, hasta hace pocos
afios.

2. Algunas consideraciones sobre textos draméticos
gauchescos regionales

El abordaje de textos draméticos gauchescos en el campo
de las literaturas regionales nos conduce a la delimitacién de los
siguiente puntos de partida: ’

1. La nocion de region conlleva una ubicacién geogrdfica.
La Argentina se caracteriza por su extensién y diversidad de
espacios y paisajes divididos en regiones. La raza, el medio
geografico, el clima, la alimentacién, el idioma, los sentimientos,
las creencias, los ideales, los intereses y las rutinas crean en la
colectividad una memoria y conducta guiada por valores
preferenciales. El hombre medio adquiere un aire de uniformidad
y de parentesco reconocible por el observador comin. La
literatura traslada estos datos a un texto revelador de un repertorio
emocional con rasgos de identidad.

2. El texto dramdtico cobra sentido en la representacion.
Esa pieza escrita, generadora de una realidad ficticia tan
particular, cobra vida en un espacio, es mediada por un director
y actores que establecen una relacién comunicacional con el
espectador. En la instancia espectacular todo cambia. Se asiste
al momento mégico de articulacién de diferentes lenguajes
verbales, visuales y sonoros en un espacio escénico.

3. El lenguaje corporal puede constituir un sistema expresivo
regional. Segin Angel Rama

[-..] los actores son cuerpes que cumplen actos en un espacio
previamente determinado y recubiertos de vestiduras apropiadas.
[...] La capacidad de decir a través del cuerpo, sin apelar al
lenguaje articulado, puede constituir un sistema expresivo
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universal [...] pero en su reflexiva elaboracién también se puede
hallar un sistema expresivo regional, propio de una determinada
comunidad, la cual espontineamente asi se manifiesta en su
vida de relacién. Un sistema similar o paralelo a las formas
dialectales del idioma o los modos de entonacién del habla®.

La importancia acordada a este lenguaje actoral trae
aparejado el éxito de publico que se ve reflejado en la
configuracién de tipos, ambientes y conflictos corrientes del
medio social mostrado.

4. Los lenguajes musicales y corporales de la danza son
manifestadores de identidad en este tipo de obras. Segin opinién
de Beatriz Trastoy y Perla Zayas, “La selecciéon de los
instrumentos revela su potencialidad para representar
sentimientos y situaciones colectivas. Sirven para elaborar
situaciones, marcar el progreso de la accién, mantener.al publico
en tensién, ayudarlo a deducir situaciones y permitir al director
hiperbolizar situaciones y caracterizacién cultural™,

Ademds, la densidad y complejidad signicas de estas puestas
escénicas permiten recuperar el valor dramatirgico de los signos
de lenguajes que incluyen el gesto particular en las danzas de la
region,

5. El vestuario se constituye en material dramatico,
productor de teatralidad. La identificacién con el tipo del gaucho
valiente se acentia redundantemente con su vestuario y los otros
signos que lo caracterizan: el caballo, el chiripa, el rebenque y
la daga se unen al gesto rapido que subrayan el mensaje del
texto ya dicho, mediante la palabra. El valor del traje “trasciende
la artesanfa y ayuda a la construccion de un personaje, guia la
lectura de una situacién, manipula la atencién del espectador y
refuerza el mensaje verbal™™.

4 Angel Rama. Los gauchipoliticos rioplatenses. Buenos Aires, Centro Editor
de Ameérica Latina, 1994, pp. 134-135.

$ Beatriz Trastoy y Perla Zayas de Lima. Los lenguajes no verbales en el teatro
argentino. Buenos Aires, FFyL, U.B.A., 1997, pp. 145-147.

s Ibid., p. 92.
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3. La construccién de la imagen del gaucho matrero en la
regién pampeana

Eduardo Gutiériez (Buenos Aires, 1851-1889) basé su novela
folletin Juan Moreira en un hecho real en coincidencia con la
temética de la Primera Parte del Martin Fierro de José
Hernéndez. Ambos sefialaron las injusticias sufridas por el gaucho
perseguido por la autoridad. La pantomima, estrenada en 1884,
en el Politeama Argentino, fue representada por Pepe Podesta,
El reconocido payaso sabia montar a caballo, cantar, bailar y
pelear con un facén. En 1886, los hermanos Podesta confieren
voz a los personajes y se convierten en los responsables del
nacimiento del drama hablado.

Mediante una trama sencilla y elemental se acentian los
caracteres melodraméticos y se articula la fibula de la siguiente
manera: el italiano Sardetti ha contraido deudas con Juan Moreira
y se niega a pagarle. El personaje criollo, tranquilo y trabajador,
resulta victima de la codicia del extranjero y de las injusticias
del teniente alcalde Don Francisco, .interesado en Vicenta, la
mujer del valeroso gaucho. El protagonista mata en “buena ley”
al italiano Sardetti y se convierte en un perseguido de la justicia,
un matrero dedicado a vagar, refiir con caballerosidad y valentia,
despertando admiracién en los demas, por su coraje inusual,
Entre sus caracteristicas personales se destacan su coraje, valentia
y rebeldia y conflicto con la ley injusta que lo conducen a
enfrentar- a las autoridades, en forma reiterada. Las
particularidades sefialadas son comentadas y reiteradas en los
parlamentos de otros personajes que amplifican la imagen y
resaltan el culto a la amistad. Su amigo Juliin lo caracteriza
como un ser que “tiene mas entrafias que un toro”. En el
desarrollo de las acciones, el valiente Moreira es ayudado por
sus amigos, en forma permanente. En la escena final, es herido
de muerte, a traicién y por la espalda, por el sargento Chirino,
representante de la autoridad.
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3.1. Caracterizacion del personaje mediante las didascalias

Las didascalias —texto escrito por el dramaturgo pero no
dicho por los actores en el momento de la representacién—
pertenecen a un sistema de signos lingiiisticos. Presentan signos
de percepcién visual complementarios para la construccién del
personaje. Aluden al vestuario y a la compaiiia inseparable del
caballo: “(Se prende del chiripa [...] Saca la daga [...] Entra
Moreira a caballo y golpea la puerta con el cabo del rebenque)”.
La caracterizacién del gaucho se acentiia redundantemente con
el poncho indicador de nacionalidad, el chirip4, el caballo, el
rebenque y la daga presentes en los gestos que subrayan el
mensaje del texto ya dicho mediante la palabra.

También sirven para indicar tonos y volumen de voz y
estados psiquicos que influirdn en la manera de hablar y en la
actitud del cuerpo, la intencién con lo que algo se dice para el
receptor y el efecto que ha causado la intervencién de otro
personaje. En el texto, tanto la valentia y los movimientos
precisos para el duelo, como la ternura prodigada al hijo se
destacan de la siguiente manera: “(Saca la daga, pelean hasta
que Sardetti lo hiere en el pecho [...] atropella a Sardetti y lo
mata, da un puntapié a la puerta y cuando entra, todos se
paran)”; “(Se dirige a la cama, besa al nifio)”.

Las didascalias del texto nos indican los movimientos, gestos,
sentimientos e intenciones del personaje que resaltan su nobleza
y el amor por la mujer y su hijo. Son tan importantes como los
del discurso directo y ayudan al lector y al actor a configurar
imaginariamente los rasgos del personaje.

3.2. El espacio escénico: Uanura pampeana, rancho, pulperia
y casa de baile

La inmensidad propia de la region de la pampa himeda y la
importancia acordada al protagonista del drama de accién no
dan lugar a acotaciones referidas al paisaje. Las didascalias
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referidas a la escenografia reproducen ambientes pampeanos con
la pobreza de los ranchos, juzgado de paz y enseres campesinos,
y una casa de baile en la decoracién y en el ambito escénico.
Las minuciosas descripciones del espacio de la pulperia dé
campafia permitirdn el original desarrollo del especticulo
pintoresco y costumbrista que cautivé al ptblico.

3.3. Musica, canto folclorico, danza: décimas, gato y payada

En la representacion de la obra realizada en el circo, la
musica, el canto, la danza pampeana adquirieron relevancia.
Los mimeros de canto atraian a toda clase de piblico, las escenas
de éxito seguro ofrecian décimas sentimentales, payadas de
contrapunto o conciertos de guitarra. La musica, el canto y la
payada de los paisanos no solo entretienen y muestran la picardia
sino que, también, anticipan la accién.

La danza, incluida en el cuadro segundo y en el quinto,
intensifica la parte de la diversién y acrecienta el valor folclérico
del especticulo al recrear, con minuciosidad, el ambiente, los
tipos y las costumbres. El gato revela las condiciones seductoras
y galantes del varén. La presencia de las sentidas palabras de las
décimas sirve para reforzar el sentimiento de soledad y
persecucion y las payadas de contrapunto para demostrar aspectos
de la picardia criolla y la admiracién despertada por el coraje
del héroe.

4. La construccion de la imagen del gaucho redentor en la
regién noroéstica

Pasion y muerte de Silverio Leguizamon de Bermardo Canal
Feijéo (Santiago del Estero 1897-Buenos Aires 1982),
confeccionado como un film por su extension, es un caso de texto
mitolégico que intenta rescatar el espectdculo total propuesto por
Wagner en La poesia y la musica en el drama del futuro y se
plantea recuperar el mito en el arte como una sintesis de las artes
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en la combinacion de principios mitolégicos, dramatirgicos, liricos
y musicales de construccion del texto global.

Fue estrenado en 1944 en el Teatro Municipal de la Ciudad
de Buenos Aires. Lo dirigi6 Orestes Caviglia con mas de sesenta
actores en el reparto y el agregado de peones, soldados, indios,
cajoneros, musicos y bailarines y gente de pueblo.

De todos modos, hay que observar que el tratamiento del
gaucho, esta vez se realiza con estrategias nuevas y es producto
de una ideologia muy diferente. Canal Feijoo, por su condicién
de hombre del interior, folclorblogo y ensayista de una teoria
cultural, eligi6 el tema de otro hombre real desposeido y lo ubicé
en Santiago del Estero, durante la colonia espafiola. Lo reconstruy6
con signos que conformaban el patrimonio de la colectividad
noroéstica, y captd los gestos y las danzas propias de la
representacién ritual de la conciencia mitolégica de su region
natal, reconociendo la unién de lo espafiol con lo indigena. El
conflicto del hombre con la tierra y el de las razas -aborigenes
durante la conquista conforman sus claves tematicas. Para la
articulacion de dichos elementos, Canal Feij6o seleccion6 1a forma
escénica del “misterio medieval” por su caracter alegérico y sus
posibilidades expresivas de la construccién de un orden nuevo,
forjado por el rebelde hombre americano que busca la libertad.

La dramaturgia nacional debe ser localizada en el tiempo y
el espacio, con una realidad historica concreta y con un idioma
determinado que refleje los problemas sociales, morales o
estéticos de la comunidad del autor con una proyeccion
mediterrdnea raigal, en el ambito de la cultura argentina y
americana, caracterizada por un ancho sentido universal.

Esta voluntad divulgadora de las costumbres del interior se
advierte en el paratexto dotado de un prélogo y un prefacio
donde se explica el significado de la forma teatral del “misterio”
También se describe lo que es una encomienda, una estancia y
la relacién de la Aguada de Oncaba con la corona espafiola.

La fébula se ubica en el Siglo XVIII, en época de la colonia
espafiola. Silverio Leguizamén, poseedor de las tierras de la
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Aguada por herencia de generacién en generacién, de padres a
hijos, vive muy tranquilo con su familia. Por haber caducado la
posesién de las tierras luego de dos generaciones se produce la
llegada del alcalde con el Caballero que tomaré posesién de la
hacienda, quienes muestran el comunicado de la posesién de
esos terrenos. El protagonista decide no abandonarlos, ya que
los posee por estancia. Se entabla una lucha entre las dos partes
y en ella mueren el Caballero y el viejo criollo por la causa de
Silverio. Finalizada la pelea, prenden fuego a las tierras y el
alcalde lo acusa por todos los delitos cometidos. Silverio huye y
comienza su pasién con peregrinaje y mdis persecuciones. Se
refugia en una tolderia de indios. Luego, llega a una pulperia
donde todos comentan su heroismo. Defiende a una mujer y
mata a un hombre en la fiesta del pueblo. Se refugia en la
catedral para confesarse con el sacerdote y éste lo absuelve de
sus pecados en nombre de Dios. Huye de un lado a otro, siempre
ayudado por distintas personas. La hija del alcalde lo atiende y
lo esconde a la llegada de la partida. Llega un chasqui a la
pulperia, cuenta que el héroe ha caido preso y debe anoticiar al
virrey. Todos salen en su ayuda. Posteriormente es enjuiciado,
azotado y condenado a la horca. Al pie de ésta, pasa la noche
cubierto con un manto negro. A la mafiana siguiente, al ser
destapado el cadiver se descubre que no es el cuerpo de Silverio,
que ha desaparecido a pesar de la vigilancia de los guardias. Se
produce la resurreccion del protagonista que asegura la
permanencia de éste como un mito.

4.1. Caracterizacion del personaje mediante las didascalias

Silverio, heredero de los personajes gauchescos, reencarna
la rebeldia del hombre enfrentado a una autoridad abusadora y
prepotente que lo persigue y lo despoja de sus tierras en la
regién noroéstica. En la configuracién de su imagen reaparecen
los rasgos del orgullo, el duelo en buena ley y el preciso manejo
del cuchillo. Sin que Silverio se lo haya propuesto, se convierte
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en “arquetipo mitico” del criollo. Su accionar eleva su nombre a
la leyenda cantada y contada por otros paisanos: “(y ya va
enredado entre coplas de pulperia entonadas al son de la
guitarra)”.

Si bien encama al héroe del teatro gauchesco que yacia en
el olvido, a la vez se transforma en la figura del redentor,
proyectando la imagen rebelde del gaucho protector de desvalidos
en un sentido salvacional, doloroso pero esperanzado. Silverio
se equipara con la figura de Jesiis en el calvario. La simbologia
responde a la forma teatral del “misterio”, forma medieval
cristiana que universaliza y aporta mayor trascendencia a las
denuncias de la literatura gauchesca y por 1ltimo, “el planteo
del misterio final de su desaparicion fisica por el que asciende
al plano mitico y se propone la esperanza mesi4nica de un posible
retomo al menos como la idea redentora de una prédica de la
rebeldia y la libertad™”.

Las didascalias de Bernardo Canal Feijéo proponen en forma
permanente signos visuales con sentido plastico. En ellas aflora
el lirismo, el trazado de rasgos psicoldgicos y la observacién de
costumbres. “(Le infiere una purialada en el pecho)”; “(Roncea
enérgicamente su caballo, para lanzarlo a la carrera)” y “(Grita,
empindndose, torcido el busto, en el instante de espolear su
caballo)”. La presencia de su inseparable caballo bayo y los
signos propios del vestuario tales como el poncho que esti
plegado debajo del pelldn, en la cabecera de la silla, el cabestro,
la lanza y el cuchillo conforman los datos indiciales de su imagen
heroica subrayada por la informacién emanada de sus discursos,
los de los demas y las exhaustivas acotaciones destinadas a
evocar las costumbres en ese espacio y en ese tiempo.

El carécter rebelde desencadenado por la imposicién y la
imposibilidad de arraigar en la tierra y concebirla como centro

7 Raii] Castagnino. “Dos siglos de teatro gauchesco”. En: Teatro. Buenos Aires,
Teatro Municipal General San Martin, 1983, p. 9.
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de gravedad de su cultura, su identidad espiritual y su vida
material®, se une al orgullo propic del criollo.

4.2, Espacio escénico: estancia, tolderia y pulperia

Las acotaciones describen variedad de espacios escénicos,
entre los que se descubren el patio de la casa de la Aguada de
Oncaba, la tolderia de las tribus indigenas, la pulperia, la vieja
estancia criolla, “de Atahona y Capilla”. Reconstruyen las
manifestaciones edilicias de los criollos y los indigenas. En el
cuadro referido al pago de indios se describe la aldea o “tolderia™
de las tribus del “famoso anciano Paykin™.

Asi como en obras del &mbito pampeano se habia destacado
como arbol local al ombu, transformado de icono en simbolo, el
mismo procedimiento se utiliza para acentuar la presencia del
algarrobo: “El algarrobo es la esperanza y la promesa segura’
que brinda su sombra tutelar y regala el néctar de sus frutos en
las bebidas del “aloja” o la “chicha” y en la-pasta dulce del
“patay”.

4.3. Musica, canto y danza: guitarra, caja, cielito, zamba y
salta conejo

Perla Zayas de Lima afirma que

[...] 1a obra registra casi todas las formas expresivas propias
de la musica local para reconstruir el ambiente de fines del
Siglo XVIII, en épocas de la corona espafiola y para caracterizar
al protagonista. En el primer acto se actualiza la forma indigena
“la chaquefia” y la danza monotematica salvaje, la misica criolla
del norte surge en la Vidala que expresa en su esencia intima el
simbolo de Silverio. La Vidala, a manera de tema conductor,

¥ Jorge Rivera."El drama de la posesién de la tierra”. En: Teatro. Ailo 4, n°12.
Buenos Aires, Teatro Municipal General San Martin, 1983, pp. 29-30.
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recorre todos los momentos dramiticos y corales de la obra.
Para ello se ha buscado individualizar el simbolo criollo de
Silverio con los seis sonidos de las cuerdas de guitarra, forma
que segun los momentos, adquiere todas las caracteristicas liricas
o épicas del personaje. Las partes musicales y corales fueron
compuestas expresamente por el maestro Juan Francisco
Giacobbe. La musica abarca todos los géneros etnofénicos de
la Argentina, comenzando desde lo aborigen puro hasta llegar
a lo sinfénico coral®.

En el segundo acto se encuentran las danzas y la musica
mas populares de la zona noroéstica tales como el cielito y la
zamba. Llama la atencién la reconstruccién, con la coreografia
minuciosamente detallada, de una de las danzas de la época:
“Salta Conejo” y las danzas rituales indigenas.

En el 1ltimo acto se propone muiisica coral a modo de
sinfonia, en la que se suceden mediante el diélogo el coro
polifénico con el coro del pueblo, que encarna la imagen del
protagonista rebelde y redentor.

5. La imagen del héroe legendario y el iltimo chacarero en
la region patagénica

Bairoletto y Germinal de Alejandro Finzi fue estrenada en
1996, en el Teatro Municipal de Chos Malal por Grupo de
Teatro Patagénico Rio Vivo en coproduccién con el Teatro las
dos Lunas y en 1997 en el Teatro Municipal de Zapala en una
produccidn integral del grupo de Teatro Patagénico Rio Vivo
con la direccién y puesta en escena de José Luis Valenzuela. El
tratamiento del tema de la rebeldia y el despojo del hombre
reaparece también en un texto referido a la regién patagénica.
Alejandro Finzi actualiza tanto estética como ideolégicamente

? Perla Zayas de Lima. Relevamiento del teatro argentino (1943-1975). Buenos
Aires, Rodolfo Alonso, 1983, p. 61.
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la figura mitica del bandolero legendario, conspirador anarquista
y ayudante de los caudillos Juan Bautista Bairoletto que ya
circulaba con ribetes heroicos en las voces y sucedidos de los
paisanos.

La amistad, la denuncia del autoritarismo y la injusticia
social, la ley individual, rebeldia y coraje configuran los rasgos
de la caracterizacién de la imagen del héroe legendario que
lucha por la justicia y el respeto de los desposeidos frente a la
mentira y el doble discurso de autoridades que defienden sus
riquezas, sus propiedades y el poder. Este texto muestra, una
vez mas, la draméitica situacién social de hombres argentinos
empobrecidos y desamparados. Los sucesivos encuentros y
desencuentros entre los protagonistas y el antagonista se suceden
con un ritmo incesante, pautado con rapidez y plasmado con
permanentes y sorprendentes toques de una tiema comicidad
parddica mezclados con la agudeza satirica destinada a la
intencion critica y devaluadora de la autoridad.

En una trama muy simple se articula la fabula. Germinal, el
dltimo chacarero, se encuentra con Juan Bautista Bairoletto que
estd terminando de enterrar a su caballo, lo ayuda y se marcha.
En ese momento aparece Doble Faz, portando como contracara
una mascara, para cobrarle antiguas deudas y arrancarle la pala
al chacarero. Bairoletto decide ayudar a Germinal que narra
desventuras agricolas que le han aparejado deudas y empréstitos.
El sonido de un rumor de gritos desagradables anuncia la llegada
de Doble Faz que golpea al chacarero. Entre las sombras
nocturnas aparece Santa Dolores, la virgencita de los tristes,
para entregar una carta a Bairoletto que la invita a danzar unos
pasitos de un “valsecito tristén”. La figura femenina desaparece
con la llegada de Doble Faz que monologa y emite un delirante
programa radial que satiriza la explotacion laboral. Los amigos
deciden liberar a Gregorio Alegoria y redactan, con dificultad,
un manifiesto destinado a los trabajadores del campo, insténdolos
a recuperar sus tierras y luego, guitarrean. Llega el caballo Santa
Fe, al trotecito y se va. Se descubre la misién final del
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exterminador Doble Faz que hiere de muerte a Germinal mientras
se indica la destruccién de la fundicién. Se libra un duelo a
facén entre el bandido y la autoridad y finalmente reaparece la
virgencita acompafiada de un angel con guitarra en el que se
reconoce al chacarero. El paisano es socorrido “mdgicamente”
por su caballo Santa Fe y acompafiado por Santa Dolores que
trae en brazos a un nifio recién nacido, que se parece al héroe.

5.1. Caracterizacion del personaje mediante las acotaciones

En este texto se advierte una actitud particular con respecto
al valor de la escritura y al de las acotaciones. La l/iteraturizacion
de las didascalias sirve para establecer un pacto de lectura que
orienta al lector y le abre espacios mentales. Marcan la entrada
y salida de los personajes y sus respectivas modalidades y hébitos
alimenticios con gestos, movimientos o tonos de voz. También
remiten a rasgos de escritura de caracter poético o irénico propios
del autor. No se limitan a una informacién escueta sino que
apunta cualidades traducibles propias de una visién personal.
También sorprende y plantea interrogantes que provocan sonrisas
en el lector al preguntarse por las razones de las acciones del
caballo con un “relincho que vaya a saber qué quiere decir, tan
complicado es el lenguaje equino”. Estas caracteristicas
simplifican y aceleran la lectura del texto draméatico y permiten
advertir el compromiso afectivo del autor con sus personajes.
Son acotaciones donde la funcidn irénica, emotiva y expresiva
del lenguaje se impone sobre su funcién referencial o conativa.

La imagen del héroe defensor de los humildes se construye
fundamentalmente por medio del discurso directo propio o de
los otros personajes. La nocién de justicia que lo induce a la
defensa de los derechos propios de los humildes y desposeidos
se sefiala como su rasgo principal. También se destaca su prédica
docente sobre la préctica del gjercicio de una ley individual y
violenta, para la recuperacién de las propiedades y el fruto del
trabajo arrancados por una justicia que no es legal. Reaparecen



EL GAUCHO EN TRES TEXTOS DRAMATICOS ARGENTINOS 117

los rasgos de personajes anteriores tales como la valentia y el
coraje.

5.2, Espacio escénico: Patagonia, rios y valles

Las acotaciones crean un espacio y un tiempo para ubicar la
época, el pais y el lugar. El discurso didascélico abunda en
signos de percepcion no verbales, visuales y sonoros. Estos
ultimos traducen los sonidos del viento “que parecen traer,
dentro de él voces y lamentos”. Mediante las indicaciones de
signos espaciales, el lugar se invade del griterio ligubre que
precede a Doble Faz y de los ruidos propios del desierto o de
los que por momentos emanan del cielo.

Se evocan las estaciones, ligadas al colorido de las plantas
y la cascada que mira a La Angostura. Mediante el didlogo se
alude a las enormes extensiones de la regién, en forma
permanente se mencionan diferentes lugares: “a orillas del rio
Colorado, Villa Regina, el desierto, La Pampa; Chos Malal, el
gran lago patagonico Nahuel Huapi”.

5.3. Musica, canto y danza: guitarray vals

Finzi aporta didascalias singulares como un narrador interno
que desarrolla y califica las cualidades y los efectos de los
sonidos. Aparece el floreo del vals caractenzado como “una
danza que, sin querer sabe enlazar corazones”. Los si
musicales son, milagrosamente, emanados desde las alturas
“desciende musica de valsecito zumbon, Bairoletto toma por Ia
cintura a su pareja y el desierto surerio es testigo”.

Amistad, justicia social, ley natural, rebeldia y coraje ¢n la
caracterizacion de la imagen del héroe y el chacarero idealista,
con la presencia de la mujer son los rasgos caracteristicos de
este personaje legendario.
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Conclusiones

La actitud de rescatar los imaginarios populares, lo folclérico
y lo religioso local, la conciencia del hébitat y la defensa de las
identidades regionales se encuentra, con variaciones en la
produccién teatral de los dramaturgos estudiados.

Los textos construidos mediante una serie de cuadros
caracterizados por la accién exterior del protagonista, centran la
accion en el héroe perseguido —cuya muerte el piblico conoce—,
intensifican la tensién dramética y acercan el personaje al
receptor.

Juan Moreira es el drama del gaucho desalojado y desposeido
por la autoridad que lo obliga a transformarse en matrero y
perseguido por la ley. En Pasion y muerte de Silverio Leguizamon
aparece el arquetipo mitico del héroe popular, criollo con lanza
y caballo, muerto y resucitado para redimir al pueblo. Bairoletto
y Germinal modifica las estrategias formales del -texto para
reiterar el tema de la biisqueda de la justicia y el respeto y del
personaje rebelde y solidario, con caracteristicas de redentor. -

En las tres, la ficcion se trasmuta en realidad y la realidad
deviene en ficciébn. Aparecen personajes argentinos que luchan
por la ética y la verdad, la posesién de la tierra y el logro de la
libertad. Son muchas las similitudes y pocas las diferencias
encontradas en los personajes estudiados. Los héroes son
caracterizados por el culto a la amistad, la protesta social y la
devocion despertada en sus pares. Orgullo, rebeldia, vinculacién
con la tierra y redencién de los desposeidos son los rasgos
caracteristicos en la imagen del héroe redentor que reencarna la
rebeldia del hombre enfrentado a una autoridad abusadora y
prepotente.

Las diferencias residen en la recuperacién y la evocacién de
los paisajes. En todos los textos el tema del desarraigo y la
pérdida de la tierra, surge del marco histérico desencadenado
por la imposibilidad de arraigarse en el suelo y poseerlo como
centro gravitante de la cultura, la identidad espiritual y la vida
material de cada lugar.
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En estos textos draméaticos descubrimos los conflictos,
motivaciones, suefios, creencias e ideales compartidos. Cada
region se refleja en un espacio en el que la musica, el canto y la
danza participan activamente en la configuracién de particulares
personajes que caracterizan al gaucho de cada regién.
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JOSE LUIS VITTORI:
PERTENENCIA Y TEORIA DE LA REGION

Graciela Maturo

1. Teoria de la regién

La evolucién del hombre sobre la tierra lo ha conducido,
innegablemente, a la expansién de modelos de vida y
comportamiento hasta cierto punto comunes, fruto de la creciente
comunicacién entre los pueblos. Pero es igualmente evidente
que ello no ha logrado borrar la idiosincrasia de cada pueblo o
conjunto de pueblos ligados a un lugar de la tierra, una regién o
continente, un paisaje estéticamente percibido, un cierto clima,
un tiempo histérico comin. El cristianismo como religién
expansiva ha sostenido el desideratum de la universalizacion,
pero lo cierto es que existen las culturas, las civilizaciones,
como patrimonio de la humanidad y también a veces como
elementos de conflicto ante los intentos de la globalizacidn,
como lo hizo notar hace unos afios Samuel Huntington, en la
intencién de formular una advertencia a la nacién mas poderosa
de la tierra. Es éste un tema que por si solo podria ocupar
nuestra atencidn, pero no es mi propdsito sino dejarlo sefialado.

El paisaje geograifico en que arraiga un grupo humano es
también histérico. Tanto la fisica moderna como la
fenomenologia han reconocido esa imbricacién de las
coordenadas espacio y tiempo, inherentes a la vida del hombre.
La literatura es la antena sensible que refleja esta vinculacién
del grupo humano con su medio geocultural ¢ histérico, pero no
todos los escritores lo reconocen de igual modo. Recuerdo ahora
esa polémica sostenida afios atrés, en la década del ’70, entre
José Maria Arguedas y Julio Cortizar, en que el peruano se
proclamaba préximo a la naturaleza del drbol, que echa raices
en un suelo y permanece adherido a éste, mientras el argentino
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~autoexiliado en Francia— defendia su condicion de pdjaro, mas
ligado a la levedad del aire que a la ligazén con suelo alguno.
Sin embargo la fuerza del arraigo se evidencia en el hecho de
que Cortazar miraba continuamente hacia su patria y reafirmaba
—pese al fortuito nacimiento en Europa- su relaciéon de
pertenencia al suelo americano.

En fin, limitar las condiciones literarias al vinculo regional
seria negar las posibilidades mismas del pensamiento y la palabra,
pero igualmente impropio resultaria ignorar que todo hombre es
hombre situado y que la toma de conciencia de esa situacién es
uno de Jos grandes méviles de la expresion artistica.

La relacién hombre-naturaleza ha sido axial en el humanismo
clésico y modemo, pero llega a su fase teérica con el movimiento
roméantico. Vico potenciaba la relacién del hombre con su
entorno, en tiempos en que la filosofia habia tomado rumbos
mds abstractos y racionalistas. Herder, por su parte, expresé:
“Ningin hombre es una sustancia independiente, sino que se
halla en constante intercomunicacién con todos los elementos
de la naturaleza [...] él mismo contribuye a la transformacién
del Universo, ;jcémo no habria de ser modificado por é17”.
Reconocia que el suelo, la atmdsfera, la vegetacién y la fauna
de un determinado lugar otorgaba a un grupo humano un caracter
intransferible. De esa experiencia colectiva, expresada en
simbolos comunes, veia surgir la nocién de patria y el sentimiento
de pertenencia a la tierra natal, tan valiosos e insoslayables para
la poesia y la novela de los tiltimos siglos.

Hegel habl6 del Volksgeist, o espiritu del pueblo, ligado a la
region y la historia propia. Los escritores roménticos enfatizaron
la importancia de esa relacion cdsmica, elaborada en ciertos
casos sobre las vivencias de la propia infancia y juventud, o
proyectada en otros hacia la periferia, que en tiempos del
incipiente industrialismo europeo ofrecia ejemplos de vida moral
y natural. '

A comienzos del siglo XX, Edmund Husserl vino a asentar
la correlacién hombre-mundo como constitutiva de lo humano,
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reemplazando la nocidn antropoldgica de sujeto pensante por la
de sujeto encarnado y situado. El creador de la fenomenologia,
como lo sefiala Roberto Walton, consideré en algin momento
que esa comrelacién hombre-mundo habia sido fundante en su

concepcion filoséfica. La idea de correlacién ponia de manifiesto
la situacién del hombre en la tierra, en un espacio y un tiempo
limitados, y la proyeccién de sus sentidos externos ¢ internos
hacia la captacién de un horizonte destinado a modelarlo sin
determinismo alguno. Como decian los antiguos, natura magistra.

El escritor es quien da cuenta de ese vinculo con su medio,
y en América tal correlacion fue pregnante y caracteristica. Las
crénicas de la Conquista anticiparon el Romanticismo al describir
una naturaleza concreta, sus 4rboles y animales, y volcar su
interés a los habitantes, sus lenguas y costumbres. Una mezcla
de realismo y utopia caracterizé desde ¢l comienzo a las escrituras
hispanoamericanas, marcadas por el humanismo cristiano, hasta
que otros estimulos culturales incentivaron, en el siglo XIX, un
nuevo tipo de costumbrismo, con interés en-la pintura de
ambientes y lo que se llamé el “color local”.

Pero el siglo XX trajo un regionalismo nuevo, que se hizo
consciente de su propia significacién a partir de los afios *20. Se
conformé una corriente literaria que adoptd, en sus diversas
vertientes 0 momentos estéticos, los nombres de criollismo,
americanismo, regionalismo, novela de la tierra, realismo mégico
o nueva novela histérica, y que no es en el fondo sino el
despliegue de una conciencia de identidad americana, que se
inicia en el protonticleo de la provincia o la regién, para
extenderse a la nacién y a la patria grande o marco regional
americano. Superando el costumbrismo decimonénico, nuestros
mejores escritores se dieron a representar lo regional y continental
en su naturaleza, sus mitos y su historia, en etapas de didlogo
con movimientos netamente europeos como las vanguardias, el
surrealismo, el existencialismo o la posmodernidad.

Cabe recordar que filésofos y artistas europeos, contaminados
de fenomenologia ¢ ideologia, generaron en los afios ’20 una
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teorizacion nacional que tuvo alld ciertos tintes agresivos. En
América, en cambio, se instala una reflexiéon defensiva de la
propia identidad, como lo muestran las obras del peruano José
Carlos Mariategui, los mexicanos Samuel Ramos y Alfonso Caso,
el cubano Fernando Ortiz, y otros. En fin, el tema de la regién y
la nacién, inherente a la formacion del continentalismo actual,
recibe hoy un nuevo aporte de la teoria postcolonial desarrollada
por autores asidticos luego de la liberacién de sus naciones.
Pero no es éste €l momento de extenderme en la consideracién
tedrica del tema.

A ese regionalismo nuevo que supera el pintoresquismo
pertenecen las grandes novelas de Miguel Angel Asturias, Alejo
Carpentier, Juan Rulfo, José Maria Arguedas, Augusto Roa
Bastos, Gabriel Gatcia Méarquez, en amplia corriente donde cabe
ubicar, sin complejos de provincianismo, a algunos autores
argentinos que ostentan una nitida pertenencia a ,su regioén
comarcana, pero son ante todo autores nacionales y americanos.
No olvidemos que tanto Rulfo como Garcia Mérquez son
autores de provincia, que llevan a sus capitales y al mundo el
fuerte sentimiento de pertenencia al suelo aprendido en su
regién natal. De modo analogo una pléyade de narradores
nacionales fuertemente ligados a determinadas zonas argentinas
ofrecen su visién nacional y americana inspirada en el
protontcleo de su regién: podriamos nombrar a Antonio Di
Benedetto, Alberto Rodriguez (h), Carlos Hugo Aparicio,
Héctor Tizén, Daniel Moyano, José Luis Vittori, aunque nuestro
enfoque podria extenderse a la poesia para abarcar igualmente
los nombres de Manuel Castilla, Juan L. Ortiz, José Pedroni,
Jorge Enrique Ramponi, Alfonso Sola Gonzilez, Guillermo
Kaul, Luis Ricardo Casnati o Jorge Sanchez Aguilar, sin
pretension de exhaustividad alguna.

Nombrarlos es evocar la regién a la que pertenecen, el paisaje
en el que arraigaron su vivir, la tierra a la que han amado,
expresado e interiorizado en sus obras, sin que esto los prive de
la proyeccién nacional y universal propia de toda gran literatura.
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Algunos de ellos han alcanzado mayor nombradia por su
residencia ocasional en Buenos Aires, o su exilio-en otros paises,

pero a mi juicio todos aquellos escritores que superan el mero
costumbrismo descriptivo deberian ser reconsiderados en la
perspectiva nacional y americana que les corresponde.

2. José Luis Vittori

José Luis Vittori, nacido en Santa Fe en 1928, ha producido
una obra amplia y significativa que abarca el cuento, la novela y

! Escritor y periodista argentino nacido en la ciudad de Santa Fe (1928). Egresado
del bachillerato, se incorpor6 en 1947 a la redaccién del diario El Litoral donde se
formo en el periodismo y lo ejercié durante cincuenta afios, retirdndose en 1996 con
el cargo de Director. En 1952 habia interrumpido estudios en Ciencias de la Educacién
para dedicarse a escribir.

Publicé su primera novela: Las fuerzas opuestas en 1961, primer premio edicién
Fondo Editorial Municipalidad de Santa Fe. Desde entonces ha editado dieciséis
libros, alternando narrativa, ensayo y critica, Las campanas del sur (novela) e Imago
Mundi (ensayo) fueron distinguidos con el premio nacional de Ia Secretaria de Estado
de Cultura para la regién Centro Litoral (1976 y 1978); Cuentos del sol y del rio
obtuvo la Faja de Honor de la SADE (Buenos Aires, 1977); El escritor: medio y
lenguaje (ensayo), primer premio en el certamen nacional de La Matanza (1974);
Literatura y region (ensayo) primer premio nacional “Ricardo Rojas” (1986) y Del
Barco Centenera 'y “La Argentina”, segundo premio nacional (1993), ambos otorgados
por la Secretaria de Estado de Cultura.

Completan su bibliografia: La voluntad de realismo (ensayo), Gente de palabra
(novela), La region y sus creadores (critica), Literatura y cultura nacional (ensayo),
Fernéndez Navarro (estudio en colaboracién), Agustin Zapata Golldn: Hitos (estudio),
El escritor y su condicion en el siglo XX (ensayo), Exageraciones y quimeras en la
congquista de América (ensayo), Viajes y viajeros en la literatura del Rio de la Plata
(ensayo), cuentos, numerosos optisculos y més de ciento cincuenta trabajos publicados
en medios de prensa.

Discipulo del maestro Juan Grela G. En cursos de percepcion visual, se interesé
por el arte hispanoamericano, habiendo efectuado viajes de informacién y documentacién
por éreas de alta cultura hispano indigena. Como especialista en el tema, fue director de
tesis de licenciatura en Ia Facultad de Historia de la U.C.S.F., desarrollado en el mismo
nivel de cursos audiovisuales y conferencias sobre la materia.

Miembro fundador y actual presidente def Centro de Estudios Hispanoamericanos
de Santa Fe. Miembro de la Academia Argentina de Letras. Premios “Fundacién de
Santa Fe” (1986) y “Themis-Consagracién” (ciencia y cultura) “Por su labor en el
campo de las letras™ (1993). Ciudadano de Homnor (1993).
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el ensayo. Su labor narrativa denota una honda compenetracion
con el paisaje fluvial y su gente, en continua afirmaciéon de
pertenencia a la comarca mesopotdmica. Su compenetracién
empética con la regién natal, generadora de sus primeras
creaciones y ensayos, 1o conduce en el tiempo a una indagacion
cada vez mas profunda de su sociologia, origen, mitos y destino
histérico, dando lugar igualmente a una reflexién tedrica sobre
el concepto mismo de regién y su proyeccién en el arte. Se
conforma pues en su conjunto una notable labor centrada en la
regién de origen, acaso la mé4s completa y reveladora desplegada
por un escritor argentino en este aspecto. Tal es la razén que me
ha llevado a proponer su obra como fundamento de una
consideracién de la identidad regional, base indiscutible de la
identidad nacional.

. Entiendo que José Luis Vittori inicia esa consustanciacién
con el paisaje en su etapa juvenil, acaso en sus incursiones a las
islas del Parand, micromundo nuclear de su Einfiihlung o
proyeccién afectiva. Con justicia Max Scheler ha estudiado esas -
formas de fusién con el marco cdsmico como via formativa de
la persona y determinante de la expresion estética.

A partir de esos primeros contactos con la naturaleza se
inicia una compenetracién intuitiva con los individuos que
pueblan esa regién, un descubrimiento de su carécter, su ethos
constituyente, sus hébitos de vida. Vittori se ocupa especialmente
de los isleros, pescadores, cazadores de nutrias, pequefios
agricultores o pastores, consustanciados con la vida del rio, su
fauna y su flora, sus ritmos, su horizonte. Pasa también a la
consideraciéon de la vida urbana, al hombre ciudadano
conflictuado, desarraigado de la tierra, a su propia definicién y
descubrimiento personal. Todo ello se expresa en cuentos y
novelas memorables.

Su obra se inicia con la novela Las fuerzas opuestas,
publicada en 1951. Su segunda novela Las campanas del Sur ve
la luz en 1971. En 1977 publica un libro memorable de la
cuentistica argentina, Cuentos del sol y del rio, al que sigue su
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tercera novela, Gente de palabra, y mas recientemente un libro
de cuentos, titulado E! tiempo y los sueiios. El crecimiento de
esta obra narrativa va acompafiado de una valiosa reflexién que
se vuelca en una seric de ensayos: La voluntad de realismo
(1963), Imago Mundi (1973), El escritor: medio y lenguaje
(1977), obras que anteceden a su importante trilogfa dedicada al
tema Cultura y Regién: Literatura y region (1986); Literatura y
cultura nacional (1988) y La region y sus creadores (1989).

Pero la inquietud tedrica e investigativa de José Luis Vittori
no concluye aqui. Su pasién de estudioso lo lleva a producir
obras de investigaci6én histérico-literaria sobre la region fluvial
de su patria, y a extenderse en tiempo y espacio hacia las raices
culturales de esta parte del continente. La compenetracién con
su paisaje, regiéon y cultura propia, que lo condujo a una
fenomenologia del 4rea litoralefia y su gente, lo guié también a
la profundizaci6n histérica de la Conquista espafiola en el Rio
de la Plata, al estudio del perfil cultural hispanoamericano, y a
una lectura profunda y reflexiva de los textos escritos en América
en tiempos de la Colonia.

Vittori comenta criticamente a Martin del Barco Centenera,
alejandose de los clichés simplistas que condenaron su escritura,
en su libro Del Barco Centenera y su Argentina (1993).
Comprende y revalora su escritura ingenua, maravillosa,
admonitoria y humoristica, rescribiendo con apasionamiento
partes de su texto.

También produce obras de exégesis y reflexién sobre otros
documentos de la Conquista y la Colonia, como sus libros
Exageraciones y quimeras en la Conquista de América, y Viajes
y viajeros en la literatura del Rio de la Plata, que lo revelan
como un digno discipulo de Agustin Zapata Gollin, un fino
lector de las letras coloniales, y un pensador de 1a identidad
americana. A esta labor exegéticd y critica hay que agregar su
consideracién de los artistas del Litoral, Supisiche, Gambartes,
Fernandez Navarro y otros, asi como de los escritores que han
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compartido su pasion por la comarca santafesina y mesopotémica.
A unos y otros se refiere en el volumen La region y sus creadores.

No pudiendo por ahora abarcar la totalidad de la obra
narrativa y reflexiva de José Luis Vittori, quisiera referirme a su
labor propiamente tedrica sobre las relaciones profundas del
creador con su entorno, contenida como ya anticipé en tres
volimenes. Literatura y region es entre ellos el que se ajusta en
mayor grado a nuestra intencidn.

El escritor santafesino indaga en la correspondencia proﬁmda
del escritor —y en términos mas amplios, del hombre— con el
medio geohistéricocultural en el que nace y se desarrolla. Muestra
poseer un conocimiento de fundamentaciones filoséficas que
apoyan su posicion, pero indudablemente es su natural intuicién
de artista, su viva receptividad y su encuentro empético con los
pobladores de su region el elemento basico de su teorizacién,
sostenida por una ingente tarea de investigacién de campo.

Afirma:

La region es una circunstancia natural y, a la vez, un
concepto ecolégico. L. L. Bernard, al estudiar la ecologia
humana, define a la regién como un tipo subzonal de recursos
econdémicos, contornos geograficos, caracteristicas climéticas
y, quizd también de tipos raciales y nacionales, dentro de un
gran espacio. Se trata, pues, de una organizacién ecolégica,
subcontinental, basada en la unidad definida que poseen los
grupos coadaptativos; unidad de cardcter geografico, mas no
politico, dentro de la cual se define esencialmente la relacién
del hombre y la naturaleza del lugar dentro de una dindmica de
adaptacién reciproca (la gente con su ambito y todo entre si).

Sigue el escritor:

Definida en su realidad, como factor esencial de la ecologia
humana, la region engendra formas peculiares de trabajo,
comercio e industria, asi como densidades de poblacion y formas
culturales, sobre todo en ambitos relativamente aislados y
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primitivos que, no tanto en la actualidad de un mundo comprimido
por las vias de comunicacién y los medios de difusién social,
sino en tiempos anteriores como los de la América indigena, los
de la conquista, los siglos de la colonia y ain en los primeros
cien afios de vida independiente, concurrieron en nuestros pais a
perfilar, dentro de una unidad de paisaje, de suelo y de clima,
una continuidad de historia, tradicionés, creencias, costumbres,
lenguaje y cultura; los simbolos y los mitos comunes a una
identidad y subyacentes a ella’.

A partir de esta obra preocupa al autor el tema de la identidad
regional, es decir el perfil cultural de ese micleo originario de
cuya integracién en otros planos emerge la identidad nacional,
1a vinica posible a no ser que se hable de una entelequia.

Comprende nuestro autor que no puede hablarse de nacién
sino sobre la base de esas comunidades regionales, que abarcan
en la mayor parte de los casos a mas de una provincia, e incluso
trascienden més alld de los limites de una nacién estipulados
geografica o jurfdicamente.

Hay en Vittori una clara estimacién de la cultura popular
como niicleo originario de toda la cultura, pero no hace de ello
una sobreestimacién politicamente utilizada. El creador de arte
es capaz de interiorizar esa cultura primaria y trasponerla a
niveles de mayor elaboracién intelectual, que requieren de un
auto-reconocimiento.

Pensar la comarca provinciana, en su identidad geohistérica
y cultural, es la manera profunda de pensar la nacién, y més atin
la comunidad de naciones que forman a América Latina en su
pluralidad varia y colorida. El paso a la regién subcontinental es
connatural e ineludible en la posicién de Vittori, quien se ve
llevado a reconocer las raices étnicas de su regién en un amplio
basamento autéctono, extendido por la Mesopotamia y mas al

2 José Luis Vittori. Literatura y region. Santa Fe, Colmegna, 1986, pp. 17-18.
En adelante se citar4 por esta edicién, indicando el nimero de pégina.
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Norte de ella en las zonas selvaticas del Paraguay, adonde se
internaron los espafioles para fundar el micleo colonial de la
Asuncién, en la empresa que derivé en la creacidn de ciudades a
la orilla del Parana y el Rio de la Plata. Y afirma:

[...] en el mestizaje no s6lo de las sangres, sino también de
las culturas, naceran tradiciones seculares, muy propias de la
region fluvial (Paraguay-Rio de la Plata) que muy luego se
constituiria en gobernacién —como las de Tucuman y Cuyo—
antes de fundirse en el territorio comin del virreinato en 1776.

La obra misional, la fusion de razas, la organizacién politica
y civil centrada en el gobierno de las aldeas —mucho mas tarde
ciudades—, las comunicaciones fluviales, los oficios del agua,
las técnicas de alarifes, agricultores, herreros, carpinteros y
demas, fueron los factores aglutinantes de la regién ya desde
comienzos del siglo XVIL.

El mestizaje se inicia en Sancti Spiritu, se intensifica
después en La Asuncion y se expande a fines del XV1 y durante
el XVII con la fundacion de las ciudades riberefias: del Paraguay .
parten las expediciones que, con Garay y sus mancebos, fundan
Santa Fe y Buenos Aires; o, al norte, Concepcién del Bermejo
y Corrientes.

Espafioles, criollos, mestizos e indigenas, ora conviven,
ora luchan, en una sociedad aldeano-campesina que poco a
poco se va haciendo pastoril; austera, ristica, de escasos
recursos, adaptada a la vida de intemperie (p. 19).

José Luis Vittori se convierte como ya dije en un
investigador de la historia regional, cuya captacién intuitiva
asentaron sus primeros cuentos y novelas. No le basta con
ello, desea documentarse sobre la evolucién de su espacio
propio, para complementar la primaria comprensién con la
maés elaborada tarea de la documentacién, la interpretacién y

la teorizacién, que reclaman una distancia filos6fica y critica.
Dice en la misma obra:
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Entre las funciones del espacio topolégico, la espaciosidad
de las cosas constituye el ambito, en accién respectiva: si las
cosas generan el ambito, éste reacciona sobre las cosas, las
condiciona en un doble efecto sefialado en su momento por la
teoria de la forma y mas tarde por la de las estructuras, O sea
que la espaciosidad es activa y ademas unificadora de aspectos
y caracteres correlacionados. En este sentido, el espacio
regionaliza el mundo (principio estructural de regionalizacién)
y, & su vez, dicha regionalizacion estabiliza el &mbito.

No nos extrafie su recurrencia a fenomenélogos como el
espafiol Zubiri:

Cuando el espacio se va constituyendo por medio del ser
vivo —ensefia Xavier Zubiri-, la regionalizacién conduce a la
biosfera. Esto significa que el espacio no sélo autonomiza,
regionaliza y estabiliza, sino ademds mediatiza, es decir,
constituye un medio para los seres humanos, siempre en accién
respectiva: el medio sobre la criatura y ésta sobre el medio.
Cuando el espacio circundante del organismo vivo se torna en
hébitat, tenemos un espacio ecolégico.

Como circundante, el espacio interioriza al viviente: hace
que los procesos biolégicos tiendan a ser, cada vez més, para si
mismos: es la autosuficiencia de la regién en cuanto bioma.
Asi concebido, el espacio cumple otra funcién, la de agrupar:
el relativo aislamiento o la autosuficiencia regional, congrega a
los hombres y los modifica por afinidad, acentuando tales o
cuales actitudes, comportamientos y caracteres que conforman
una idiosincrasia, una cultura (p. 73).

Pero la preocupacion del escritor se halla lejos de
transformarlo en un cientifico puramente preocupado por la
reunién de datos o documentaciones. Veo en José Luis Vittori
la actitud de un pensador tedrico y también practico, traspasado
por una preocupacién moral. Lo obsesiona la defensa de la
cultura, en la que intuye el ultimo baluarte de lo realmente
humano frente a la barbarie tecnicista, o la mera acumulacién
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de los objetos que amenaza a las regiones, a las naciones, al
hombre. Por ello fustiga la confusién entre la cultura
tecnocientifica y el reéal universalismo o ecumenismo, sin caer
en cartillas ideoldgicas:

Nuestra nacionalidad estara aniquilada (si ello fuera posible)
cuando no haya un solo rasgo que la distinga en la literatura
que aqui se escriba.

No podemos cambiar el curso de la historia ni s1qu1era
mediante la apelacién a una obra licida y politicamente
comprometida, pero a veces las intenciones més inocentes
adquieren con los afios un sentido tragico, porque vienen a
corroborar todo lo contrario de lo que candorosamente se
pensaba y se dijo.

Basta recordar, si no, la crisis de las Islas Malvinas, la
soberbia actitud britinica de enviar en son de castigo su flota
de guerra al Atlantico sur y, sobre todo, el apoyo moral y
material que el hemisferio nor-occidental —el “universo”- brindé
al Imperio, contra el atrevimiento de un pais subdesarrollado. »

Quienes, sin adherir a las ideas del nacionalismo doctrinario,
nos sentimos, por la fuerza de los hechos, ciudadanos de una
nacién en lucha para defender su soberania territorial, hemos
aprendido ante la reaccion de la Comunidad Econ6émica Europea
y la solidaridad latinoamericana, la inconsistencia de nuestro
mentado europeismo, tanto como nuestra necesaria, aunque
tardia, integracién con América Latina (p. 155).

En su libro Literatura y cultura nacional, enfrenta con mayor
extensién la problematica de la era electrénica en su relacién
conflictiva con las culturas regionales, y plantea esta
confrontacién en cuanto se refiere también a la labor creativa.
Ve cémo es invadido el espacio del escritor, del pensador, fieles
a su cultura propia, por los medios de comunicacién y sus
monstruosas redes informaticas, tal como lo viera a su turno el
mendocino Antonio Di Benedetto en su premonitoria novela E!
silenciero. Asi, afirma: “Otros medios de difusién compiten hoy
con la palabra escrita en la elaboracién del mensaje trascendente,
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y no vivimos ya una ética del lenguaje como exponente esencial
de la persona humana en su verdad, en su libertad y en su
dignidad™™.

De la receptividad a la comprensién, de la investigacién a la
interpretacién, de la lectura a la aplicacién ética y constructiva,
tal el proceso evolutivo del pensamiento de Vittori, que a su
turno se amplia hacia los artistas y escritores de su regién, en
tarea critica generosa e integradora.

El espacio rioplatense, y por lo tanto la nacién, y América,
tienen en él a un creador de excepcional valia que ha sido capaz
de desarrollar una teorizacién licida y responsable.
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LITERATURA Y FOLCLORE
EN UN AMBITO REGIONAL

Maria Fanny Osan de Pérez Séez

1. Literatura y folclore

Reflexionar sobre literatura y folclore puede llevarnos por
caminos y “deshechos” interminables. Se trata de dos conceptos
cuyas expresiones no son cosas o actos perfectos y concluidos,
sino acontecimientos con los que el individuo y la comunidad
se hallan comprometidos de diverso modo. Son procesos
instalados en el mundo de la historia y de la cultura y en espacios
compartidos en los cuales se inscriben circunstancias vitales,
siempre inéditas e irrepetibles, y que, en cuanto procesos, derivan
en la construccidon de universos simbolicos que la sociedad, o
parte de ella, reconoce como propios. Por tanto, no es lo mismo
hablar de dichos conceptos como nociones genéricas que intentar
la caracterizacién de la produccién literaria o folcldrica de un
ambito determinado.

En esta etapa de globalizacidn, la vida de los individuos, los
grupos y comunidades se desenvuelve en una permanente tension
entre lo que les es propio y lo que las grandes potencias del
orden mundial les proponen como modelo a través de la ciencia,
la técnica, la politica, la economia y los instrumentos de los
mass media. Se van gestando asi nuevos imaginarios, que aunque
no todos sean desechables, frecuentemente se superponen y
desplazan a los originales desdibujando la identidad patrimonial.

Es por esto importante volver la mirada al pais desde las regiones
que lo conforman. La fisonomia una y varia en su gran latitud da
fundamentos al estudio de las particularidades de sus areas histdricas,
geograficas, lingiisticas, geopoliticas, folcloricas, poéticas, culturales,
etc. Pero, aunque en ellas se apoya el entramado de su realidad
fisica y espiritual, sea cual fuere la perspectiva asumida, son
numerosas las dificultades que entrafia fijar limites por cuanto tal
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diversidad no invalida la indiscutible unidad que naturalmente rebasa
las fronteras provinciales y nacionales.

Hoy la critica més seria de la literatura argentina reconoce
que su mapa poético se configura con la voz de quien escribe a
orillas del mar, al pie de la cordillera, en la altiplanicie andina,
sobre los hielos patagénicos, en las margenes del Paran4, en las
selvas, en los montes, en los tajos prolongados de los valles y
en el corazén de las grandes capitales portuarias. Aunque, no se
exprese con tonada y vocabulario dialectal ni dibuje su espacio
vital, el escritor se inscribe en su “hébitat”. Bernardo Canal
Feijéo, hace casi veinticinco afios, dijo:

El escritor pertenece, quiéralo o no, a la comunidad; no
importa si en la misma medida que cabe decir que la brasa
pertenece al lefio en combustién; o en la misma medida que
cabe decir que la flor pertenece al gajo en cuyo extremo insurge
inopinada, existe, vale, como la brasa mientras estd prendida al
lefio, pues desprendida acaba en ceniza; existe, vale, como la

flor prendida al gajo, pues desprendida se marchita y muere,
gala efimera’.

En este trabajo analizaremos algunos aspectos de la creacién
poética culta y de la expresion oral, anénima y tradicional del
noroeste argentino, con especial referencia a las provincias de
Salta y Jujuy, y expondremos particularidades de ambos tipos
discursivos en un 4mbito en el que la gravitacién que tiene su
caracter de drea fundacional, lateral y andina proporciona a la
palabra resonancias que provienen del horizonte comiin y de los
comunes origenes culturales vividos hondamente por los sabios ..
analfabetos que reservan en su memoria versiones que provienen
de la Espafia de la conquista y también por los escritores. Tal
gravitacién e identificacién con el 4mbito de origen, que muchas
veces produce el extrafiamiento, se halla muy bien simbolizada

! Bemnardo Canal Feijéo. “Funcién y misién de la literatura”. En: Actas del

Simposio de Literatura Regional, 1. Salta, UNSa-Secretaria de Estado de Educacién
y Cultura, 1980, pp. 10-15.
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en la novela Cronica del Diluvio de Antonio Nella Castro, en la
cual es el Peri el pais donde transcurre la Edad de Oro, y en
" Lui§ Franco para quien, como lo observa Hauy de Segura:

El 4mbito o los ambitos que [...] le otorga al paraiso no
son espacios abstractos que no estan en ningun lugar o podrian
estarlo en cualquier parte, sino que estan sobre la tietra y son
perfectamente ubicables en el territorio de América: el campo
de la nifiez provinciana, la selva subtropical del noroeste
argentino, la pampa...2.

O en Carlos Hugo Aparicio, que hace de su nifiez, en los
limites entre Argentina y Bolivia, el motor existencial de las
evocaciones de Trenes del Sur (1988).

Y hasta en el cancionero tradicional:

Soy guaranguay de mi tierra.
Aqui nadie me conoce,

- En mi tierra cuento quince,
Aqui no cuento catorce?.

Y en la escritura de Jorge Calvetti:

Vengo a buscar la luz que me ha mirado
en el timido tiempo de la infancia.
Vengo a buscar mi casa y su fragancia
y el eco de los cantos que he cantado.
Vengo a buscarlo todo y a buscarme
Aqui estoy y estaré. Aqui he de darme
ya poblado de sombras, a la sombra®.

2 Hauy de Segura, 1988, p. 39. Cit. por Alicia Poderti. En: La narrativa del
noroeste argentino. Historia socio-cultural. Salta, Universidad Nacional de Salta,
2000, p. 234. _

3 Juan Alfonso Carrizo. Cancionero popular de Jujuy. Tucumin, Miguel Violetto,
1935, N° 2771.

* Jorge Calvetti. Memoria terrestre. Buenos Aires, Torres Agiiero Editor, 1983,
p. 23.
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Por eso en la produccion noroéstica se recrean con frecuencia
los cafiaverales, montes con alimaifias, algarrobos y chaiiares,
las selvas, cerros, pueblos, los suburbios; el indio y el colla
sufridos, el capataz, el empleado, el peén rural. Otras veces
estan ocultos en la palabra esencial, intima, sin figuraciones de
la realidad visible o con otros mensajes en los que se instalan
las angustias del hombre actual. Y sus presencias son signo,
simbolo, alegoria o metifora, construidos con la palabra
auténticamente poética por Bernardo Canal Feijéo, Juan Carlos
Davalos, Daniel Ovejero, Luis Franco, Carlos Quiroga,
Clementina Quenel, Manuel J. Castilla, Rail Ardoz Anzoétegui,
Sara San Martin de Dévalos, Julio Ardiles Gray, Carola Briones,
Maria Adela Agudo, Fausto Burgos, Mario Cejas, Jorge Calvetti,
Néstor Groppa, Héctor Tizén o Santiago Sylvester, por citar
algunos nombres de autores que en prosa o en verso escriben en
al ambito natal, o muy lejos del mismo pero con la riirada o el
sentimiento puestos en el terrufio, en la patria o en América,
especialmente en la América més préxima. Asi Manuel J. Castilla
canta su realidad nortefia y dedica Copajira a los “mineros de
Oruro y Potosi” evocando a los hombres y mujeres que liman
sus vidas en los socavones:

Cuando el minero baja
desde 1a noche de Oruro,
Oruro se le duerme
Sobre su pecho duro,
Oruro como un nifio,
Oruro,

Oruro ya en el suefio
Oruro...5

Sara San Martin desde su aqui exalta a América y al mundo.

$ “Letania de Oruro”. En: Copayira. 3* ed. Jujuy, Buenamontafia, [s.p.].
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Te hablaria a ti capitan...

iSi ti volvieras del Ande... Largo a largo de latitud y lano!
Simetria.del mundo est4 el terrdn, trémulo, indeciso.
Busquemos la caverna angulosa, o el dngulo del tiempo.

-----------------------------------------------------------------------------------------

Hablemos, Capitén: _
Desde aqui veo el Ande y veo el camino de Uspallata
Por donde td has llevado el oraculo firme®.

El comiin sentimiento del espacio propio se explica también
por la notable circulacién, dentro del mismo noroeste, de muchos
de sus principales escritores. Esta movilidad territorial permite
la adscripcion de varios de ellos a diversas literaturas
provincianas. Juana Manuela Gorriti naci6 en 1818, en Horcones
(provincia de Salta), se traslad6 con su padre proscripto a Chile,
cas6 con Manuel Isidoro Belzu, que fue presidente de Bolivia, y
después vivié en Peri; Benjamin Villafafie nacié en Tucuméan
(1819), vivié en San Juan, Chile y Bolivia y la segunda mitad
de su vida transcurrié en Oréan (Salta), en la ciudad de Salta, en
Tucuman y en Jujuy; Fausto Burgos: nacié en Tucumén (1988),
estudi6 en Catamarca y en La Plata, recorrié Salta y Jujuy y
murié en Mendoza; José Armanini nacié en Santiago del Estero
(1903) y vivié temporariamente en Jujuy; Ratil Galan, nacié en
Ledesma (provincia de Jujuy) en 1913, vivié en Buenos Aires,
en Tucumaén y en Jujuy; Sara San Martin de Dé4valos nacié en
Ledesma (provincia de Jujuy), estudié en Tucumén y se casd y
vivi¢ en Salta; Carlos Hugo Aparicio nacié en La Quiaca
(provincia de Jujuy) y vive en Salta; Juan Bautista Zalazar naci6
en San Blas de los Sauces, pueblo riojano que pertenecié a
Catamarca, siguié estudios terciarios en esta provincia y alli
ejercié la docencia.

¢ “Hablemos Capitin”. En: Yo soy América, Jujuy, Instituto Provincial de Arte
y Cultura, 1962, pp. 32-33.
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Las revistas literaria como Sustancia y Cantico de Tucuman,
Dimension en Santiago del Estero, Tarja, de Jujuy, Arbol de
Catamarca, La Carpa de Tucumén son otra muestra de la
permanente comunion vital y artistica de los escritores del NOA,
para quienes al espacio compartido, real o espiritualmente, se
suma la consciente pertenencia al mismo, y a su cultura como
principios volcados a sus manifiestos’.

Las dos vertientes mencionadas: el folclore poético, como
denominaremos a todos los géneros de la creacién tradicional
anénima, no solamente a la lirica, y la literatura de creacion
personal, se vertebran en el tiempo y, en la otredad de 1a creacién,
se definen y delimitan. Siendo subconjuntos semanticos dentro
del fluir discursivo de la comunidad, despiertan resonancias con
las que se sitian e incorporan a la corriente poética universal.

2. El folclore poético

El folclore poético no es una préctica escrituraria, su discurso
se inscribe en la memoria que lo conserva y recrea, no en el
espacio de la hoja en blanco, aunque es frecuente que el cantor
quiera escribir sus decires a veces dictandolos a una persona
letrada; en ocasiones, especialmente cuando se trata de un
decimista, él mismo suele volcar a la letra sus palabras.

La variedad y calidad de los fendmenos y expresiones del
folclore poético del noroeste argentino impone considerar cuél
es el marco tedrico mas apropiado para su reconocimiento y
estudio.

Al folclore poético dedicé péginas fundamentales Augusto
Raul Cortazar. Entre su importante y vasta produccién
destacamos, a nuestro propésito, “Folklore literario y literatura

7 Cfr. Alicia Poderti. Op. cit., pp. 236-263; David Lagmanovich. La literatura
del noroeste argentino. Rosario, Biblioteca, 1979, pp. 189-205.
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folklérica™, Folklore y literatura®, El folklore y su proyeccion
literaria™ y sus insustituibles aportes sobre literatura gauchesca
como género de proyeccidn, que culminaron con la edicién de
Martin Fierro"'.

Las recientes teorias sobre el folclore se enmarcan en las
mismas corrientes que prevalecen en las ciencias del lenguaje,
como la Semiotica, la Teoria de la Comunicacidn, los estudios
sobre Oralidad y de la Gramatica del Texto. Las criticas a la
concepcion clasica se multiplican especialmente en las
publicaciones en lengua inglesa'? y se aplican a los estudios del
folclore argentino, especialmente cuando se trata de analizar las
expresiones populares de las grandes capitales.

En 1975, Dan Ben Amos"® sintetiza y anticipa las modernas
formulaciones al caracterizar al folclore narrativo como actuacion
(performance), situacion comunicativa e interpretativa que,
sustentada en la competencia de destinador y destinatario y en
el texto, conforma un continuum que es el conocimiento
comunicativo formulado artisticamente, creativo y con respuesta
estética. Texto, textura y contexto estan necesariamente presentes
en la actuacion.

Con perspectiva antropoldgico-cultural, Manuel Dannemann
reconoce los procesos y los fenomenos folcloricos por el
comportamiento folclorico y entiende por tal el usufructo de un
bien comun hecho propio por reelaboracién y que cohesiona al

® En: Historia de la literatura argentina (dirigida por Rafael Alberto Arrieta).
Buenos Aires, Peuser, 1960, V. 2, pp. 17-395 y 433-457.

° Buenos Aires, EUDEBA, 1964.

!9 Capitulo N° 57. Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1968, pp.
1345-1368.

' José Hernandez. Martin Fierro. Edicion, prologo y notas de Augusto Raiil
Cortazar. Buenos Aires, Cultural Argentina, 1961.

12 Cf. Marta Blache. Narrativa folklérica II. Buenos Aires, Fundacion Argentina
de Antropologia, 1995.

¥ “Hacia una definicion del folklore en contextos”. En: Narrativa folkiérica
argentina. Buenos Aires, 1975, pp. 38-60.
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individuo con personas que se comportan del mismo modo. El
caracter aglutinante del microsistema que comparten narradores
y auditores en el caso del relato, crea la homogenidad cultural
mientras dura “el evento de narrar”, o sea, esa instancia narrativa,
durante la cual ellos “se interpenetran e intertransfieren mediante
el ejercicio narrativo a causa de la pertenencia reciproca de
contar un repertorio de cuentos”, dice el destacado especialista
refiriéndose especialmente al folclore narrativo, al que no exime
de su caracter de bien artistico y saber tradicional reelaborado
por cada intérprete'.

Los estudios sobre oralidad y pragmatica de la enunciacion
al interesarse por la lengua en acto o sea por 1a actuacion tienen
coincidencias con las referidas al folclore. Pero un proceso
comunicativo s6lo requiere saber elocucional y que los hablantes
compartan el mismo cddigo y posean competencia interpretativa,
no son necesarias comunidad de tradiciones heredadas ni simetria
cultural. Autores como Alan Dundes, Richard Bauman, Barbara
Allen, Ben Amos, Roger Abrahms se pueden incluir en las nuevas
corrientes's.

Al eximirse al folclore de su profundidad temporal o
tradicionalidad, de la retransmisiéon oral y empirica, de la
localizacién tipificante y de su rasgo de posesién colectiva se
produce su indefinicién pues se admiten en tal categoria anécdotas
cotidianas, chistes circunstanciales, leyendas contemporéaneas,
précticas sociales urbanas o no, pero accidentales, consideradas
expresiones validas para la ciencia.

El folclore es una ciencia de la cultura, es por tanto
incuestionable la importancia de nuevos enfoques, més aun en.

4 “Teoria folkldrica™. En: Teorias del folklore en América Latina. Venezuela,
CONAC, 1975, pp. 11-43; y “La investigacién de la Narrativa Folklérica hoy en
Chile”. En: Quintas Jornadas de Estudio. La Narrativa Folkldrica. Santa Rosa (La
Pampa, Argentina), Subsecretarfa de Cultura de la Provincia, 2001, pp. 127-138.

13 Cfr. Marta Blache. Op. cit.
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un periodo de cambio y transformacién de los sistemas de valores
y modelos sociales. Un ejemplo de sintesis entre las mas
avanzadas teorias aplicado al estudio de los procesos
considerados tradicionalmente como tales ofrece Maria Inés
Palleiro en su vasta produccién'®. Las coincidencias y contrastes
entre las corrientes clasicas y las actuales son significativas: en
ambas se da el interés por la actuacién en un contexto de situacion
y en un proceso; pero a diferencia de los planteos tradicionales,
los actuales estudios de la narrativa no exigen, segun dijimos,
aprendizaje empirico compartido, simetria cultural, ni anonimia.

En consecuencia, se eliminan rasgos esenciales de lo
folclorico: caracterizarlo por la fextura no es relevante para
diferenciarlo de cualquier mensaje —poético o no— si no se insiste
en la identidad de sus cultores, en la anonimia de su transmision,
que libera a los actores de la sujecién a un texto. Esto ultimo
esta en intima relacidon con la oralidad que hace que cantor o
narrador se despojen de la conciencia expresiva, regida o no por
la escritura y respondan solamente a los dictados de la memoria
heredada; asi, su construccién se adecua al estilo que la
comunidad presente reconoce como propio y puede juzgar con
derecho, distinguiendo, por ejemplo, al buen coplero o cuentisto.
Notas estas insoslayables en la valoracion de los procesos
folcloricos del noroeste argentino.

Precisamente, por ser el folclore poético un bien patrimonial,
es vinculante y promueve la interrelacién comunitaria. En el
ambito que estamos considerando, legitima la identidad de la
regioén y hace evidente su unidad y diversidad dentro del sistema
cultural en el que se inserta. Asi, el riquisimo, permanente y
siempre actualizado repertorio de coplas recorre el noroeste,
pasa de boca en boca y a veces se vuelca en cuadernos con

' Cf. Maria Inés Palleiro. Estudios de narrativa folklérica. Buenos Aires,
Filofalsia, 1989; El escondite magico y otros cuentos folkloricos riojanos. Buenos
Aires, Ediciones del Dock, 1990; Nuevos estudios de narrativa folklérica. Buenos
Aires, Rundi Nuskin editor, 1992.



144 MARIA FANNY OSAN DE PEREZ SAEZ

registros elementales o son interpretadas por personas letradas
que las han recibido también de sus mayores en analogas
experiencias, confirmando la teoria de las “fluencias latentes™.
Otro tanto puede afirmarse de romances, canciones que
acompaiian juegos infantiles, de las décimas, los cuentos en que
los Juanes, los Pedros, los: tres hermanos, reyes, princesas o
sirenas recrean acciones universales, y de los casos en los que el
hombre comin tropieza con el duende, la mula anima, los fuegos
fatuos, con el tio de la mina o el cura sin cabeza. Se reelaboran
asi discursos que fueron transplantados desde Espafia y que
germinaron en esta area meridional del continente con el humus
de la América indigena. Para comprobarlo basta detenerse en
los- cancioneros recogidos por Juan Alfonso Carrizo y en las
recopilaciones de Berta Vidal de Battini en Cuentos y leyendas
populares de la Argentina, publicadas por Ediciones Culturales
Argentinas, que certifican la dimensién regional, nacional y
universal de las recreaciones.

3. Literatura de creacion personal

Lo comun en la produccién del poeta culto y el cantor
popular tradicional es la tensiéon que en ambas modalidades de
expresion se produce con el contexto a consecuencia de la comiin
cosmovision. La “manera de ver e interpretar” es el modo
especial que tiene el hombre o la comunidad de concebir y
vincularse con su circunstancia, con la naturaleza y con los
otros hombres. Atafie también a su sentido de la temporalidad, a
la conciencia de lo divino, de lo sobrenatural y trascendente, y
se manifiesta en la importancia que se asigna al decir en el
grupo. Define, por tanto, el sentido del ser y del existir y se
reconoce en el folclore y la literatura.

El hombre del NOA se autoconcentra libremente instalandose
en ¢l estar, en el haber sido o estar siendo. Pasado y presente
son las constantes referencias y estan explicitos en la creacién
culta y popular.
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Se explica asi el arraigo en la propia tierra, en el presente y,
en aparente contradiccidn, la valoracion esencial de la historia.
El aqui es su espacio fundante; instalado en €l visualiza el mundo
y lo trascendente y lo destaca con el gesto verbal de la deixis.
Dice Paul Ricoeur: “El percibir desde aqui representa la finitud
de percibir alguna cosa. El punto de vista es la ineludible
estrechez inicial de mi apertura al mundo™"’.

Esta, tal vez, es una via para interpretar el significado de la
presencia casi obsesiva de lo inmediato en muchos escritores
regionales y en el cancionero y narrativa tradicional.

Castilla comienza De sélo estar'® diciendo: “De sélo estar
nomas uno cuenta sus cosas”. Y en el poema “Los coyuyos”,
como hablante lirico, observa y siente asi:

Yo estoy aqui, plantado en medio del verano,
oyéndolos.

......................................................................
............................................................

........................................................................

Yo estoy aqui, lejanamente solo. Oyéndolos™.

Un poema de Raul Araoz Anzoategui se titula: “Qué
esperamos aqui...”:

Qué esperamos aqui

que no hayamos buscado largo tiempo,
cuando la lampara

golpeaba mariposas sobre el muro.
Qué esperamos aqui,

17 Paul Ricoeur. Finitud y culpabilidad. Madrid, Taurus, 1969, p. 57.
'* Manuel J. Castilla. De sélo estar. Buenos Aires, Burnichon, 1957, p. 26.
¥ Manuel J. Castilla. La tierra de uno. Salta, Amigos del Arte, 1951, [s.p.].
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que no sofidramos en la vigilia
de nuestras noches,

sintiendo afuera como una puerta
que se abria,

para encontrarnos

de repente

sin habernos separado?.

También la escritora Carola Briones se instala’ en este
horizonte:

Y estan aqui

Palomas de mi sangre

Espino, flor,

Sequia, lluvia

Salamanca y luna

Gobernando mi pulso de cada instante?!.

En el poema “A San Salvador de Jujuy”, de Cifras de la
apariencia, Mario Busignani evoca:

En silabas de nubil alegria

Madura aqui el amanecer sus mieses.
Aqui en asiduas y olorosas preces

La tierra a Dios su corazén envia.
Ins1gma y artesén de la comarca,
Mastil afioso, patriarcal espiga,
Chirimoya solar de leve talle

Aqui la greda original, el arco
Sagrado, la epopeya y la fatiga.

Aqui el caido ejemplo de Lavalle...22,

% Raul Ardoz Anzodtegui. Pasar la vida. Salta, Ediciones Limacne, 1v/4, pp.
29-30.
2 Carola Briones. Donde el tiempo es mds lento. Salta, Etchart editor, 1977, p. 65.

22 En: Herminia Terrén de Bellomo. Antologia; Palabras de poetas. San Salvador
de Jujuy, 1999, p. 53.
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Y el cantor popular:

Aqui viene lo mas triste
que se llama despedida;
donde dicen que se queda
siempre un poco de la vida
(Archivo Cortazar)

Aqui estoy, aqui me tienen,
Aqui me veran morir

Con la sangre de mis venas,
Sus puertas hi de tefiir®.

Por esto también son estrechos los vinculos del hombre con
el hombre. Con el hachero de 1a selva, con el inmigrante boliviano
que en los ingenios azucareros deja caer las gotas de la sangre,
del dolor y el cansancio, con el minero y la palliri, con el padre,
la madre o el hermano, con el amigo.

Por fin, la vivencia honda de lo trascendente le viene al
hombre del noroeste a través de 1a labor misional de 1a conquista
y por la fuerte presencia del componente hispanico en la
conformacién del poblamiento regional. Los dioses prehispanicos,
vengativos o protectores e intimamente fundidos con la naturaleza
de la que cuidan a veces mas que de los hombres, son desplazados
por Jesis, la Virgen Maria y por los santos. Con frecuencia
comparten el mismo espacio deidades y antiguos o modernos
mitos. La literatura es llevada por la fe catélica a una mirada
profunda y ascendente, o se puede detener en una reflexién
sobre Dios sin adscribirlo a ningin credo, sobre lo trascendente
0 en un panteismo mistico.

El “Réquiem a Raitl Galan” de Manuel J. Castilla lo
demuestra:

2 En: Juan Alfonso Carrizo. Op. cit., n° 2759.
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Nunca sabré, Raul, por qué te estoy diciendo estas cosas,
ahora que me escuchas sonriendo desde tu muerte.

Yo sé que me estéds viendo y que me compadeces

y que piensas: “Pobre Manuel, se est4 poniendo serio
s6lo porque me he muerto, y no vale la pena”.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Pueda ser que estas cosas ocurran. Yo no sé.
Yo no sé nada, hermano.

Tu corazén me ha dicho:

“Dale mi adiés a Mario allé en la Viiia”.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Rail, Jujuy arriba,
Te da un adidés dorado de retamas®.

También la lengua y la memoria de un origen, sustractual o
histérico convergen en esta sistematica red de interrelaciones
que, segun como se realicen, definen la identidad de las culturas
desde el folclore poético o narrativo y en la creacién personal.

Manifestacién de la cosmovisién no significa, pues, la pintura -
de ambientes tipicos o tipificados, estereotipos del hombre de
campo y falsos o exagerados dialectalismos. Como lo expusimos
en otra ocasidn, s6lo hay obra de arte cuando el escritor expresa
con hondura y su representaciéon del mundo inmediato es un
desafio a la buisqueda transliteral. Hablamos del regionalismo
exterior profundo, que es el que perdura.

Y hay otra poesia regional en la cual el poeta produce e
instalado en su realidad o lejos de ella, no busca mostrarla sino
crear con el lenguaje un nuevo universo que transfigura,
internaliza e ilumina la experiencia personal, histérica, cultural
o social que le dio origen: es el regionalismo interior en el que
con la magia del verbo apaga ecos exteriores. Asi lo sentimos
en muchas paginas de Raul Ardoz, Santiago Sylvester, Walter

3 En: Poemas; Antologia. Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,
1981, p. 52.
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Adet, Jacobo Regen, Jorge Calvetti, Teresa Leonardi, Guillermo
Orce Remis, Ariana Chaves, Maria Delia Agudo, del mismo
Castilla, de Mario Busignani y tantos otros, y se hace mas notorio
en las nuevas generaciones. Es, pues, otro modo de hacer arte.

Sin la escritura y el decir folclérico del noroeste, el mapa
literario argentino queda inacabado. David Lagmanovich afirma:

Si hay una regién argentina verdaderamente distinta tanto
por el imperio de la historia como por exigencia del paisaje y
de los hombres de hoy, es la que siempre se ha llamado Norte,
aunque quizd “Noroeste” fuera una denominacién?®.

Concluimos: esta distincién no equivale a separacidn; la
literatura del NOA es parte del tronco argentino e
hispanoamericano y asi se incorpora a la corriente universal.

En este trabajo quisimos destacar algunos de los rasgos que
dan identidad a su pensamiento, a su vida y a su escritura. Uno
de los instrumentos mas fuertes para su identificacién es la
palabra, especialmente la palabra fundante. La creacion personal,
el folclore y la escritura de proyeccién lo manifiestan en su

constante intertextualidad dando consistencia a su sistema
poético.

» David Lagmanovich. Op. cit., pp. 11-12.



ESCRITOS TESTIMONIALES EN CUYO

César Eduardo Quiroga Salcedo

1. Introduccién

Hay modos y grados de acercamiento a la naturaleza
colindante, a la realidad social y al contexto cultural que nos
rodea. Uno —para el artista el mas excelso— es a través del arte,
donde prima la mimesis de la naturaleza o de la realidad social.
Otro modo no tan lejano estd dado por la especulacién, el
acercamiento mediante la reflexion acerca de esa realidad, ya sea
por la via artistica (en todos los érdenes, donde prima el ensayo),
ya por la via filoséfica o también por el camino cientifico, mediante
los instrumentos y estructuras conceptuales de las diversas
disciplinas, particularmente las llamadas ciencias humanas.

Existe una modalidad de aproximacién a la realidad que se
manifiesta cuando se procura testimoniarla de manera directa,
evitando o disminuyendo los filtros de la propia reflexion o
interioridad. Quien la intenta procura desdibujar su persona y
enaltecer otras circunstancias, quedando en el simple papel de
testigo. No es el caso del yo testimonial de una obra literaria
sino que se trata de una actitud anterior. Un caso emblematico
estaria dado por los evangelistas: yo vi, yo oi, yo estuve alli. No
cabe duda de que resulta distinta 1a manera de ver y ofr de un
anciano de experiencia (Simén Pedro) a la de un médico joven
que habla a través del testimonio ajeno (caso del médico Lucas),
o la de un anciano casi centenario que relata sus vivencias de
muchacho (el caso de Juan Evangelista).

Segun el camino elegido respecto de si y frente a la realidad,
varian las modalidades de percepcién testimonial y la
externizacién (o externalizacién) de esa alteridad. En los siglos
del occidente posromano, lo que no fue crénica oficial podia ser
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cantar de gesta donde primaba un texto y una melodia. En ¢l
ambito moderno de la escritura, el testimonio proviene, por lo
normal, de la pluma de un escritor, en que ha primado un oficio
(desde cronista, relator, escribano y bachiller), un metier
(progresivamente desde la modernidad), y en el ultimo siglo,
una concepcion del arte. En algo asi como una banda opuesta,
distante, diferente, existe, no obstante, otra modalidad
aparentemente fria u opaca, que se desarrolla con el encuestador,
especie de fotografo de esa realidad, en apariencia exento de
preconceptos (sobre todo cientificos), con filtros exiguos o
ingenuos, que ascienden en una escala que va desde una valorable
ingenuidad hasta las maneras provocadamente asépticas o
incontaminadas del quehacer cientifico.

El escritor responde a los filtros propios de un yo, de su
propio yo, de manera variable, segiin su modo de enfrentar el
mundo y su estilo, desde el lirico e intimista hasta el relator
anecdético, desde el charlista comunicador con un yo testigo,
hasta el que comunica y propone sus puntos de vista (ensayo
politico), pasando por escalas intermedias de relacién e
interrelacién con el contexto que se testimonia. El encuestador,
en cambio, apunta (o intenta apuntar) mas al otro que a si mismo,
es decir, al campo de la alteridad.

El objeto de este trabajo no es analizar los escritores que
abordaron la realidad cuyana a partir de la visién de su intimidad,
como motivo fundamental de sus obras (primordialmente los
liricos), sino a considerar otro rango de productores de testimonios
escritos. No recalamos necesariamente en aquellos que estan
imbuidos de prevenciones academicistas o de preconceptos
artisticos o estéticos. No es nuestro interés presentar esquemas y
cuadros con clasificaciones sino proponer un momento de
reflexién. Presentamos propuestas de anélisis antes que registros
categéricos o canénicos. Geograficamente nos detendremos,
aunque sea a pantallazos, en escritos cuyanos dentro de un registro
temporal que va del fin de la Colonia hasta nuestro presente.
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2. Desarrollo

El término festimonio presenta-una amplitud capaz de abarcar
diversas modalidades de expresién. Reconocemos niveles o tipos,
segin al ambito de la realidad a la que apunta el escritor. Un
abundante grupo de poetas exorna el testimonio lirico de la
region, sobre todo desde el siglo XX. No es nuestro objeto
analizarlo. Existe otro marco testimonial predominantemente de
caracter social, del que da cuenta ejemplar el Facundo de
Sarmiento. Analizar aqui un clasico americano tan
abundantemente estudiado sin aportar nada nuevo, se tornaria
un dislate.

Es preferible mencionar otros tipos de testimonios, como el
étnico que descubrimos en el santafesino Pedro Echagiie,
acriollado en San Juan en la segunda mitad del siglo XIX. A
partir de la extrafieza del suelo nativo y ante incitaciones
novedosas de una geografia diferente de la suya rioplatense,
describe, a través de una narracién sencilla, su novela corta La
Chapanay, publicada hacia 1890. En ella se advierte —entre la
pretensién romantica costumbrista en boga y la expresién del
color local- el deseo de sefialar rasgos étnicos extrafios,
diferentes, de la mezcla de aborigenes y criollos, a tres siglos de
la conquista hispana, de la que €l era hidalgo descendiente.
Hasta el presente, nadie ha igualado la pintura e informacién de
las lineas de Echagiie, ni superado su caracter testimonial'.

Advertimos otros niveles importantes y de trascendencia.
Por ejemplo, el nivel testimonial folklérico cuya manifestacién
méas completa se produce en la obra de Juan Draghi Lucero
(Cancionero popular cuyano, Las mil y una y noches argentinas,
sus varias novelas y cuentos), cuyo andlisis nos apartaria del
propésito principal de este trabajo. Otro es el del testimonio del

! Me refiero a los aportes de Marcos Estrada, Martina Chapanay, y al de J. E.
Quiroga de Yaquin, Vida de Santos Guayama.
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hombre urbano, entre ligero y anecddtico, presente en narradores
de estampa como Carlos Ponce y sus Cuentos mendocinos.
Antaiio y hogafio. No lejano el testimonio del hombre culto de
satisfecha vida rural, como el caso de Lorenzo Anzelotti
Aberastain, Cosas de ayer, o el de Pio Cristino Gallardo sobre
su tierra calingastina?. -

Deseamos seiialar una linea testimonial que parte de
Sarmiento y que se bifurca en dos sendas. De las dos, pondremos
el acento en la segunda. La primera est4 inspirada en el Sarmiento
educador, principalmente de la etapa anterior al Facundo (o sea,
desde San Francisco del Monte hasta el periodo chileno que va
de Copiap6 a Santiago de Chile). Se trata de un tipo de testimonio
en el que predomina el factor pedagogico, no como pretension
pestalozziana, sino como convencimiento de que el mazo de
urgencias politicas del pais (y de América) enraiza en la
ensefianza y se subsana con la escuela, tal como entienden estos
términos la generalidad de los argentinos. En su provincia natal
advertimos una prole de escritores como José Chirapozu, Odin
Gdémez Lucero (libros de lectura con objetivos regionales
especificos), Manuel Gilberto Varas (propuestas pedagdgicas en
periodos de emergencia); en la Rioja, Rosario Vera de Pefialoza.
En estos autores abunda el ideario educativo acotado a la vida
escolar, textos aulicos, disposiciones pedagdgicas.

No obstante, pretendo poner en valor una segunda linea
desprendida de la influencia sarmientina, la de los maestros
testimoniantes, en tanto que entre ellos se sefiala una observacién
extra 4ulica, con matices sociales, étnicos, desarrollada con
modalidades descriptivas simples y austeras, con un resguardado
conato de intencién literaria o de buen decir.

Podemos mencionar los trabajos de Guillermo J. Moyano,
de Manuel Gilberto Varas y, particularmente, la novela de

? En alguna medida scguido por autores como Octavio Gil, Tradiciones
sanjuaninas.
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Margarita Mugnos de Escudero, La maestrita de los yarcos y 1a
comedia dramética en tres actos La maestrita del pueblo, de
José J. Berrutti. La novela fue escrifa hacia 1931, vio la luz 25
afios después, en 1957, cuando el fervor de la literatura
deambulaba por otros senderos®. La obra dramética de Berrutti
fue estrenada en septiembre de 1919, en el Teatro Liceo, por la
Compaiiia Quiroga-Rosich, y publicada en una edicién dedicada
al Magisterio Argentino en 1937.

En la novela La maestrita de los yarcos, la agudeza de la
observacidn esti replegada a través de una expresion sencilla,
en cuadros tranquilos. La ciudad es observada a lo lejos desde
un ignoto pueblo del norte de Jachal, pudiendo ser refugio de
las acciones tanto Punta del Agua, como Mogna y Tucunuco
(quizés este tltimo). Esta pintura no refleja el nativismo del
gaucho frente a la gran wbe (como lo hace una parte de la
literatura rioplatense) sino se interesa por un tipo de pintura que
ensaya “el interior del interior” marginado, olvidado, donde
todo parece silencio, brotado y alimentado por muchos siglos
de barbecho precolonial. No obstante, aquel primer
acercamiento que nos hacia vislumbrar una obra descarnada
de influencias literarias, desaparece levemente al sospechar el
influyjo de Edmundo de Amicis (1846—-1908), el autor de
Corazon, novelista muy leido entre nuestros compatriotas, pero
en este caso a través de La maestrita de los obreros. No hay
duda de que las distancias son enormes y desde el suburbio de
San Antonio en Turin hasta alguno de aquellos tres pueblos
anquilosados en el desierto del Jachal antiguo, hay ciertamente
maés diferencias que similitudes, pero el titulo y ciertos rasgos
determinantes en las pretensiones de una y otra maestra, hacen
de vasos conectores. Asi, percibimos semejanzas en la tendencia

3 En su escueta dedicatoria a sus colegas, la autora confiesa: “Escrito este libro
hace mas de un cuarto de siglo, lo he guardado durante tantos afios sin decidir su
publicacién, hasta que hoy, después de revisar los originales, me resuelvo a ello” (p. 7).
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vocacional de las maestritas, en ambos casos con suaves
influencias de tinte social (o de corte socialista), atencién por
la salud de los nifios, €l papel de los industriales piamonteses
y la responsabilidad de los patrones criollos ante la chusma.

De Amicis configura el alma de la joven maestra de 24
afios, Enriquetta Varetti:

Experimentaba, no obstante, por aquellos seres (por sus
alumnos de la escuela nocturna, obreros del entorno, abyectos,
indisciplinados, camorreros) una curiosidad viva e inquieta, que
la impelia a observarlos a hurtadillas cuando podia, a meditar
acerca de sus frases escogidas al vuelo, como parciales
manifestaciones de su espiritu; a escudrifiar las particularidades
de su vida y su temperamento en las crénicas de los diarios en
que se relataban sus proezas (1,10).

Otra maestra, la Baroffi, incitaba a la joven a considerar la
influencia de la alimentacién en el desarrollo de l1a inteligencia
y las almas: “Podrés estudiar el pueblo, un hermoso tema de
estudio que jamas ha sido profundizado” (IV, 28)%.

Huérfana de padre como la de Amicis, Mugnos de Escudero
pone en palabras el “quedirdn” del pueblo acerca de Flora, pues
se dice de ella que es “medio socialista” (II, 30). Y en Cuyo por
entonces se producian graves choques politicos por la voluntad

socializante de tendencias politicas de este signo (los Lencinas
en Mendoza, los Cantoni en San Juan)®.

4 Lejos del delirio nacionalista antipopular de Ricardo Azécar (La patria tiene
un destino, 1956).

$ Observaciones como las que siguen pudieron influir en Mugnos de Escudero: -
“Queria [la maestra Mazzara] que la Baroffi escribiese un articulo sobre la mala
alimentacién de los niilos de los asilos, en los que se hacia abuso intolerable de los
porotos...” (XXI1, 123). Siguiendo inclinaciones semejante, la autora expresa que

para Flora “la regién es todavia incognita para ella; poco a poco la va explorando”
(1, 33).
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En la obra de José J. Bemmutti, La maestrita del pueblo, la
orfandad se manifiesta como una de las fuerzas impulsoras de la
obra, puesto que Margot, la maestta, se propone aleccionar a su
entorno (segin ella “la sociedad no perdona ciertas cosas...”)
que consideraba a la orfandad digna de un castigo social. Rafael,
pretendiente de Margot, habia abandonado recientemente a su
novia porque el padre adoptivo de ella le revela que Esperanza
no es su propia hija, secreto que mantenia bajo juramento.
Enterada de esto, Margot sacrifica su amor por Rafael en nombre
de lo que debe ser, pues su conciencia la impulsa a ello. Asi, la
maestrita procura que este castigo social al huérfano prescriba
como norma practicada.

Ya en el dltimo cuarto del siglo XX, a medio siglo de
Mugnos y a siglo y medio de las obras de Sarmiento, Polo
Godoy Rojo produce en San Luis su obra mas importante, Donde
la Patria no alcanza, novela en parte documental y en parte
autobiogréfica, en la que se transparenta el desgarro total entre
la vida politica y la vocacién docente. Nada queda entre los
ideales de los jovenes que estudiaron para enseiiar y el dolor del

maestro de zonas rurales, en pueblos donde falta todo, incluso
el agua, y donde el silencio y la miseria son personajes habituales
de extensas regiones.

Tres meses se le habian ido ya en Pisco Yaci pero en ese
corto tiempo se daba cuenta que de aquel muchacho lleno de
ilusiones que llegara un anochecer, era muy poco lo que
quedaba. Otro hombre habia madurado en €1, con otra visién de
las cosas, con otra filosofia de la vida, que nacia de esa realidad
quemante a la que ahora iba aprendiendo a descifrar. jPero
cuanto le habia costado interpretar aquello! Porque cuando
empezaba a buscar explicaciones, sélo hallé en su cabeza una
idea bonita de patria, con grandes héroes, soldaditos bien
alingados y valientes luchando por la libertad, una bandera de
fiesta ondeando alto y el orgullo de ser argentino. Sin embargo,
nada de eso encajaba con la patria real que ahora pisaba y que
le dolia como un machucén en sus sentimientos. Habia mucha
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gente cercada por el hambre y de ella no se hablaba en las
escuelas... habia muchas cosas que se hacian al margen de la
ley y de eso eran pocos los que querian darse por enterados.
Empezaba a comprender cémo hacian su riqueza algunas firmas
poderosas hasta limites fantasticos, cémo muchos daban el salto
vertiginoso que les permitia cambiar, de la noche a la mafiana,
los andrajos que vestian ayer, por las ropas de gran sefior que
lucian sacando pecho. Habia una patria de tarjeta postal para
turistas extranjeros y criollos desaprensivos, que era difundida
reverente por los “profe” de la escuela normal y muchos
maestros de la primaria, que nada tenia que ver con la otra,

con la auténtica, con la del hambre, del dolor, de la
desesperanza....(2, 32-33).

Sin embargo, la simpleza del hombre y la experiencia
frustrante del maestro rural de una zona casi intermedia del
Cuyo, no pueden inducir a error respecto a preconceptos politicos
del ahora anciano escritor, casi desconocido. La novela de Godoy
Rojo resulta de notable riqueza léxica y folklérica aunque de
escasa capacidad ficcional.

Por fin, junto a este grupo de maestros—cronistas sociales,
pretendo llevar la atencién hacia un menguado grupo de
representantes de otro punto de vista, de un tipo diferente que
encuadro como testimonio religioso. Presento dos exponentes,
bastante alejados entre si en el tiempo y realidad politica y social.
Dos sacerdotes en situacion, uno de destierro de Cuyo, y el otro
de autoexilio. El primero es el jesuita mendocino Juan José Godoy
(1728-17907). Desde el exilio en Italia escribié a pedido de un
sacerdote napolitano que se lo requeria, diez cartas sobre esta
parte meridional del nuevo mundo, a lo que Godoy accede, al
parecer, por un sueldo con que vivir. En la introduccién de la
Carta primera, Godoy confiesa a su amigo y protector napolitano:

Sabéis bien cudn delicado sea el gusto del siglo que corre.
Podra, pues, acaso contentarse con algunas noticias relativas a
aquel pais, colocadas sin el método y orden debido; explicadas
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sin la conveniente propiedad y propuestas sin aquel critico
Juicioso discernimiento, que es en el dia tan deseado en las
obras de esta especie. ;Podré yo por ventura, distante millares
de leguas y ausente ya tantos afios de la patria, tener presentes
todos aquellos objetos que puedan interesar y satisfacer a una
sabia curiosidad? En las dudas que, es indispensable me ocurran
sobre puntos esenciales, ya de distancia de lugares, ya del curso
y direccién de varios rios que riegan aquel terreno, ya de sus
diversas producciones, ya