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ARTICULOS P

CONSIDERACIONES LITERARIAS EN TORNO
A EL PASO DE LOS ANDES DE GERONIMO ESPEJO

Elena Calderén de Cuervo
Universidad Nacional de Cuyo

“Cuando una linea de montafias, por su elevacién y aspere-
za, es al mismo tiempo que cordillera desierto, las dificultades
que hay para pasarla son tales, que por el s6lo hecho de ven-
cerlas, se levanta el ejéreito un monumento de gloria inmortal
(...] vamos a recordar ahora el paso de Los Andes por San Mar-
tin y el de los Alpes réticos por Macdonall, que son sin duda
los dos pasos mas gloriosos que el mundo ha visto” (Francis-
co Villamartin, Nociones de arte militar, Madrid, 1862)

El texto que aquf nos ocupa se titula: EL PASO DE LOS ANDES.
Crénica histérica de las operaciones del ejército de Los Andes pa-
ra la restauracion del Chile en 1817 por el general Gerénimo Espe-
jo (Antiguo Ayudante del Estado Mayor del mismo Ejército)'. El
ejemplar utilizado para este trabajo es el nimero 325 de un total de

! Editado.en Buenos Aires, Librerfa “La Facultad” de Juan Rold4n, 1916. El decre-
1o de reimpresi6n, fechado en Mendoza ¢l 3 de enero de 1917, estd firmado por el
gobemador Fiancisco S. Alvarez y firma como subsecretario de gobiemno, Lucia-
no Peltier. El texto en si presenta muchas dificultades ortogrificas (incluidos los
acentos y las mayiisculas). Nos ha parecido conveniente, en las citas, corregir la
ortografia y modemizar el uso de los acentos y mayiisculas. No hemos encontra-
do referencia a otra edicién aparte de las aquf mencionadas.
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500 que hiciera el gobierno de la provincia de Mendoza con el ob-
jeto de conmemorar el centenario del paso de la Cordillera de Los
Andes por el ejército de San Martin. El libro, en riistica, estd en muy
buen estado y pertenecfa a la biblioteca particular del procurador Po-
lidoro Cuervo. El cotexto comprende una Advertencia del editor que
da cuentas de una edicién princeps de 1876 —sin agregar otro dato—
y de un manuscrito original del autor, propiedad de don Juan Canter
y agrega la referencia que Francisco Villamartin hizo en su libro No-
ciones de arte militar de 1862 de donde hemos extraido el epigrafe.
Esta obra fue publicada hacia 1876 y en ella el general Ger6nimo
Espejo, segiin él mismo afirma en el Prélogo, recopil6 apuntes pro-
pios escritos en la marcha de los acontecimientos que completd, pos-
teriormente, con toda clase de documentos emergidos de ese glorio-
S0 suceso.

‘De muy diversa indole son los asuntos tratados por Espejo en es-
te denso volumen en el que el paso del Ejército Libertador por la cor-
dillera de Los Andes no se yergue como acontecimiento dnico. M4s
atin, se podria afirmar junto con Guillermos Furlong?, que, tratdndo-
se de una obra de consulta insoslayable, no es demasiado extensa en
el asunto concreto del paso de Los Andes.

De acuerdo con esto, es nuestro propésito, posiciondndonos en el
punto inicial de la enunciacién, intentar dar cuentas de los fines y as-
pectos de la complejidad de su construccién. Admitiendo, claro est,
que las lineas esenciales para la interpretacion de un texto nacen de
los componentes histérico-biograficos del contexto tanto como de las
orientaciones tedricas y de la prictica de discurso del enunciante.

1. El historiador.

Gerénimo Espejo entra como cadete en el cuerpo de ingenieros
del ejército que el General José de San Martfn organiza en Mendo-

* Guillermo Furlong. Historia del Paso de Los Andes. Buenos Aires, Huemul, 1964.
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za en 1815, cuando tenfa alrededor de catorce afios. No obstante su
corta edad, forma parte del grupo de oficiales del prestigioso ejérci-
to’ y tiene, desde un primer momento, un gusto especial por dejar
constancia de los acontecimientos que le ha tocado en suerte presen-
ciar, segiin €l mismo lo dice en la Advertencia con que inicia su his-
toria:

“Desde los primeros tiempos de mi entrada al servicio mi-
litar, 1815-1816, tuve una inclinacién intuitiva a la crénica de
las ocurrencias de la carrera que habfa adoptado como oficio,
inclinacién que fue desarrolidndose por grados, cuanto méds
extraordinarios eran los sucesos que se ofrecian a mi indivi-
dualidad inexperta. Me propuse llevar un diario personal de lo
concerniente al servicio, y en especial, de lo que presenciara o
llegase a mi noticia acerca de la situacién del ejército y sus
operaciones’™. (p.5)

Desde lo estrictamente intencional, Espejo justifica su historia en
la necesidad de rectificar relatos anteriores:

“Muchos publicistas se han ocupado antes que yo de El Pa-
so de los Andes, pero, mds como incidencia indispensable a
descripciones histéricas con diversos propésitos. En este sen-
tido creo que han hecho uso de los datos escritos de ese lejano

3 Dice al respecto de la formacién del cuerpo de oficiales de Granaderos a caballo
¢l Coronel Bartolomé Descalzo: ““Los Oficiales procedfan con preferencia de las
familias més cultas, que entonces eran también las mis ricas (Documento 13).
También un granadero raso podia llegar a ser Oficial. Muchos de ellos llegaron a
Jefes, como José Félix Bogado [...] En los ascensos primaban los servicios pres-
tados, no la procedencia™. En: La Accién de San Lorenzo. 1813 -3 de febrero-
1943. Buenos Aires, 2a Edici6n, Instimto Nacional Sanmartiniano, Buenos Aires,
1948.

4 De ahora en mfs se cita el texto de Espejo con 1a sola indicacién del nimero de
pégina.
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entonces, sin investigar el grado de fe que mereciesen algunos
menudos accidentes; que no poco influyen a veces en el crite-
rio de hechos de ese género. Y bien puede decirse sin ofensa
de ninguno, que inocentemente han ido copidndose unos a
otros, sin fijarse en que, si-los primeros aceptaron una aseve-
racién no bien definida, han contribuido indeliberadamente a
legar a la posteridad un error con el barniz de verdad histéri-

ca”. (p.9)

Y funda el criterio de verdad histérica en el testimonio de su pro-
pia persona:

“Mi intenci6m hoy es algo més elevada. Es presentar la ver-
dad en la forma que Ja-concibieron mis sentidos, cuando fui
testigo ocular de esos sucesos™.(p.9)

De esta manera,-en virtud de este axioma fundamental: la ne-
cesidad de reconstruir la historia de los acontecimientos de acuerdo
con la propia testimonial, podria considerarse a Gerénimo Espejo co-
mo un cronista, a [a manera de los cronistas de Indias. Més auin si se
tiene en cuenta que €l mismo forma parte de los hechos que narra. Pe-

- ro hay una serie de factores, de construccién del discurso historiogré-
fico como-de comprensién del sentido de la Historia como disciplina
envolvente, que marcan respecto de la crénica hispanoamericana del
siglo XV1, una distancia considerable.

2. La historiografia

- En su trabajo sobre la historiografia espaiiola de América, Ar-
noldsson’ la divide en dos etapas: “moralizadora” y “racionalista”. La

* Sverker Amoldsson. Los momentos histéricos de América segiin la historiografia
hispanoamericana del periodo colonial, Madrid, Editora Nacional, 1956.
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primera se inicia, segin el autor, a partir del contacto de los espafio-
les con los indios y se prolonga hacia fines del siglo X VII, cuando va
concluyendo el combate contra la idolatria. Estd marcada por el plan-
teo ético-religoso que se halla en la base de los textos que la compo-
nen y resuelven el problema de la historia desde una perspectiva pro-
videncialista. La segunda etapa, a la que. Amoldsson denomina “his-
toriografia racionalista™, comienza “timidamente” con la ilustracién
del siglo XVII1, pero culmina a fines de ese siglo y primeros aiios del
XIX. Se caracteriza por una notable preocupacion por la cantidad y
calidad de las fuentes histdricas y un interés predominante por los
problemas de tipo.econémico. Este giro en la valoracion del orden de
las causas, pone de manifiesto, a nuestro criterio, un cambio en la ma-
nera de concebir la Historia: la antigua concepcién cristiana provi-
dencialista es reemplazada por una gradual secularizacién del pensa-
miento que intuye un progreso gradual, pero ininterrumpido, en el
devenir de los tiempos gracias a los principios sustentados por el Ilu-
minismo y el auge de la economia. Céspedes del Castillo®* denomina
a la primera etapa “historiografia indiana” y ‘a la segunda “historio-
grafia de Ultramar”, englobando en ella el americanismo decimoné-
nico hasta 1898, conservando un criterio *peninsular” en. virtud del
cual los textos producidos en América serfan, de muchas maneras,
subsidiarios de aquellos producidos en Espaia.’

.El.cronista de Indias, e inclusive el historiador.de este primer pe-
riodo, pertenece de lleno al tiempo que describe y se puede afirmar
que sus escritos resultan, de una manera general, relato puro, narra-
cién escueta de sucesos puesta al servicio de una idea principal que

* Guillermo Céspedes del Castillo. Textos y documentos de la América hispdnica
(1492-1898). Barcelona, Labor, 1986.

" No es mi interés entrar en discusi6n al respecto, pero, me pregunto: si los textos
literarios de la época producidos en Hispanoamerica conservan una relativa-pero
importante independencia de aquellos producidos en la Peninsula (pienso en la no-
vela roméntica) ;qué impide que pueda extenderse este concepto a los textos his-
toriogrificos. teniendo en cuenta esa intima relacién que existe cntre la literatura
y la historia en ese periodo?. :
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se erige como argumento dirimente del discurso: ya sea que ese t6pi-
co aglutinante soy “yo mismo”, escritor y autor de los hechos, la ne-
cesidad y posibilidad de 1a evangelizacién, o la exaltacién de una de-
terminada orden religiosa. El tono resulta, pues, apasionado, parcial,
siempre contra alguien o algo o a favor de alguien o algo. No obstan-
te, este argumento se apoya sobre tres pilares teméticos infaltables:
una profunda religiosidad, la trasposicién de la idea del Nuevo Mun-
do y un arrogante etnocentrismo:

“No teméis, mis compafieros, de ir y estar conmigo, pues ni
espafioles jamds temieron en estas nuevas tierras, que por su
propia virtud, esfuerzo e industria han conquistado y descu-
bierto, ni tal concepto de vosotros tengo. Nunca Dios quiera
que ni yo piense, ni nadie diga que miedo caiga en mis espa-
floles*".

La arrogancia hispana afecta incluso a cronistas indios y mestizos
y se encuentra tanto en Felipe Huamén Poma de Ayala como en el In-
ca-Garcilaso. '

Si la conquista y la lucha espiritual contra la idolatrfa proporcio-
na el foco central de la historiografia indiana, las guerras por la inde-
pendencia nuclean el discurso historiogréfico del segundo perfodo.
Concebidos ya bajo los auspicios del liberalismo, los relatos historio-
gréficos se convierten en un arma al servicio de causas politicas, tal
y como lo postlaba el programa histérico y revolucionario del ro-
manticismo. El escritor reclama para si una responsabilidad histérica
y social preponderante, al menos ante sus propios ojos. De ahi el re-
novado interés por documentarse, por reunir nuevas y mds fidedignas
fuentes de informaci6n, por manejarlas con mayor rigor y eficacia, si-
guiendo el ejemplo de Feij6o’. El periodismo se convierte a la vez en

¢ Arenga de Cortés a sus soldados luego de 1a “noche triste”. En: Francisco Lépez
de Gémara. Historia de la conguista de México. Caracas, Ayacucho, 1979. p.89.

* Cfr. Céspedes del Castillo. op. cit. p.xxxvi
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fuente y en molde de la retérica historiogréfica. Aparecen, y esto nos
interesa particularmente, las memorias de jefes militares, de persona-
jes politicos y de quienes fueron ambas cosas a la vez. Este tipo de
escritos presenta los rasgos autobiogréficos y los propésitos de auto-
justificacion que caracterizan al género desde siempre pero acrecen-
tado con toda esa acumulacién de documentacion que definié la his-
toriografia positivista. En este sentido, el género epistolar se cultivé
con especial interés. El abaratamiento relativo del papel, las inmen-
sas distancias que entre América y Europa o entre las distintas regio-
nes americanas hacian inviable cualquier medio de comunicacién
que no fuese el mensaje epistolar, constituyen, junto a otra serie de
factores, las principales causas que determinaron, a partir del siglo
XVI, un creciente uso de la escritura no sélo en la administracién pi-
blica y eclesiéstica, sino también entre los particulares'. Estos “pape-
les privados” han tenido distinta suerte pero se puede afirmar que el
afdn coleccionista se desarroll6 con mayor intensidad en el siglo
XIX. Por su niimero, extensién y contenido, las cartas de ciertos per-
sonajes, tanto de primera como de (ltima fila, equivalen a verdaderas
y detalladas memorias. En algunos casos, la forma epistolar sirve de
tipo discursivo sobre el que se ordena la narracién historiografica, pe-
ro, por lo general, en los textos con los que formarian una pequefia
familia (la obra de John Miller, Memoirs of General Miller in the ser-
vice of the Republic of Peru de 1829 , colaborador del ejército de San
Martin y de Bolivar; de Ger6nimo Espejo, El Paso de los Andes, cu-
ya fecha de produccién se ubicarfa entre 1817 y 1856 y las memorias
de Ignacio Fotheringham, La vida de un soldado, centradas en los
episodios de la guerra contra el Paraguay y otras acciones del ejérci-
to nacional, entre otros), las cartas aparecen adosadas a la materia na-
rrativa con el objeto de confirmar o explicar alguna circunstancia.
Por mucho que se lo pretenda, este grupo de escritos a los que po-
driamos llamar “memorias” de soldados sobre las guerras de la Inde-

1 Jdem. Céspedes del Castillo trata este punto bajo la denominacién de Documen-
tos privados.(p.1x).
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pendencia o acciones militares posteriores, no tienen un molde comiin
que los identifique. No constituyen, propiamente hablando, un géne-
ro. Surgen al abrigo de las circunstancias. con el propésito -en gene-
ral- de enmendar una opini6n tergiversada de los hechos y de rescatar,
para la posteridad, una verdadera dimensién de los “héroes” compro-
metidos en sus relatos. Es muy frecuente leer en Espejo afirmaciones
como ésta (refiriéndose al arribo de San Martin a Buenos Aires):

“Varios publicistas han asentado que su arribo fue el 13 de
marzo de ese afio [l 812]; y cabalmente esta afirmacién es uno
de los puntos en que se funda la advertencia que encabeza €s-
te escrito, para decir ‘que inocentemente han ido copidndose
unos a otros y contribuido a legar a la posteridad un error con
el aspecto de verdad histérica’. La diferencia de dias mds o
menos en incidéncia tan poco sustancial, serfa cuestién hasta
cierto grado insignificante: pero siendo la estrictez de la ver-
dad nuestro principal punto de mira vamos a hacerla tangible
transcribiendo el dato oficial arriba citado” (p.15).

Y a continuacién transcribe la pagina de la Gaceta de Buenos Ai-
res nimero 28 del viemes 20 de marzo de 1812, en donde se confirma
que el 9 de marzo del mismo afio ha llegado “a este puerto la fragata
inglesa ‘Jorge Conning’ procedente de Londres” en la cual venian, en-
tre otros, “el Teniente Coronel de caballerfa don José de San Martin,
primer ayudante del campo del general en jefe del ejército de la Isla,
Marqués de Coupigny” (p.15-16). Esta misma intenci6n rectificadora
se aplica a la fama de los personajes histéricos comprometidos. A tra-
vés de una carta de Daniel Beltrin del Villar aparecida en El Censor
del jueves 17 de abril de 1817, Espejo da a conocer la actuacion espe-
cialfsima del General San Martin en la batalla de Chacabuco:

“[...) He leido el parte de mi general ¢l sefior San Martin al
Director Supremo del Estado detallando la accién de Chacabu-
co y me ha sorprendido se haga en él referencia de todos los
jefes y oficiales del ejército, como si hubieran concurrido a la
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memorable accion del 12 de febrero [...] He visto a dos sarra-
cenos referir la batalla, dando por hecho que todo el ejército
con cerca de 4.000 hombres se batié contra la divisién de Ma-
roto de 2.000 de fuerza, y a la verdad, si se estd al tenor del
parte. es preciso creerlo o reventar. Es pues de interés nacional
y de nuestro honor, que todo el mundo se instruya del suceso
como realmente tuvo lugar, para que resalte la magnanimidad
del General y el nombre de las armas de la patria. Debe V. sa-
ber que el General San Martin |...], dividi6 el ejército el dia 12
al amanecer de la forma siguiente: el batallién n.(1, el de ca-
zadores, las dos compaiifas de Granaderos de los batatlones 7
y 8, las de cazadores de idem, la escolta del General, el 4 es-
cuadrén de Granaderos a caballo y 7 piezas de artillerfa, al
mando todo del brigadier Soler; y otra divisién de cuatro com-
paiifas de fusileros del 8, cuatro del 7, tres escuadrones de Gra-
naderos a caballo y 2 piezas de artilleria a las érdenes del bri-
gadier O’Higgins, en la que se hallaba el general, constando
toda ella de poco mds de 1.000 hombres {...]. El enémigo fue
desalo_;ado de la altura a la primera marcha del General [...] pe-
ro reconocnda nuestra fuerza por Maroto, la mitad menor que
la suya, tomé repentinamente la ofensiva y el General se vio
forzado a decidir Ia accién con la espada [...] resolvi6 cargar
con su caballerfa y a la cabeza de los escuadrones se fue sobre
los enemigos y los deshizo, completando la accién la bayone-
ta de la infanteria de O’Higgins, sin que lo principal del ejér-
cito hubiera tenido parte en ella.” (p.561-562)

Como en la etapa anterior, el historicismo autobiografico se cons-
truyd sobre bases temdticas. Para este periodo dos son los temas que
aparecen con nitidez: la exaltacion de los nacionalismos hispanoame-
ricanos recientes —que resulta en muchisimos casos un verdadero re-
g|onal|smo— y el culto a los préceres de la independencia.

Esta brevisima sintesis no tiene otro propésno que la de ubicamos en
el marco de la expresion historiografica con el objeto de precisar nues-
tras observaciones respecto del texto particular que aqui nos ocupa.
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3. El texto

La obra de Espejo estd concebida en seis capitulos: el primer ca-
pitulo, titulado “Preliminares” por su autor, contiene abundantes da-
tos biogréficos de San Martin, la situacién de Chile hacia 1813 y las
primeras disposiciones del General al establecerse en Mendoza como
gobernador de 1a provincia de Cuyo. El capitulo dos se refiere a la or-
ganizacién del Ejército de los Andes; el capitulo tres da cuentas de la
apertura de la campaiia y el cuatro estd destinado a relatar hasta en
sus menores detalles la batalla de Chacabuco. El capitulo quinto, ti-
tulado por Espejo “Entrada a la capital de Santiago”, est4 compuesto
por una serie de documentos, datos de otros historiadores (Amunéte-
gui y Barros Arana especialmente) y reflexiones personales sobre la
situacion de la sociedad chilena luego de la reconquista. El capitulo
seis presenta una serie de “Observaciones” sobre el ejército unido
chileno-argentino; sobre 1a bandera de Los Andes; sobre la campaiia
de Los Andes; sobre el primer mandatario de Chile: General Bemnar-
do O’Higgins y sobre los sables de los granaderos. La edicién que
manejamos finaliza con un “Apéndice” que aporta una serie de docu-
mentos: el parte de la batalla de Chacabuco de San Martin al gobier-
no de Buenos Aires, la némina de jefes y oficiales de Chile que pa-
saron Los Andes en la campaiia, el Acta de reeleccién del General
San Martin en Rancagua y la memoria que Tomés Guido present6 al
gobiemo de Buenos Aires el 20 de Mayo de 1816 recomendando al
General San Martin y su plan de reiniciar la recuperacién de la Amé-
rica del Sur por Chile.

Si bien a una primera lectura, la organizacién externa de los capi-
tulos mantiene una unidad cronolégica, es confusa la presentacién in-
tema de la materia argumentativa, aiin para quien enfrente el proble-
ma del texto con un criterio puramente histérico. La acumulaci6n de
documentos de diversa indole tanto como la referencia constante a te-
mas y problemas de contexto hacen que la retérica historiogréfica se
exceda en amplificaciones que desvian la atenci6n sobre el problema
central. Proponemos, entonces, una segunda lectura, que intente
comprender la cuestién de la naturaleza del texto en funcién de aquel



EL PASO DE LOS ANDES DE GERONIMO ESPEJO 23

aspecto esencial que la literatura llama intencién del autor . En este
sentido, dos son los puntos a considerar: 1a enunciacién y el trayecto
tematico.

3.1. La enunciacién

Habr4 que tener presente, en la crénica de Espejo, que la primera
persona, que se postula como punto de arranque de la enunciacién,
no siempre mantiene su condicién de eje estructurante del discurso.
Por momentos, el “yo” se manifiesta en una dimension intima, neta-
mente autobiogréifica que transfiere un tono de nostélgica evocacién
en los cuadros presentados:

“El General San Martin tuvo también noticia de ese trabajo
[sus escritos], y me llamé para pedirme explicaciones. Se las di
con los pormenores que la prudencia y el respeto me imponian.
Nada dijo en ese momento pero, quiz4 de ahi resultd que se me
nombrara después Tercer Ayudante del Estado Mayor del Ejér-
cito expedicionario al Peni, con el encargo especial que se me
encomendara el DIARIO DE OPERACIONES. Me consagré
con placer y dedicacién a su desempeifio, que tan en armonia
estaba con mis inclinaciones. De cuando en cuando el mismo
General lo revisaba quitando o afiadiendo asuntos o detalles y
después de depurado, lo trasladaba en limpio al LIBRO DE
ANALES del Estado Mayor, reservando el borrador para mi.
Conservé este libro con la estimacién de un verdadero tesoro y,
cuando en 1824 me vi forzado a restituirme del Peni al suelo
patrio, lo traje acompafiado de un sinniimero de papeles hist6-
ricos de esa memorable época que para mf terminaba.” (p.6)

Y, en otras secuencias, la distancia marcada por el sujeto enun-
ciante propone un matiz de intencionada objetividad en virtud del
cual se perfila el historiador neto:
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“En la noche de la batalla fueron repetidos.los avisos que
llegaban a nuestro campamento de la confusién y alarma que
habia producido en Santiago la derrota de los espaiioles, mere-
ciendo més crédito el de uno de los espias de confianza del Ge-
neral, que aseguraba haber visto salir en fuga, por el camino de
Valparaiso, al Presidente Marcé y muchos de los principales
empleados. En el acto el General mandé que el capitan gradua-
do don José Aldao marchara sin dilacién con una partida de 30
granaderos, en los mejores caballos y con repuesto de algunos
més a perseguir a los préfugos cualquiera que fuese la direc-
ci6n que llevaran. Al mismo tiempo se ordené que al despun-
tar el dia el ejército se pusiera en marcha sobre la capital para
contener, si necesario fuese, los desérdenes que el populacho
pudiera cometer prevalido de la confusién que se anunciaba; y
el General lo noticié al gobierrio de Buenos Aires por el si-
guiente oficio, que se publicé en la ‘Gazeta Estraordinaria’ del

27 de febrero: ‘Exmo. sefior. Son las seéis de la mafiana y repi-

ten tanto las noticias por diversos conductos de que Marcé ha
fugado para Valparaiso que no nos es posible dudarlo.-Maiia-
na mismo ocupo la ciudad de Santiago."” (p.565)

Lacénica manera por medio de la cual Espejo informa sobre la

gloriosa victoria de Chacabuco, clave de la independencia de Chile y
que contrasta con el tono con el que hiciera referencia, paginas antes,
a la eficacia de los soldados de San Martin:

“Los estragos que causaron-os sables de los granaderos cu-
yanos se consevarén tanto cuanto dure el recuerdo de su nom-
bre. Ademids de los que refieren los sefiores Amundtegui, no-
sotros encontramos en el campo entre diversos despojos hu-
manos, una cabeza separada de su tronco.” (p.563)"

" Recordemos que Espejo participé en la batalla de Chacabuco, en el batalién de in-
* fainterfa que cstaba bajo las 6rdenes del General O’ Higgins. La infanterfa emré en
combate luego de haberse producido 1a carga de caballesia. “a degilello” como se.
usaba en esa época, asi es que muy bien pudo ver el joven soldado los efectos del
ataque de los granaderos.



EL PASO DE LOS ANDES DE GERONIMO ESPEJO 2

(]

O, mds ain, el relato del negro veterano que se encuentra lineas
mds abajo:

“El afio 1848 conocimos en Lima un negro viejo, africano,
que vendia velas por la calle, a quien los muchachos habian
puesto el sobrenombre Ya murid, y lo habfan medio enloque-
cido mofindole con este apodo alusivo a la persona de San
Martin. Examindndolo un dia con este motivo, nos refirid en
ese lenguaje chapurrado que usan ‘que en Buenos Aires fue
uno de esos libertos que se determinaron al servicio militar;
que habia sido soldado nimero 8; que en el ejército de los An-
des habia hecho las campaiias de Chile y del Peri; que cuan-
do la capitulacién del Callao, €l se encontraba muy enfermo en
el hospital; que se habia hallado en varias acciones y guerrillas
y en especial en la batalla de Chacabuco; y para comprobarlo,
sacé del bolsilio un papel en que conservaba envueltos los bi-
gotes de un talavera, que después de-haberlo volteado de un
bayonetazo y muerto de un balazo, le habia cortado el bigote
con labio y todo, diciéndole ‘no queré azuca, pues tomd azu-
ca’ aludiendo a las conversaciones que el General San Martin
les hacia en el campamento de Mendoza para entusiasmarlos™.
(p.565)

No s6lo el tono festivo con que en el recuerdo del soldado apare-
cen los detalles mds cruentos sino también la manera de reproducir el
estilo paratictico de fa narracién oral hacen de este cuadro uno de los
mas felices del relato de Espejo.

Se advierte, entonces, una oscilacién del foco en que se ubica el
punto de vista, y €ste, ademds, amplfa el marco de observacién hacia
una perspectiva mds objetiva gracias al apoyo de documentos (cartas,
relevamientos, memoriales y otros textos que Espejo va adosando a
su historia). Por otra parte, habr4 que tener en cuenta, también, que si-
bien el caudal autobiografico en la relacion de Espejo es grande, el
problema histérico no est4 centrado en su persona. El autor se posi-
ciona en el relato como observador privilegiado de los acontecimien-
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tos y 4rbitro, si se quiere, de las circunstancias derivadas de éstos: no
escasean los juicios criticos sobre la relacién de San Martin con Al-
vear, sobre el fatal conflicto con los Carrera tanto como sobre la si-
tuacién de Cuyo y particularmente de la ciudad de Mendoza antes,
durante .y después de la campaiia libertadora.

Un singular ejemplo de la manera con que Espejo arbitra la infor-
macién que va adosando a su historia, lo constituye el pasaje en que
traspone esa composicién que un soldado de la tropa hiciera sobre la
victoria de Chacabuco:

“Un poeta riistico de esos que no escasean en las muche-
dumbres argentinas, un soldado del Regimiento de Granaderos
a caballo, para transmitir a sus camaradas y compatriotas la
tradicion de ese hecho a que contribuyé con su brazo, compu-
so una redondilla que glosé en su estilo vulgar y dijo:

Dia doce de febrero
Entre la una y las dos
Se dio la primera voz,

A sable los granaderos.
En Chacabuco empezé
Poco a poco el tiroteo,
Hasta que con més aseo
Vivo fuego se encendié.
Un duro cuadro formé
El enemigo severo,
Haciéndonos muy ligero
Tal resistencia, de modo
Que quiso perderlo todo
Dia doce de febrero.” (p. 550)%

' Nos preguntamos quién es este “cantor nistico” al que Espejo conoce bien: sabe
que pertenece al cuerpo de Granaderos, que participé activamente en la batalla de
Chacabuco y que es dado a componer canciones. Siendo nuestro autor tan amigo
de detalles ;porqué en esta ocasién oculta el nombre? ;es él mismo?
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Cuiénto sugiere esta escena de su convivencia con la tropa, de fo-
gones, de canciones y recuerdos. Pero Espejo no deja expandir esta
veta intimista, € inmediatamente inserta el pérrafo en el esquema de
su supuesta imparcialidad objetiva:

“Como acaba de verse en estas estrofas, el soldado fij6 la
hora de la carga que su regimiento dio a la caballeria enemiga,
asi como la formaci6n del cuadro con que la infanteria se pre-
paré a resistir fos nuevos golpes que temia al encontrarse ais-
lada en el campo”.(p. 551)

Por otra parte, si bien Espejo apoya el criterio de verdad sobre su
testimonio personal, reconoce que el dominio de la verdad histérica
est4 en el consenso de todos aquellos que participaron de los hechos
ya sea con su persona o con su discurso. En un pasaje del capitulo
uno, tratando el tema de José Miguel Carrera, cita nuestro autor la
Historia general de la Independencia de Chile en la que Barros Ara-
na, basado en el Diario militar del jefe chileno, lo justifica en el con-
flicto de 1814 y desprestigia la figura del General Juan Gregorio de
Las Heras. Luego de exponer los documentos del prestigioso histo-
riador, Espejo aclara:

“Esta es la resefia que en la Historia general de la Indepen-
dencia de Chile se hace, al dar fin a la descripcién de la cam-
paia de 1814, pero nosotros, llevando adelante fa idea de dar
su lugar a la verdad de los hechos y comprobarla con docu-
mentos de notoriedad, creemos de nuestro deber, agregar aqui
una ligera observacién”.(p. 196)

Cita, a continuacién un documento que poseia la hija de Las He-
ras, dofia Rosalfa Gregoria de Las Heras, relativo a la foja de servi-
cios del ya desaparecido general y en el que el capitin Federico Jor-
ge Bunster da cuentas de que en lacuesta de Los Papeles fue el Ge-
neral Las Heras “quien sostuvo la retirada y protegi6 la emigracién
de patriotas que se dirigian a Mendoza”. Inmediatamente Espejo re-
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toma su didlogo con Barros Arana y le recuerda que él mismo sostie-
ne en la pdgina 97 del tomo 11l de su Historia, cuando trata el asun-
to de Carrera con O’Higgins que “ todos estos sucésos {haciendo re-
ferencia al desprestigio que Carrera hacia de O’ Higgins] han sido ca-
si completamente desfigurados en el manifiesto de Carrera, dado a
luz en Buenos Aires en 1818 y en unos articulos publicados en “El
Araucano” contra el General O’Higgins” . “En vista de esto”, conti-
niia Espejo, “nosotros juzgamos [...) que “no es inverosimil presumir
[...] qué en ‘este punto también (se refiere al asunto con Las Heras)
merecia una rectificacion el diario militar de Carrera” (p.197).

De esta manera, el autor va organizando un entramado dialéctico
con toda {a documentacién contempordnea a los sucesos referidos en
el que él se reserva al papel de mediador. La materia argumentativa
aparece, entonces, bajo la forma de una polémica discursiva cuyo da-
to residual cae sobre Ia recepci6n quien es, en definitiva, la que tiene
la propiedad de emitir el juicio critico:

“Dejamos al lector la tarea de abrir juicio sobre el paralelo
a que se prestan estos datos”. (p.198)

La marcha vacilante del yo, la presencia abrumadora de esa enor-
me variedad de discursos tanto como la coexistencia paralela de los
planos anecdéticos y documentales, hacen imposible reconocer al
punto de vista instalado en la primera persona como un axioma en la
organizacién de la obra. Esta movilidad del asiento de la ehunciacién,
en consecuencia, hace que el eje estructurante del texto vire hacia
otros aspectos.

3.2. El trayecto temético

Si 1a oscilacién del sujeto enunciante no le otorga al texto su uni-
dad vertical, obligada en toda estructura que est4 fuertemente apoya-
da én la primera persona, dos temas recurrentes lo ordenan en una di-
mension horizontal: el retrato heroico del General San Martin y el
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rescate de los méritos que han de serle reconocidos a la provincia de
Cuyo quien contribuyé con su haber, su voluntad y su sangre a la cau-
sa libertadora.

3.2.1. El héroe

En ningiin otro lugar y momento de Hispanoamérica han estado
tan intimamente entrelazadas la literatura y la historia como en la Ar-
gentina de la época de la Independencia y sus epigonos. Los poetas y
narradores més importantes (Marmol, Echeverria, Mitre, Sarmiento)
asimilaban dvidamente los escritos de los historiadores; muchos de
ellos escribieron ensayos socio-histéricos y todos incorporaron los
conceptos y procedimientos de la historia del momento en los temas
y estructuras de sus principales obras de imaginacién. “Nuestros
hombres de letras fueron, pues, por regla general, hombres de ac-
cién”", y concedieron a la literatura un lugar prominente en sus sis-
temas politicos.

Si los apuntes que sirven de base a la materia argumentativa de la
crénica de Espejo corresponden al periodo del joven soldado, la or-
ganizaci6n definitiva del texto y los temas e ideas centrales sobre las
cuales lo construye pertencen, sin dudas, al momento de su edicién
defmnitiva. Es alrededor de 1876 cuando el escritor maduro apela a su
criterio intelectual para justificar su obra. No es descabellado supo-
ner que, en esta organizacion definitiva, nuestro autor se manifieste
afin a las ideas roménticas. Y de acuerdo con ellas, conciba el tépico
central sobre el que estd montada la estructura del texto: la configu-
racion heroica del General San Martin.

" Son las palabras con que Pedro Henriquez Ureiia califica a la gencraci6n que in-
cluye en el Romanticismo. Agrega, para corrobar su opinién: *Buen nimero de
ellos llegaron a ser presidentes en sus repiblicas. Muchos, ministros de gobiemo
{...] Los poetas de la guerra de la independencia habfan descubierto l1a utilidad pd-
blica de la poesfa y hasta las odas en que Bello proclamaba nuestra aspiracién a la
autonomfa intelectual fueron una manera de actividad ‘politica™. Las corrientes li-
terarias en la América Hispdnica. México, Fondo de Cultura Econémica, 1945.
p.120.
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Fue especialmente el credo estético-politico del romanticismo in-
glés y su consecuente identificacién de poesia y revolucién el que
més influy6 en el pensamiento emancipador americano. Si los poetas
ingleses —Shelley particularmente— pudieron no haber sido conocidos
de primera agua por la generacién a la que Espejo pertenecia, se pue-
de afirmar que su credo estuvo presente en todos los movimientos re-
volucionarios que partieron de Inglaterra. Que los fundamentos ideo-
légicos de la causa libertadora sudamericana tenian su origen en In-
glaterra, es el mismo Espejo quien lo afirma al hablar de la Logia
Lautaro a la que, dice nuestro autor, pertenecia no s6lo el General San
Martin, sino todas las figuras principales de la emancipacién ameri-
cana, desde Francisco Miranda en adelante™.

Es, pues, bajo los cdnones del més genuino romanticismo revolu-
cionario, que Espejo concibe la figura heroica del Libertador:

“San Martin fue, en nuestra humilde opini6n, como el Me-
sfas regenerador que el destino habia deparado a la causa de
la emancipacién americana”. (p.17)"

Y en este sentido también, establece la semejanza entre San Mar-
tin y Napoleén:

“[...] vamos a referir una coincidencia que hemos encontrado
entre los pensamientos de San Martin y los de otro insigne
guerrero cuyo nombre ya lo ha inscrito en sus tablas la inmor-
talidad.

“ El asunto de la Sociedad Lautaro o Caballeros Nacionales, como la llama Espejo,
ocupa gran parte de los Preliminares. En este caso, es con la Historia de Mitre con
la que nuestro autor entabla el diflogo critico que hemos sefialado como un rasgo
tfpico de su discurso. Asf, afirma con Mitre que “En Londres estaba lo que podia
llamarse el Grande Oriente politico de 1a asociaci6n; y de allf partian todas las co-
municaciones para la América”.(Espejo, op. cit., p.24).

¥ El subrayado es del autor.
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Cuando {...} leiamos las méximas y pensamientos de Napo-
le6n el grande, dos entre ellas llamaron nuestra atencién por re-
ferirse a la materia que nos ocupa. En la primera de ellas, dice:
‘El genio militar es don del cielo; pero la calidad m4s esencial
de un general en jefe es, la firmeza del carécter y la resolucién
de vencer a toda costa’; y en la segunda, dice: “El secreto més
importante de la guerra consiste en apoderarse de las comuni-
caciones’. No no es dado asentar, si en los afios 1815, 16, Na-
poledn habfa escrito estos axiomas ni si la prensa de Europa los
hubiera dado a luz, pero sf podemos afirmar como testigos pre-
senciales que San Martfn los puso en préctica en América cuan-
do organizaba el ejército de Los Andes en Mendoza. Coinci-
dencia singular, que, quiz4 no se repita muchas veces, que una
persona tenga algunos pensamientos en un hemisferio y que
otra esté desarrolldndolos en el opuesto”. (p.341)

Roméntico es también el gusto por encontrar, en los mds peque-
fios detalles de los rasgos fisicos o espirituales, los trazos del héroe:

“El general San Mattin, era de una estatura més que regu-
lar; su color moreno, tostado por las intemperies: nariz aguile-
fia, grande y curva: 0jos negros, grandes y sus pestaiias largas:
su mirada era vivisima, que al parecer simbolizaba la verdade-
ra expresién de su alma y la electricidad de su naturaleza: ni un
solo momento estaban quietos aguellos 0§os: era una vibracién
continua la de aquella vista de dguila: recorria cuanto be rodea-
ba con Ia velocidad del rayo y hacfa un rdpido examen de las
personas, sin que se le escaparan aiin los pormenores méis me-
nudos. Este conjunto era armonizado por cierto aire risueiio,
que le captaba muchas simpatfas {...] La boca era pequeiia: sus
labios de regular grueso, algo acarminados con una dentadura
blanca y pareja: us6 en los primeros aifios un pequefio bigote y
patilla corta y recortada: ésta fue su costumbre general, desde
que fue de Intendente a Mendoza. Lo més promunciado de su
rostro, eran una cejas arqueadas, renegridas y bien pobladas.”
(pp-31-32)
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Se podria establecer una comparacidn bastante puntual del retra-
to que hace Espejo de San Martin y aquel otro que hiciera en 1803
José Joaquin Olmedo sobre su propia persona -Mi retrato-", dedica-
do a su hermana Magdalena. Con un ritmo lento, casi presaico, va
destacando cada rasgo de su figura: el cuerpo, mediano, dgil, el cabe-
llo, la frente, “espaciosa/ como hombre de provecho”, las eejas “bien
pobladas” y, debajo de ellas, la importancia de los ojos, “que es lo
mejor que tengo”. La boca, los labios, los dientes, blancos y parejos
- “y de todo me rio/para que puedan verlos™- se ordenan-en forma si-
milar en uno y otro autor. Hasta el detalle de la manera de vestir
“siempre de negro” en oposicion con el de sus abuelos, llenos de
“blasones ilustres™. de “insignias” y “blonda peluca”, coincide con el
que Espejo describe del Libertador, haciendo resaltar, precisamente,
la sencillez de su grandeza:

“Su traje por lo general era de una sencillez republicana.
Vestia siempre en piiblico el uniforme de Granaderos a caba-
llo, el mds modesto de todos los del ejército, pues no tenia
adornos ni variedad de colores como otros cuerpos usaban en
aquel entonces”.(p.33)

Cuando salia de paseo, por las tardes, continia nuestro autor, lo
hacia “en un alazin tostado, rabon, a la corva, con la crin de la cer-
viz atuzada de arco como dicen los aficionados” y , en otras oponu-
nidades, “‘en un zaino oscuro de cola larga y muy abundante’ "(p-34)

Igualmente prolija es la descripcién del cardcter:

“En el trato social era muy afable y atento, lo que comtin-
mente se llama un hombre amable y simpdtico.” (P.37)

16 Cfr. José Joaqufn Olmedo. Poesias completas. Téxlo, prélogo y notas'de Aurelio
Espinosa P6lit. México, Fondo de Cultura Econémica, 1947. p.17 sq.
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Pero el dato esencial con el que Espejo lo define es *“el valor per-
sonal en los combates™, pues “esgrimia su sable como el m4s intrépi-
do soldado” (p.39)".

Si Olmedo justifica la batalla de Junin en funcién de la figura he-
roica de Bolfvar y Sarmiento explica los elementos retrégrados de ia
Argentina a través de la “sombra terrible” de Facundo, no es aventu-
rado suponer que Espejo acredite el mérito de la campaiia libertado-
ra, con todos los cambios en el horizonte socio-histSrico que esto sig-
nifica, en la persona de San Martin, a la que proyecta en la dimensién
del arquetipo hesoico del romanticismo:

“Ese genio extraordinario supo dominar los hombres, los
pueblos, las situaciones y hasta la naturaleza misma. Parecia
haber hechizado a los mendocinos: tal era la afeccién que le
profesaban. Era prudente, astuto y sagaz para todas sus com-
binaciones, pero usaba de estas cualidades con la nobleza y
lealitad que es dado a los espiritus de alto temple. Posefa en al-
to grado el don de mando y esto explica la popularidad que su-
po conquistarse en los pueblos en que ejercié poder 0 en que
hizo la guerra y que tanto contribuyé a sus triunfos”.(p.40)

En funcién del retrato ha de ser entendido, entonces, el ordena-
miento que el autor hace de la narratio: la organizacién del cuerpo de
Granaderos a caballo y el combate de San Lorenzo, la actuacién de
San Martin como intendente de Cuyo, la organizacién del Ejército de
Los Andes, las incontables anécdotas que figuran en el texto y a pie
de pégina, la victoria de Chacabuco, la toma de Santiago, el pacto de
Rancagua y, en fin, todos los hechos narrados ya que estin puestos
con el fin de hacer resaltar la figura del gran General.

7 En este punio la comparacién con Olmedo podrfa apoyarse en La victoria de Ju-
nin, teniendo en cuenta que el poeta, lo que miés destaca de Bolivar es precisamen-
te, su valor en el combate: “Tal el héroe brillabal por Yas primeras filas discurvien-
do./ Se oye su voz, su acero resplandece./ do més la pugna y el peligro crece./ Na-
da le puede resistir...” (Olmedo, op. cit. p.131)
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Hay que tener en cuenta, por otra parte, que cuando Espejo orga-
niza este texto, San Martin ha muerto y, ademés, la recepcién no es
del todo favorable a la figura del Libertador a pesar de que ya ha apa-
recido 1a Historia de San Martin de Bartolomé Mitre.

Dos son los temas que, a nuestro parecer, Espejo amplifica con el
objeto de reponer la imagen del gran General: el de la “misteriosa in-
fluencia” de la Logia Lautaro, por un lado, y la rivalidad con José Mi-
guel Carrera por el otro, que nuestro autor intuye singularmente vin-
culados. El anilisis de estos dos temas nos significaria, salir del mar-
co escueto de este ensayo y, ademds, entrar en un problema que, aun
para los historiadores ocupados del caso, no pasa del plano de las hi-
pétesis. Conviene aclarar, por otra parte, que Espejo no hace ningu-
na afirmaci6n: presenta los datos que ha podido reunir, como es su
costumbre, y deja que la recepcion obtenga sus conclusiones.

3.2.2. Los méritos de la Provincia de Cuyo

Si en el nivel estructural es el retrato de San Martin el que actia
como eje conductor, en el plano de la intencionalidad es el reclamo
que Espejo hace al reconocimiento de los méritos de Cuyo el que or-
dena la argumentacién.

“La situacién de la provincia de Cuyo era excepcional sin
paralelo en la Repiiblica Argentina, en la época de que nos
ocupamos. Nos hacemos un honor en declararlo creyendo lle-
nar un acto de justicia. Y para que no se atribuya a efecto de
mera pasién localista, se nos ha de permitir una ligera compa-
racién. La provincia de Salta que era la tinica que por entonces
estaba amagada desde el Alto Perti por otro ejército realista,
era desemejante en su conjunto. La masa, en verdad, fue deci-
didamente patriota [...] pero no ofreci6 las escenas que la de
Cuyo en los afios 1815-16". (p.330)

Esta situacién “excepcional” a la que hace referencia, ha sido ya
descripta péginas antes:
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“Los pueblos de Cuyo eran entonces incomparablemente
més pobres que algunos otros del Estado. Por ejemplo: los de
Coérdoba, Tucumén, Salta y Jujuy mantuvieron hasta 1810 un
activo comercio de mulas con el Alto y Bajo Peni {...] los del
litoral donde estaba la principal y tinica aduana, que atesoraba
los derechos de la importacion y exportacion del comercio ex-
tranjero; que ademas Buenos Aires, Santa Fe, Corrientes y En-
tre Rios abarcaban el negocio con Europa y las Antillas en los
ramos de came salada, pieles de todas clases [...] Mientras que
los de Mendoza y San Juan, como interterrdneos y agriculto-
res,.cosecha de vino, aguardiente y frutas secas, cuyo inter-
cambio hacfan con los pueblos centrales del territorio y con
Chile; con el aditamento de que, con éste Gltimo qued6 corta-
do desde el afio anterior, por consecuencia de haberlo subyu-
gado el ejéreito realista. He aqui pues la corografia del pais
que iba a servir a San Martin de base para esas grandes empre-
sas. Pero el patriotismo de este pueblo y el talento del General
hicieron brotar recursos de la nada”. (p.322)

Espejo no se cansa de repetir que “el pueblo de Cuyo fue uno de
los que con més esfuerzos y sacrificios contribuyé a la formacién
del ejército” (p.569). En este sentido hay que entender la prolija
enumeracién de soldados y oficiales cuyanos que ingresaron al
Ejército tanto como de las contribuciones y gravimenes que se es-
tableci6 en la regién durante el periodo de formacién del ejército:
se mandé ingresar al tesoro los capitales “a censo” del convento de
Monijas, lo destinado a las cofradias, las limosnas de los cautivos
cristianos, el capital vinculado al Colegio de ciencias. Se vendieron
las temporalidades, lotes de tierra piiblica, el ramo de diezmos. Se
impuso un derecho sobre la exportacién de bebidas, se establecié
un derecho al consumo de came. El ramo de multas fue més estric-
to y activo. Los vecinos de Mendoza donaron las dos terceras par-
tes de sus esclavos para el ejército. Se demora nuestro autor en des-
cribir el cuadro en el que las damas mendocinas hacen “oblacién de
sus alhajas” dirigidas por dofia Maria Remedios Escalada de San
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Martin (p.330 sq); la confiscacién de todo elemento de hierro para

'1a fabricacién de bombas y balas (incluidas rejas, puertas, portones
y herramientas) y sefiala, también, con detalles la tltima proclama
por medio de la cual el General pide trapos viejos para abrigo de los
pies de los soldados:

“Cmdadanos el ejército que se prepara para el paso de la
cordillera y la previsién de las necesidades del sdidado es un
deber de sus jefes y-del Gobierno. Vosotros, generosos vecinos
y habitantes de este heroica capital, no podéis dar mayores
pruebas de cuanto os interesdis en la subsistencia y en la salud
de la tropa, cuya poderosa méquina bien dirigida conocéis
también que es la dnica que puede libramos. Con esta confian-
za y viendo que para abrigo de los pies de los soldados es lo

' més apropiado trapos de lana deshechos dentro de la ojota, 0s
pide el gobierno que concurrais con este auxilio al pamjc que
sefiale cada Decuri6n para su percibo.

Mendoza, 17 de octubre de 1816”. (p.512).

Cuarndo se piensa que habia que cubrir los pies de mis de 3.000
infantes, la constataci6n de este dato , como agrega Espejo, no es su-
perflua ya que revela “uno més de los tantos esfuerzos con que el ve-
cindario de Mendoza contribuy6” a la causa libertadora, mé4s merito-

‘rio §i se tiene en cuenta la pobreza de la zona.

Movido por esta “afici6n” al detalle, al evaluar {as ventajas por las
cuales Rondeau privilegi6 el plan sanmartiniano sobre el de Carrera,
afirma que los “cronistas™ ocupados del caso “han dejado un vacio
acerca del pueblo cuyano, por cuanto han sido omisos en explicar las
razones y los detalles que apoyaron” tal decisi6n:

“Y mis se excitard la cunosndad de los estudlosos, cuando
lleguen a leer los decretos del Directorio de 3 y 10 de marzo
de 1817 (en las Gazetas ministeriales n.10 y 11 del mismo
mes) y encuentren que las dos banderas y un estandarte que to-
mé el ejército entre los trofeos de su victoria de Chacabuco,
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fueron destinados no a la capital de la Repiiblica como era de
costumbre, sino, la primera a Mendoza, la segunda a San Juan
y el tercero a San Luis”.

Y termina el apartado, en la misma pégina, citando los versos del
poeta Lafinur, en el himno que dedicé al Colegio de Ciencias de
Mendoza:

“A los héroes que fueron
iOh, Lima! en tu venganza,
Cuyo les di6 la lanza

Y su inmortalidad.

Si tus grillos rompieron
Con virtud y fortuna,
En Cuyo ved la cuna
De tu felicidad”.(p.325)

Las secuencias que hacen referencia a los méritos de la regién ja-
lonan todo el texto, justificando tanto detalles como enumeraciones y
decretos. Pero las palabras més elogiosas las hace salir nuestro autor
de boca del gran General. Quizés uno de los méis emotivos sea el ofi-
cio que envia San Martfn la madrugada del 14 de febrero de 1817,
luego de concluida la batalla de Chacabuco:

“Gloriese la admirable Cuyo de ver conseguido el objeto de
sus sacrificios. Todo Chile es ya nuestro”.(p.569)

O aquel otro, por medio del cual el Libertador anuncia el naci-
miento de su hija:

“El General desde Mendoza escribi6 el 31 de agosto al con-
fidente m4s intimo que tenia en la capital, el finado General
don Tomé4s Guido, una carta que ha visto la luz en la pigina
253 del tomo IV de La Revista de Buenos Aires en que, des-
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pués de hablar de algunos asuntos de politica interna del go-
~ biemo, le decia: Sepa V. que desde anteayer soy padre de una
infanta mendozina”. (p.426)

Espejo, luego de servir al Ejército nacional, fue diputado por
Mendoza en 1854 y senador suplente del Congreso de la Confedera-
cién por Mendoza entre 1854 y 1855". Es justo pensar, entonces, que
este pedido de reconocimiento de méritos a la regién de Cuyo se hu-
biera plasmado definitivamente hacia esa época. Son numerosos los
historiadores que hacen referencia a la lamentable situacién en que
habia quedado la provincia de Mendoza luego de la campaiia liberta-
dora y la necesidad que tenfa de un aporte por parte de la Nacién que
le permitiera reconstruirse.

Conclusiones

Es evidente que Espejo sale al cruce de una polémica historiogra-
fica respecto de la figura del Libertador que intenta rectificar con su
propio testimonio: asf concibe la historia y asi Ia escribe.

Si para Mitre el “fenémeno politico m4s considerable que haya
presenciado el siglo XIX” es Ia “aparicién de un nuevo mundo repu-
blicano”-y los héroes no son méis que jalones en ese progresivo y
constante devenir de la Historia, para Espejo el Hombre es todo: con
esta premisa concibe una retdrica aferrada al retrato y de tal suerte
que el texto resulta una verdadera écfrasis histérica en la cual la ima-
gen dindmica de San Martin se va manifestando en una dimensién
narratolégica hasta en sus mis minimos detalles.

Las consideraciones anteriores permiten inferir que la perspectiva
adoptada por la enunciaci6n, si bien , por su constante oscilacién, no

% Cir. Ger6nimo Espejo. En: Ricardo Piccirilli, Francisco Romay y Leoncio Giane-
Uo. Diccionario histérico argentino. Buenos Aires, Edic. Histdricas Argentinas,
1954. TL
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logra sostenerse como €je de la estructura, favorece, empero, la posi-
bilidad de penetrar en la figura del Libertador con una subjetividad
romdntica y reflejar, de esta manera los pormenores del héroe inmer-
so en el circulo de su destino.

Como desde un plano retdrico el retrato ocupa el lugar principal
del interés dominante y la elocutio est4 al servicio de rescatar las vir-
tudes del héroe, la marcha general del relato es discontinua, lenta y
parsimoniosa dando pie a que lo meramente episédico adquiera una
puntual relevancia. De acuerdo con esto, el tiempo interno del relato
posee velocidades distintas. Esto explica que lo que se refiere estric-
tamente al paso de la cordillera pase con una prisa increible y la ba-
talla de Chacabuco, resuelta histéricamente en unas pocas horas, ocu-
pe un capitulo entero.

Por otra parte, la unidad de sentido de la argumentacion est4 dada
por el segundo tema: el rescate de los méritos que tuvo, en la campa-
fia, la “ilustre” provincia de Cuyo.

Hemos sefialado, de alguna forma, cémo este tipo de crénica-me-
moria contribuyé de manera especial a configurar lo que se podria
llamar, en el mejor de los sentidos, la “mitologia de la Independen-
cia”. Y, desde el punto de vista de una filosofia de la historia, adver-
tir como, para nuestro autor, armado de una visién estética del pro-
blema, el Hombre es el piloto de los tiempos.

RESUMEN

En este trabajo se realiza un andlisis de El Paso de los Andes del Gral.
Geronimo Espejo abordando dos planos. En el plano estructural se estudia
el comportamiento de la primera persona y su dimension autobiogrdfica.
En el plano del sentido se observa la presencia de dos temas rectores que
dan cuenta de la intencion del autor: el retrato heroico del Gral. San Martin
y el aporte que la provincia de Cuyo hizo a la causa libertadora. Sobre la
base de estos aspectos, Espejo erige el texto como un discurso contestatario
que tiene por objetivo rectificar una opinion contraria respecto del Gral.
San Martin y de las ciudades cuyanas en el momento de su produccion.
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IMAGINARIO BIiBLICO Y MITICA PAGANA
EN LA NARRATIVA DE ABELARDO ARIAS

Marta Elena Castellino
Universidad Nacional de Cuyo

1. Introduccion

En la narrativa del escritor mendocino Abelardo Arias, al menos
en tres de sus novelas més logradas —Alamos talados (1942), La vi-
fia estéril (1968) y Minotauroamor (1970)~ resuita evidente la pre-
sencia de estas dos tradiciones: elementos miticos provenientes del
mundo cldsico, pagano, e imdgenes de clara raigambre biblica.

Esta imaginerfa es explicita —por ejemplo— en Alamos talados,
construida alrededor de la idea directriz del Paraiso perdido/recobra-
do, mientras que —ya desde el titulo- en Minotauroamor es el mito
helénico el que suministra la materia narrativa, que se adensa al car-
garse de un nuevo, patético sentido, suerte de dolorosa humaniza-
cién. Pero es en La vifia estéril donde ambas series aparecen en cier-
to modo contrapuestas, en una antitesis que enriquece y complica sus
posibilidades significativas.

De todos modos, a la hora de elegir una filiacién, se advierte que
la raiz biblica es indispensable para comprender el sentido Gltimo del
texto.

Asi, en un corpus narrativo como el de Arias, en el que (al menos
en las novelas mencionadas), el tema de la obsesién por la pureza y
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por la culpa (de naturaleza sexual) es axial, se impone naturalmente
la relacién con las imagenes biblicas del Jardin del Edén y, a través
de ellas, con una serie de figuras miticas.

Cabe aclarar que utilizo el término mitica en lugar de “mitologi-
ca” por la misma razén que Borges expresa a propésito de su “Fun-
dacién mitica de Buenos Aires”: para no sugerir “macizas divinida-
des de médrmol™, sino algo de naturaleza distinta: una forma particu-
lar de conocimiento.

En tal sentido, me baso en la nocién que Mircea Eliade da del mi-
to, al definirlo como una historia sagrada, verdadera y ejemplar,
que relata acontecimientos que tuvieron lugar en el fabuloso tiempo
de los origenes y capaz, por ende, a través de una andmnesis ritual,
de prolongar la creacién paradigmatica’. En forma similar se expre-
sa Northrop Frye cuando habla de una “ensefanza esencial” y se re-
fiere a la aptitud del relato mitico para crear, en la comunidad a la
que pertenece, una suerte de “zona delimitada y sacrosanta™.

Precisamente, este trabajo se encuadra en parte dentro del acerca-
miento a la obra literaria propuesto por el critico canadiense; tanto en
The Great Code (1982) como en Words with Power (1990), Frye in-
siste en la necesidad de profundizar permanentemente la relacién en-
tre cultura y Biblia, a la que considera “el gran cddigo” de la litera-
tura y el arte occidentales. Prima en él la idea de que la literatura re-
nueva incesantemente ciertos mitos y metaforas fundantes, conteni-
dos en el hipotexto biblico, cuyo tema es el distanciamiento entre el
hombre y Dios y la eventual reconciliacién, que comporta asimismo
una restitucién del entorno paradisiaco original. .

En Poderosas palabras, Frye se refiere especificamente al Géne-
sis y sus dos relatos de la creacién del mundo y del hombre, uno per-

' Jorge Luis Borges. “Prélogo a Cuaderno San Martin”. En: Obras Completas.
Buenos Aires, Emecé, 1974, p. 79.

* Cf. Mircea Eliade. Aspecits du myth. Paris, Gallimard, 1963.

* Northrop Frye. Poderosas palabras; La Biblia y nuestras metdforas. Traducido
del inglés por Claudio Lépez de Lamadrid. Muchnik Editores, S. A., 1990, p. 64.
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teneciente a la tradicién yahvista y el otro, a la denominada sacerdo-
tal'. Como elementos sobresalientes de este dltimo relato biblico se-
fiala el fuerte acento que pone en la idea de orden, jerarquia y dife-
renciacion®.

* El libro del Génesis, desde el punto de vista literario, no es obra de un solo autor;
por el contrario, su composicién se debe a redacciones sucesivas que han ido in-
corporando tres fuentes o tradiciones: 1a yahvista, la elohista y 1a sacerdotal; co-
mo se advierte, las dos primeras toman su denominacién del nombre que emplean
para designar a Dios.

* La fuente yahvista se distingue por su estilo colorista, figurado, descriptivo. Es la
mis antigua, ya que data del siglo IX AJC. Sus rasgos caracterfsticos son el uso
frecuente de expresiones antropomdrficas, una mentalidad sencilla, popular; sus
temas principales son:

a) el universo est4 lleno de la presencia sobrenatural de la divinidad.

b) su religién se basa en la confianza en Dios, que domina las fuerzas del mal.

¢) Yahveh es el Dios nacionat de Israel, el Dios que salva a su pueblo.

La visién de la historia que refleja es, pues, la de una epopeya y un drama. Epo-
peya porque Dios interviene y dirige los hilos de esa historia conforme a un plan
determinado que es la eleccién de Israel. Un drama, porque esa intervencién, que
tiene lugar en los momentos decisivos, es para superar los obstdculos que el pe-
cado del hombre opone a su obra.

* La fuente elohista est4 poco presente en el Génesis, no incluye ningtn relato so-
bre el origen, sino que comienza con la historia de los patriarcas. Su estilo es mis
sobrio, menos dramético, y con una mayor profundidad moral, sentido del peca-
do y cumplimiento de la Alianza.

* Lafuente sacerdotal se distingue por su esquematismo, abstraccion, reflexién teo-
Iégica y preocupacién por salvar la trascendencia divina. Su interés se centra en
el culto y en las genealogfas. Da al Génesis su marco cronolégico y su encuadre
definitivo, al dividir la historia del mundo en cuatro edades: a) la de la creacién;
b) la de Noé o segunda creacién; c) 1a de Abraham o eleccién y d) la de Moisés o

realizaci6n.
Cf. Alfonso Milagro. Introduccion a la Sagrada Escritura. Mendoza, Centro de
Formacién Teoldgica, /s.f./, p. 50 ss. y La Santa Biblia. Madrid, Ediciones Pauli-
nas, 1964, /s.p./.

* “La sensacién de un universo jerdrquico se refleja en la progresién de aconteci-
mientos. Primero tenemos cuatro elementos: luz, aire, agua y tierra [...] Luego te-
nemos una secuencia de seres creados: drboles, pdjaros y peces, animales terres-
tres y por tiltimo el hombre, E! séptimo dfa atisbamos la presencia de Dios en lo
alto”. En: N. Frye. op. cit. p. 208.
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Asfi, se habla de cuatro niveles en la constitucién del cosmos®:
Cielo, en el sentido del lugar de la presencia de Dios, normalmente
simbolizado por el cielo fisico; el Paraiso terrenal, hogar natural y
original del hombre, representado en el relato biblico por el Jardin
del Edén, que ha desaparecido como lugar pero hasta cierto punto es
recuperable como estado mental; el entorno fisico en el que hemos
nacido, teolégicamente un mundo caido y de alienacién; el mundo
demoniaco de muerte, infierno y pecado por debajo de la naturaleza.

Esa idea de un cosmos ordenado se asocia con la imagen mitica
del axis mundi, visién de un orden “que cruza nuestra percepcién
normal del transcurso del tiempo y el espacio’”. Del mismo modo,
sugiere movimientos de ascenso y descenso, simbolizados tanto por
la Escala de Jacob, en su aspecto auténtico o positivo, como por la
Torre de Babel, en tanto “parodia demoniaca”. En todos los casos, el
Mito de la Caida se asocia con alguna prohibicién transgredida (asi
en el primer relato del Génesis); como elemento destacado se men-
ciona la pérdida de la inocencia sexual, si bien en el caso de la Torre
de Babel apunta otro tema de especial relevancia en relacién con la
obra literaria: el de la palabra.

En el segundo relato del Génesis se pone el acento en la conside-
racién de la naturaleza como Madre, “figura femenina, con su ltero
ambivalente y su imagineria sepulcral, el simbolo de lo que es a un
tiempo el principio del nacimiento y el final de la muerte™. Ambas

¢ Ibid. p.221.
" Ibid. p. 239.

® Jbid. p. 246. La doble imagineria femenina analizada por Frye se puede esquema-
tizar de la siguiente manera:

Virgen Madre ——> Primera venida Encarnacién
Novia —> Segunda Venida Apocalipsis
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imégenes a su vez se relacionan con las ideas de fertilidad y destruc-
cion como paso a un nuevo orden, reiteradas en las novelas de Arias’.

Asf, el eje del relato se establece alrededor de las transformacio-
nes de un simbolo femenino, y en relacién con otra imagen mitica:
la del Jardin del Edén, al que se considera como la compaifiera o no-
via simbélica de Adin antes de la creacién de Eva, en una suerte de
hierogamia o matrimonio sagrado". También en este caso se reitera
la imagineria del ascenso y descenso por mediacién del amor"'.

La metéfora del Jardin/cuerpo femenino remite al Cantar de los
cantares, en que el cuerpo de la novia se identifica imaginariamente
con viiias, jardines y el despertar de la naturaleza en primavera*. Se
trata, en todo caso, de la boda ritual entre el rey y su tierra fértil*. La
asimilacién mujer/vifia, reiterada en las Escrituras, aparece nitida en
la obra de Arias, como sugiere el titulo de una de las novelas.

¥ Robert Graves, en La diosa blanca, subraya la imagineria del culto ciclico a la
diosa tierra como emblema admirable del ciclo de muerte/renovacién. Esta “dio-
sa blanca” se representa muchas veces como una forma triple de fatalidad, al mo-
do de las Parcas griegas, y se relaciona con las tres dimensiones temporales: pa-
sado, presente y futuro. También hay una sugerencia triple asociada con el ciclo
de la luna, con su periodo central de tres dias en que mengua, desaparece y vuel-
ve a nacer.

* Se trataba, en todo caso, de la relacién de un ser virginal con un entorno natural
idealizado. Justamente, el estado de inocencia supone una comunidad particular
con la naturaleza y se asocia con la idea de virgenes que poseen poderes mégicos
sobre el entormo, que se pierden con el matrimonio humano, mientras que el esta-
do anterior se asocia con 1a hierogamia 0 matrimonio sagrado.

" Este tema del ascenso por amor es considerado por Frye tanto “una vuclta a un
estado infantil de unién extitica con la madre”, como “‘una nostalgia por el paraf-
so perdido del Edén”, luego de la “‘caida o descenso a un mundo inferior de mo-
ralidad y timidez sexual”. Su inversion demoniaca lo constituye el ciclo sadoma-
;?guisla. en el que lo femenino tiraniza a lo masculino o viceversa. Cf. Ibid. p.

ss.

** “Eres jardin cercado, hermana mia, esposa; / eres jardin cercado, fuente sellada”.
Cantar de los cantares, 4, 12.

" N. Frye. op. cit. pp. 252-253.
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Precisamente, la imagen de fertilidad asociada a la vendimia, que
para Frye pertenece a una categoria de existencia agricola, conviene
a la perfeccién a nuestro entorno mendocino, y se relaciona con un
tipo embrionario de organizacién social®, en el que el ciclo natural:
vida-muerte-renacimiento, cobra un sentido particular.

También sefiala Frye que las obras literarias siguen, en relacién
con la Biblia, los principios opuestos de condensacion y desplaza-
miento. El primero de ellos supone “la alteracion de una estructura
mitica en la direccién de una mayor verosimilitud y acomodo a la ex-
periencia corriente”. En cuanto al segundo principio, tiene lugar a
través de “una alusién explicita a la mitologia biblica o clasica en un
contexto por lo demds representativo™", procedimiento este iltimo
que —como veremOs— se verifica en las novelas de Arias.

Desarrollando algunas de estas ideas intentaré aqui una interpre-
tacién del sentido de ciertos simbolos reiterados en la narrativa de
Arias, tarea iniciada en trabajos anteriores'®, poniendo de manifiesto
su relacién con la recurrencia de ciertas estrategias narrativas que
coadyuvan a la conformacidn del espesor seméntico del texto.

2, Mitos biblicos y extrabiblicos en la obra de Arias
Para Frye, en las escrituras se encuentran, en forma de mitos, res-

puestas a las preguntas fundamentales del hombre en un ciclo que
abarca desde su origen individual y social hasta su destino final en

“ Cf. Marta Castellino. “El matriarcado en algunas novelas mendocinas contempo-
réneas”. En: Revista de Literaturas Modernas, n® 22. Mendoza, UNCuyo, FFyL,
Inst. de Lit. Modemas, 1989, pp. 155-174. Se analiza la figura de la matriarca en
varios textos, incluidos los de Arias: Alamos talados y La vifia estéril.

% N. Frye. op. cit. pp. 197-198.

* Cf. Marta Castellino. “Simbolos vegetales en algunas novelas mendocinas”. En:
Piedra y Canto; Cuadernos del Centro de Estudios de Literatura de Mendoza, n°
2. Mendoza, Centro de Estudios de Literatura de Mendoza, 1994, pp. 79-99, y el
ya citado “‘El matriarcado...”.
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ambos planos. Igualmente, el corpus biblico compendia y subsume
el universo imaginario de la mitologia cldsica. En cuanto a la rela-
cion entre las mitologias biblica y extrabiblica apunta que, si los mi-
tos biblicos se juzgaban verdaderos y falsos los clisicos, el tnico
modo de dar cuenta de las similitudes entre ambos grupos era consi-
derar a los mitos grecolatinos “parodias demoniacas™ 0 —cuanto me-
nos— cuentos fantdsticos, recuerdos desvaidos de la sabiduria primor-
dial".

Estas afirmaciones nos resultan de utilidad en funcién del anali-
sis de la obra del escritor mendocino, y de la observacién de las re-
laciones que ambas series de elementos establecen entre si, puede
derivarse una mejor comprension del sentido tltimo del texto. Asf
por ejemplo, en La viiia estéril (a través de uno de sus personajes)
Arias parece hacerse eco de la sospecha comin en los primeros tiem-
pos del cristianismo respecto de la cultura cldsica (por ejemplo las
ideas evemeristas y su explicacién de los mitos cldsicos').

Al respecto, conviene aclarar que mi estudio se centra en La vifia
estéril, aunque la comparacién con Alamos talados (unida a la ante-
rior por el ambiente mendocino), y eventualmente la referencia a Mi-
notauroamor, se hacen imprescindibles para comprender el itinera-
rio interpretativo propuesto.

En efecto, las dos primeras novelas mencionadas presentan simi-
litudes que van mucho mds alld de la reaparicién de algunos perso-
najes: Alberto Aldecua, Ramén Osuna... Ambas se abren con un re-
torno del protagonista a San Rafael, casi como un regreso al Edén

" N. Frye. op. cit. p. 193.

" Evémero, pensador griego del siglo 1V, autor de una interpretacién del origen de
los mitos, seglin la cual los dioses no son sino seres humanos divinizados. Sus
concepcioncs, aunque carentes de seriedad, son el origen lejano de las teorfas que
explican los mitos y la religién por el culto a los antepasados.
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(espacio y tiempo privilegiados”), en el que aguarda —paradéjica-
mente- la infelicidad y la pérdida de la inocencia (real o figurada),
el descubrimiento del auténtico fruto del bien y del mal, que se aso-
cia a especies vegetales caracteristicas del paisaje mendocino (como
Ias que dan titulo a las dos novelas).

En ambas es posible igualmente encontrar, aunque en proporcién
distinta, alusiones a la Biblia y a la mitologia cldsica. La clave reli-
giosa es obvia en Alamos talados, ya desde la confesién de su autor,
y ha sido reiteradamente sefialada por la critica®; dice Arias respec-
to de esta novela, que “nacié a causa de un gato que se habia insta-
lado en un pesebre, en el lugar destinado al Nifio Dios. La Pancha,
vieja cocinera de la casa de mi abuela, dijo que los gatos estin aso-
ciados a Mandinga, que eso significaba un mal presagio”. Y agrega:
“Esto me dio pie para un cuento. Entonces tenia dieciséis aiios... Ese
cuento crecié conmigo. Cuando yo redondeaba los veinte aiios ya era

una novela”,

¥ Recordemos que N. Frye habla de cuatro niveles en la organizacién del cosmos;
en cada uno de ellos la percepcidn de las categorfas de tiempo y espacio es dife-
rente. Asf por ejemplo -dice Frye- “En aquellos estados de experiencia més inten-
sos que el habitual -el inc6lume, el paradisiaco, el angélico |[...) - el tiempo care-
cfa de la compulsién externa que sentimos al ser continuamente arrastrados hacia
el futuro™. /bid. p. 229. Del mismo modo, la percepci6n del espacio es distinta en
cada uno de los niveles: en el correspondiente al Cielo, es un “aqui” total o pre-
sencia real; en el mundo incélume, aparcce como hogar o *“lugar natural”; en ¢l
mundo cafdo de la experiencia, se vive como un “ahi”", vale decir, un entorno ob-
jetivo, mientras que en &) iltimo nivel -el mundo demoniaco- el espacio se expe-
rimenta como alienacién. op. cit. p. 233.

» Marina Guntsche, en Entre la locura y la cordura; Cinco novelas argentinas del
sigle XX. Mendoza, EDIUNC, 1998, recopila las diversas opiniones y juicios cri-
ticos sobre esta novela. Cf. también Patricia Peluc. Alamos talados, espejo de una
realidad mendocina. Mendoza, agosto 1984 (monografia inédita).

* “Reencuentro con el autor de un libro que hace veinte afios nacia para dar una
proyecién valiosa a la novelistica de Mendoza™. En: Diario Los Andes. Mendoza,
8 de setiembre 1963, 2° sec. p. 2.
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Como ya se dijo, San Rafael es equiparado al Paraiso perdido;
igualmente, como ha sefialado Oscar Hermes Villordo al definir este
texto como “novela idilica”, hay una similitud entre el espacio sure-
iio y el “paisaje heleno de la alta montaiia”, en relacién con el mun-
do de las faenas agricolas segun el ciclo de las estaciones, tal como
lo presenta Hesiodo™.

En la segunda de las novelas consideradas, la riquisima imagen
de la vifia como estructurante del plano semdntico del texto, también
es de raiz biblica®, mientras que el nombre de la protagonista —Dia-
na- instaura una nueva serie de significados relacionados con la ima-
gineria pagana (luego volveremos sobre ello).

Habldbamos de las semejanzas entre ambas novelas: como si am-
bas, o sus personajes, acompafiaran el desarrollo vital del mismo
Arias, significativamente reaparece en los dos textos un tal Alberto
Aldecua (A.A.), como narrador protagonista de Alamos talados y
personaje secundario, pero trascendente, en La viiia estéril.

La primera, publicada en 1942, es la novela de una adolescencia;
la segunda es la historia de un joven cuya peripecia vital se va apar-
tando progresivamente de la de su amigo Aldecua, ya devenido (de
nuevo significativamente) escritor. Mds all4 de ficiles confrontacio-
nes biogrificas, es interesante sefialar que este tiltimo hecho acentda,
en la segunda de las novelas, la preeminencia otorgada al tema de la
palabra, tanto en su sentido de comunicacién verbal-literaria, cuan-
to en relacién con implicancias religiosas.

En ambos textos hay igualmente un movimiento teldrico, aunque
de intensidad diversa, cuyo significado excede lo meramente narra-
tivo o anecdético; Marina Guntsche, por ejemplo, habla de “epifania
sfsmica”™; en todo caso, el terremoto sirve para detallar una especie

2 La Nacion, Suplemento Cultural. Buenos Aires, 27 de setiembre 1992, p. 2.

2 Cf. Maurice de Cocagnac. Los simbolos biblicos; Léxico teolégico. Bilbao, Des-
clée de Brouwer, 1994, pp. 151 ss.

* “La epifania sismica en la novela de Mendoza™. En: Piedra y Canto; Cuadernos
del Centro de Estudios de Literatura de Mendoza, n° 3. Mendoza, Centro de Es-
tudios de Literatura de Mcndoza, 1995, pp. 127-136.
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de catéstrofe csmica que signa la relaci6n de los protagonistas con
la naturaleza, en una suerte de ruptura del equilibrio como conse-
cuencia del pecado, o de retomo al caos primigenio como comienzo
de un nuevo ciclo®. Como se advierte, tanto el tema de la naturaleza
como el del tiempo resultan claves en orden a una consideracién de
tipo mitico.

Hay, por cierto, algunas diferencias, o al menos matices, dignos
de ser tenidos en cuenta. Por ejemplo, la idea de una prohibicién
transgredida es mis explicita en Alamos talados, donde 1a pérdida de
la inocencia es ademds real, y constituye el tema central de la nove-
la. De todos modos —segiin sefiala Guntsche— el Paraiso en Alamos
talados se salva en parte, ya que se reconstruye por la palabra, mien-
tras que en La vifia estéril el retorno a la uerra como salvacién que-
da relegado a un hipotético futuro.

También la técnica narrativa sufre una evolucién: mds compleja
y elaborada la segunda, a partir de 1a alternancia de focalizaciones di-
versas v la insistente recurrencia a un procedimiento muy particular
—el de las superposiciones temporales- que, ademés de contribuir al
lirismo del texto, suministran algunas claves significativas importan-
tes, en orden a la constitucion de ese ya aludido cronotopo idflico.

Ademis, y en funcién de la instauracion de ese espacio particular
que nos entrega la novelistica de Arias, da la impresién de que en
Alamos talados las descripciones son mucho més minuciosas, como
si urgiera al narrador la necesidad de rescatar del olvido un paisaje
entrafiable y —casi premonitoriamente— dejar constituido un cosmos
que reaparecer4, por ejemplo, en La vifia estéril. En esta segunda no-

= En Alamos talados, “La prohibicién transgredida se textualiza cuando el joven
abre un vicjo arcén formando la palabra ‘Amor’. Inmediatamente acontece el cas-
tigo representado por el temblor de tierra, presente en la narracién de Arias con
esa connotacién de ruptura del orden césmico. A rafz del pecado, y como dentro
de 1a economia novelistica los dlamos -en su polisemia- aluden tanto al ideal de
pureza como a la posibilidad efectiva de vivir una pristina Edad de Oro -asimila-
da tanto a la infancia como a un Edén biblico- el efecto destructor caerd sobre
ellos”. Marta Castellino. “Sfmbolos vegetales...” op. cit. p. 97.
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vela lo descriptivo —sin dejar de ser importante— cede lugar a la tra-
gicidad de los acontecimientos y a la complejidad psicol6gica de los
personajes.

3. La viita estéril y la dinamica de los opuestos

Abelardo Arias antepone a su novela los siguientes epigrafes, uno
de André Gide y el otro de Novalis: “El futuro me interesa mas que
el pasado; més aiin que aquello que no es de mafiana ni de ayer, pe-
ro del que siempre se puede decir que es hoy”. Y también: “El amor
es el objeto final de la historia universal, el amén del iniverso”.

A partir de estas citas se hacen presentes dos grandes temas es-
tructurantes del texto: el amor y el tiempo, que se relacionan en cier-
to modo con los intereses basicos o primarios mencionados por Frye
como véctores del quehacer humano (y por ende, de su reflejo lite-
rario): el de hacer y crear, el interés de amar, el interés de sostener
y asimilar el entorno y el interés por escapar de la esclavitud y el
constrefiimiento.

Estos cuatro intereses en rigor podrian relacionarse con los si-
guientes movimientos: el ascenso y descenso, el de la bisqueda del
amor y de la valoracién del entorno, que —bien mirados— en realidad
constituyen el despliegue conceptual de uno solo: el impulso ascen-
sional del hombre movido por el amor, que anhela la unién extética,
entendida ésta como una contemplacién gozosa que anule las cate-
. gorias humanas de tiempo y espacio. Tal vision se asimila a la eter-
nidad, tiempo coagulado en un existir paradisfaco como el original,
pero sin riesgo de una nueva caida, donde la tinica actividad del al-
ma sea amar. Recordemos que la Caridad (el Amor por excelencia)
es la tnica de las tres virtudes teologales que no cesara. Asi, “en el
atardecer de la vida seremos examinados en el Amor” y sélo en él y
por €l se logrard la perduracion feliz del ser, nuevamente amor y
tiempo anudados.

Sin embargo, como el mismo Arias sefiala a propésito de Alamos
talados, “Todo novelista de verdad tiene un solo tema, un leit-motiv,
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el mio es el desencuentro™, y ese desencuentro genera todo el desa-
rrollo y organizacidn interna, vale decir, los movimientos de ascen-
so y descenso que experientan sus protagonistas (en relacién con la
imagen mitica del axis mundi y otros simbolos de verticalidad) y,
concomitantemente, el encuentro amoroso y su simbolizacién en el
complejo metafdrico del Jardin Edénico. Pero la novela es la “histo-
ria de un desencuentro”, y el dualismo y la dindmica de los opuestos
se imponen sobre cualquier biisqueda de armonia. En La vifia estéril
se narra una turbia pasién amorosa que destruye a una familia tradi-
cional de San Rafael (los Aranda). Pasién estéril por cuanto no sigue
los cauces de un amor auténtico y, sobre todo, porque quienes la ex-
perimentan huyen, abandonan la tierra madre, la tnica capaz de sus-
tentar y dar fruto.

Ya desde el comienzo se perfilan dos isotopias: en primer lugar,
la sensualidad de los Aranda, y en un plano mds general, todo lo re-
ferido al sexo (hasta el despertar equivoco de la sensualidad adoles-
cente); y, en relacién con éste, un segundo campo semdntico que gi-
ra alrededor de la idea de vientre, procreacion, fertilidad, tierra ma-
dre. Ambas series confluyen en Diana, la mujer causa de perdicién y
de muerte, la “viiia estéril”, por cuanto se entrega al sexo sin amor:
“Cepas machorras. Muy lindas, no hay que negarlo, pero nunca cua-
jan... jSon como muchas myjeres!”?.

Esa falta de fertilidad, suerte de anatema biblico, podria relacio-
narse con el descentramiento del personaje, escindido en funcién de
la oposici6n axial de la novela, vale decir las ya mencionadas series
paralelas: elementos de procedencia biblica y referencias miticas pa-
ganas. Ambas series se cruzan y enriquecen mutuamente, en lo que
parece ser el concepto bésico de la obra, que opone la libertad del pa-
ganismo a un rigido sentido del pecado impuesto por el cristianismo,

* “Encuesta a la literatura argentina contemporanea”. Capitulo. n° 146, Buenos Ai-
res, CEAL, 1982, pp. 433-438.

7 Abelardo Arias. La vifia estéril. 2° edicién (corregida). Buenos Aires, Sudameri-
cana, 1976, p. 109. En adelante se citard por esta edici6n, indicando sélo el ni-
mero de pigina, entre paréntesis, en el texto.
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particularmente en su versién puritana nérdica®. Se trata de una suer-
te'de moralidad represiva: “El temor de Dios, le ensefiaban tnica-
mente el temor de Dios” (p. 14), y hecha de hipocresia: “No impor-
taba lo que sucediera en la familia Aranda, pero si guardar las apa-
riencias” (p. 19).

3.1. Diana, divinidad pagana y la esposa del Cantar de los cantares

El de Diana, protagonista de La viiia estéril, es un personaje com-
plejo, y en la captacién de sus procesos psicoldgicos radica, en bue-
na medida, la comprensién de la accién novelistica, del mismo mo-
do que el desentraiiamiento de las connotaciones simbélicas que
contiene su figura colabora a esclarecer el sentido iiltimo del texto.
En ella, a través de la sugerencia pagana de su nombre y la implici-
ta (y también explicita) condena de su conducta, se cristaliza la opo-
sicién de elementos de procedencia biblica y pagana:

“Wilhem exclamé extasiado: ‘{Es de marmol la pequefia!
iUna diosa!’. Tuvo miedo, como entonces. Quiso ponerle Ma-
ria de los Angeles, pero Wilhem la anoté con el nombre de la
mujer desnuda. Cuando la tuvo en brazos, ya no se atrevié a
tutearse con la madre de Dios, como deseaba” (p. 188).

A partir del nombre, decisién paterna en contra de la voluntad de
Tiburcia, la madre, comienza a establecerse la-dualidad aludida en-
tre paganismo Yy cristianismo. _

Educada en una suerte de exaltacién pagana del cuerpo por su pa-
dre, la relacién con la mitologia grecolatina nos suministra claves in-

* En una oportunidad, Martfn le dice a su prima Diana: “La temtica de la mayoria
de las novelas y del cine nérdico y hasta el sajén surge de que sexualmente no co-
meten lo que ansfan, por causa de obedecer, en lo formal, a una religién creada
por y para pueblos imaginativos y con sol. Todo es sexo constrefiido.” (p.70).
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terpretativas tanto en funcién de la diosa aludida como del cuerpo as-
tral a ella asociado: “Muchas mujeres corrfan sin gracia, por temor al
zarandeo de las caderas y el bamboleo de los pechos. Wilhem le ha-
bfa puesto una profesora de expresién corporal ‘para que aprendas a
moverte y caminar como la verdadera diosa pagana que eres’” (p. 31).
Diana, o Artemis para los griegos, presenta un caricter complejo
y fue primitivamente una divinidad pastoril. Hermana de Apolo, tie-
ne sus mismas atribuciones: es también una diosa de la luz y suele
representarse armada de arco y flechas®, con las que suele disparar a
los mortales. Es, de acuerdo con las representaciones mdés frecuentes,
una doncella esbelta, fina, de “rostro proporcionado, belleza un po-
co severa, con su cabellera recogida por detras o parcialmente reuni-
da en la parte superior de su cabeza™, figura coincidente en cuanto
a su aspecto fisico con la Diana de La vifia estéril. Es asi una hermo-
sa amazona segura de sf misma, divinidad de los bosques. Est4 rela-
cionada con la naturaleza, con la fertilidad y los animales salvajes.
En algunas otras representaciones mitoldgica y embleméticas,
aparece como Hécate triforme*, dotada de tres cabezas, simbolo que
es -segun Cirlot— “La inversién infernal de la forma trinitaria del
mundo superior’®, Segtin Diel, esas formas triples de lo inferior alu-

® Esta es precisamente la imagen en que insiste la novela: Diana cazadora, repre-
sentada en un tapiz o en los fuegos artificiales que celebran un cumpleafios de la
protagonista. .

% Cf. Félix Guirand. Mitologia general. Barcelona, Labor, 1960, p. 162 ss.

¥ Divinidad infernal, cuya personalidad presenta algunos rasgos asimilados a los de
Artemis. Fue primitivamente una diosa lunar y su nombre mismo parece ser una
versi6n femenina del epfteto de Apolo: “que hiere a lo lejos™. Sumergida en el
Aqueronte, se convirtié en deidad infernal. Presidfa las purificaciones y expiacio-
nes, y tutelaba los hechizos y pricticas mégicas. Enviaba a la superficie de la tie-
tra a los demonios que son el tormento de los hombres, y subfa en persona, por la
noche, con su cortejo de perros infernales. En algunas representaciones aparecfa
con tres rostros, por lo que era llamada “la triple Hécate” y en cada novilunio se
acumnulaban las ofrendas junto a estas iméigenes, con el fin de atraerse el favor de
la temible divinidad. Cf. Ibid. p. 238.

* Juan Eduardo Cirlot. Diccionario de simbolos. Barcelona, Labor, 1984, p. 171.
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den a las tres pulsiones esenciales del ser humano (conservacién, re-
produccién y espiritualizacion), en su aspecto negativo. Asi, Diana
representaria el aspecto terrible de lo femenino, de alli su naturaleza
vengativa y la serie de muertes que le atribuye su leyenda®. Sin em-
bargo, por su castidad, tiene un aspecto moral favorable, opuesto a
Venus, dentro de la mitologia grecolatina.

Este 1ltimo rasgo contribuye a resaltar su independencia respec-
to de cualquier yugo masculino, y ése es uno de los aspectos sobre-
salientes del personaje de Arias: “Comprarse a los hombres que no
pensaban como ella. Una venganza de milenios por todas la mujeres
que ellos habian comprado con o sin ritos religiosos” (p. 65). Es la
expresion de una superioridad sobre el sexo masculino, resumida en
el calificativo de “partiquinos” dado a sus ocasionales acompafian-
tes: “Muchas veces los hombres habian tendido hacia ella manos
blancas y temblorosas; le repugnaba la claudicacién masculina ante
el deseo” (p. 85). .

De alli también la conducta de libertad sexual que asume, concre-
cién de una venganza sobre Rafael, hermano de su madre y envuel-
to con Diana en una turbia intriga de deseo y odio*; libertad que se
proyecta incluso a los objetos que la rodean® y que la convierte, a los
ojos de los demds, en una “mala mujer”*. En ella prima la desafian-

» Calisto, Actedn, Ori6n, Quione, Niobe, etc. Cf. F. Guirand. Op. cit. p. 163 ss.
% Cf. La vifia estéril, pp. 93-94.

3 “Analiz6 la decoracién de su chalet. Tuvo ganas de reir: debfa ser el cuarto de una
‘mujer libre’ [...] Tom6 como base piezas descriptas en novelas de fines del siglo
XIX [...] En esos momentos le importaba poco o nada con quién habrfa de usar-
la, creaba una escenografia personal para su cuerpo” (p. 92).

* Se alude a su conducta indigna, ya sea a través de la carta que Rafael envfa a su
hijo Martin (p. 34), ya a través de los soliloquios de uno de los ‘peones elegidos
por Diana para sus escarceos sexuales (pp. 39-40), de los dichos de Segundo Va-
rela (pp. 61-62), de las reflexiones del propio Martin (p. 67) y, mis concretamen-
te, a través de las palabras de la mujer que ha perdido a su marido por causa de

Diana, p.alabras que dejan explicito, como ya se vio, el simbolo de la “vifia esté-
ril’ aludido en el titulo,
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te, soberbia fuerza del instinto: “No necesitaba justificacion de nadie
en la tierra, ni en el cielo, si lo habia. Todo lo suyo era razonable. Ef
instinto no necesita justificacién” (p. 80). Sin embargo, la esencia del
personaje es ~como ya dijo~ la dualidad: “Se burlaba de la moral
porque creia en ella””.

_ También en este sentido se hace evidente la relacién del persona-
je literario con la clave mitica que su nombre conjura: Diana es nom-
bre de divinidad lunar; se asocia con uno de los veintidés arcanos del
Tarot (el 18°) que “pretende instruir sobre la ‘via lunar’ (intuicién,
imaginacién, magia), distinta de la via solar (razén, reflexién, obje-
‘tividad) y cargada asimismo de sentido negativo y fiinebre”. Este as-
pecto nefasto, para Cirlot, alude fundamentalmente a los “errores,
fantasia arbitraria, impresionabilidad imaginativa™.

Ademés la luna —segtin el mismo Cirlot- “por encima de todo es
el ser que no permanece siempre idéntico a si mismo, sino que expe-
rimenta modificaciones ‘dolorosas’ en forma de circulo clara y con-
tinuamente observable™. Es Diana, pero también es Hécate, divini-
dad celestial e infernal y, segin Guénon, en su esfera se esciden los
estados superiores y los inferiores; de alli que todos los dualismos
tengan en las fases lunares una ejemplicacién mitica y simbélica. De
allf también las transformaciones experimentadas por el personaje,
COmMO Veremos.

Pero ademads Diana es la “vifia”: “Wilhem le soplaria, aplicando-
le en tono irénico y tragico, algin versiculo de la Biblia, pueda que
‘Y la vid estd ahora plantada en el desierto, en tierra de sequedad y
aridez’” (p. 82). Con ello, Arias recurre a lo que Frye considera una
imagen de condensacion, vale decir, la alusién explicita a un elemen-

7 “Los nervios se le relajaron. Infinito bienestar. Ya estaba pensado. Los puritanos
de su sangre nérdica se torturaban por la negacién de ese bienestar, Martin tenfa
razén (...} Sf, a los nérdicos la Biblia, nacida en paises célidos, debfa haberles so-
llamado el cerebro” (p. 82).

® Op. cit. p. 285.
® [bid. p. 283.
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to de procedencia biblica, que dispara una riquisima red de potencia-
lidades significativas.

A favor de la identificacién metaférica entre un ambiente paradi-
siaco y el cuerpo femenino, la mujer es la vifia, el “huerto cerrado”
a que alude el Cantar de los cantares. La unién ritual entre el rey y
su tierra sugiere fertilidad, vale decir, la continuidad del ciclo natu-
ral*. Pero en el caso de Diana se trata de una “viiia estéril” *: se ha
roto la alianza y con ello, la comunidad con la naturaleza que era
consecuencia del estado virginal, Esta idea se hace expresa en una re-
flexion de Martin, al evocar un episodio de su estadia en Europa:
“Nadie perturb6 su casamiento con el bosque, lo descubrié virgen”
(p. 35). Por el contrario, la imagen cargada de erotismo con que Ra-
fael evoca a Diana tiene mds bien una connotacién de catéstrofe, y
podria relacionarse con el climax del relato: el sismo que destruye
Pueblo Aranda y causa la muerte del propio Rafael: “La tierra de
Diana cedia abriéndose en grutas, como en los terremotos™ (p. 18).
Cabe agregar que momentos antes el personaje habia asociado la
imagen citada con un implicito rechazo de la fertilidad: “La luz de la
luna agrandaba esa comba: el vientre de su mujer cuando esperaba a
Martin. A veces, lo atenaceaba el deseo de patear los vientres carga-
dos de las mujeres, de cualquier mujer. La mujer. Diana” (p. 17). Y
ello puede ser asi porque lo religioso aparece asociado con la mater-
nidad, en una escenografia decorada con imigenes de devocién, con
la Virgen bajo un fanal de la habitacién de la abuela Alcira, guardia-
na de la fe y la moral de la familia.

Y es que la Virgen es ~por su pureza— fecunda, mientras que la
esterilidad se asocia més bien con “parodias demoniacas™ del impul-

“ “Una vifa tenfa Salomén...” Cantar de los cantares 7,11.

“* “Ya hace tiempo que has quebrado tu yugo, / has roto tus coyundas, / y has dicho:
*No quiero servir’, / Sin embargo sobre toda colina clevada, / bajo todo 4rbol ver-
de, / te has tumbado como una prostituta. / Yo te habia plantado de cepa genero-
sa, / toda de plantones legitimos. / ;Cémo te has convertido en planta degenera-
da/de una vifia bastarda?". Con estas palabras el profeta Jeremfas se refiere a la
traicién de Israel. Jer. 2, 20-21.
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so amoroso, como el incesto o el sadomasoquismo®, ambos clara-
mente representados en la novela de Arias®.

El tabii del incesto, por ejemplo, es claramente aludido por Dia-
na en relacién con su padre, al evocar unas piezas etruscas contem-
pladas en el Museo del Louvre: “No, acostada al lado de su padre
no, ni aun en figuras de terracota” (p. 82), y también parece signar
su relacién con Rafael, su tio, “monstruoso arcédngel en mitad de su
noche de catorce aiios” (p. 41), “imagen demoniaca encuadrada por
la puerta del dormitorio” (p. 41), imagen evocada en relacién con
el deseo de Diana adolescente por conocer “cémo eran los hom-
‘bres™“.

En cuanto a la otra parodia demoniaca del ascenso en pos del
amor y la belleza, el ciclo sadomasoquista, rige la relacién de Dia-
na con Martin: “Diana dese6 que Martin volviera a tirarle del pelo
y golpearla con gestos despéticos, los ojos enrojecidos de rabia. Se
encogeria para soltar otra vez ese chillido, semejante al de un mo-

“ El tema del ascenso por amor es considerado por Frye tanto “una vueita a un es-
tado infantil de unién ext4tica con la madre”, como “una nostalgia por el paraiso
perdido del Edén”, luego de la “caida o descenso a un mundo inferior de morali-
dad y timidez sexual”. Su inversién demonfaca Ia constituye el ciclo sadomaso-
quista, en que lo femenino tiraniza a lo masculino y viceversa. Igualmente, si la
fertilidad asociada con el ritual aparece, segiin Frye, como el contenido auténtico
del mito, su parodia demonfaca estarfa dada por el tema def incesto, como el de
Lot con sus dos hijas (Gén. 19), que djo origen a los moabitas y amonitas. Cf. N.
Frye. Op. cit. p. 272,

4 “En el mito del amor (...] tenemos tres elementos. Uno es la parodia demoniaca,
- ciclo de celos posesivos dramatizado en toda las convenciones de amantes crue-
les o femme fatale, en las que las mujeres suelen tiranizar a los hombres [...] Otro
elemento es la adaptacién ideolSgica del mito, que tradicionalmente adopta la for-
ma de una institucién social dominada por la imaginerfa del incesto-tabi y las me-
téforas de autoridad patemal y matemal, en las que se aparta del sexo fisico tan-
ta actividad espiritual como sea posible. La vida sexual permitida viene regulada
por la estricta monogamia y su funcién primaria es traer nifios al mundo [...] Es-
to nos deja con el mito auténtico, simbolizado por la hierogamia o matrimonio sa-
grado”. N. Frye. Op. cit. p. 283.

“ El episodio se relataen p. 81.
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no, que le producia raro placer; reverenciaba a su primo, dios pe-
queiio y tiranico” (p. 73).

Este recuerdo infantil prefigura la escena en que finalmente se en-
trega a Martin, reiterando ese ritual de violencia que parece clausu-
rar la posibilidad de salvacién insinuada luego del terremoto y la
muerte de Rafael (p. 236 ss.):

“Se miraron; ensangrentados y desnudos. Satisfechos fisi-
camente. Debia estarles naciendo un rencor sangriento, mez-
clado con el sexo [...] Comprendi6, en un reldmpago que acla-
16 toda su vida y la de Diana, la suerte de atadura que los unia
desde ese instante. Se estremecié. La atadura més sucia o
(simplemente lo que €l habia llamado amor como méscara de
la pasién? O el reverso del amor [...]".

Esta carnalidad excluyente del impulso conlleva la destruccién,
porque en esa aproximacién simbdlica entre la mujer y la naturale-
za se registra una dualidad: la tierra es dtero ambivalente, tanto cu-
na como sepulcro, y esa idea de perdicién por causa de la mujer es
también de raiz biblica; con ella se relacionan las distintas muertes
de las que Diana se considera culpable: la de su padre, en un su-
puesto accidente luego de una discusién con Rafael y el aparente
suicidio de Epifanio Rol6n, en realidad asesinato ordenado por el
mismo Rafael. Idea de la culpa que exige redencién y que explica
las cambiantes alternativas del personaje, desde su esfuerzo por sal-
var del terremoto, casi a costa de su vida, al hijo de Rolén, o el im-
pulso gratuito de humillar y vejar a los humildes que vienen a ex-
presar su gratitud, y que desata la reaccién de Martin: “;Sos un
monstruo, maligna! ;Qué culpa tienen ellos? [...] —;Culpal... Los
inocentes tienen que pagar las culpas. Tu religién” (p. 234). Justa-
mente estas alternativas guian el desarrollo novelistico, en relacién
con otra imagen mitica, la del axis mundi.
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3.2. Los movimientos de ascenso y descenso del alma en relacién
con la naturaleza

La imagen del axis mundi, “linea vertical que recorre el cosmos
desde lo alto hasta su base™*, se asocia con el impulso ascensional a
un mundo superior, ya sea a través de la sabidurfa y la palabra, ya sea
a través del amor. Estas dos posibilidades se conectan a su vez con
el complejo metaférico del Jardin del Edén y con lo que Frye llama
“el mito de la caida”, verbigracia, la pérdida del Paraiso.

En efecto, el hombre es un ser caido, que no ocupa el lugar que

le fue asignado originariamente, por eso experimenta constantemen-
te una suerte de nostalgia edénica (es, como decia Leopoldo Mare-
chal, “un desterrado de la perfeccidn, de eso que llaman cielo™). Es-
te motivo, que es evidente en Alamos talados, explica también los
movimientos de ascenso y descenso que experimenta Diana: lo més
bajo del instinto junto a su refinamiento artistico.
* En Alamos talados —como se dijo— se verifican una serie de cai-
das, como consecuencia de las desobediencias y transgresiones del
protagonista. Continuamente el adolescente es tentado para contra-
venir el orden tradicional; asi por ejemplo, renuncia a la “siesta sa-
crosanta” para vivir distintas experiencias que culminan en el en-
cuentro con Dolores y la pérdida de la inocencia. En este episodio, la
figura de la mujer es claramente asociada a la idea de tentaci6n, en
relacion con el imaginario biblico.

Guntsche detalla con precisién lagdistintas imdgenes de caida que
brinda el texto, en particular aquellas que, en funcién de la pasién
amorosa, expresan figuradamente la conmocién interna del joven Al-
decua®. Pero cuando ocurre el temblor de tierra, la caida se verifica
realmente. En ese momento, la tinica solucién posible parece ser afe-
rrarse a la tierra, en sentido real, y en sentido figurado a su correlato
humano, vale decir, la solidez de valores tradicionales representada

“ N. Frye. Op. cit. p. 200.
“ Cf. Op. cit. p. 233 ss.
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por la abuela, sobreviviente de catéstrofes aiin mayores, como el te-
rremoto del ‘61.

Asi, el proceso de ascenso y descenso se relaciona con el aleja-
miento y deseo de reencuentro con la tierra. Ella constituye el tnico
punto de apoyo que permitird intentar un nuevo ascenso, andlogo al
que se representa a través de la imagen mitica de la Escala de Jacob:
no ya como &lamo perecedero sino a favor de la integridad de una
personalidad adulta y firme en el caso de Alberto Aldecua.

Es que justamente la imagen mitica del axis mundi sugiere un
cosmos jerdrquico, la visién de un orden, que influye en nuestra per-
cepcién normal del transcurso del tiempo y el espacio*, coordenada
que luego analizaremos. Cuando se pierde el estado de inocencia ori-
ginal, se rompe consecuentemente la comunidad con la naturaleza,
mientras que la redencién supone en tiltima instancia la recuperacion
de esa armonia, porque la separacién hombre/Dios implica también
la ruptura con el entorno fisico, y la reparacién no puede lograrse sin
ese acercamiento a la naturaleza, reconciliacion que “representa un
avance en la direccién de la restitucién del entorno paradisiaco ori-
ginal™* Ahora bien, La vifia estéril se abre con una visi6n casi apo-
caliptica, suerte de retorno al caos elemental:

“El suelo se estremecia con movimiento dspero y continua-
do; otras veces, se encrespaba en un mar de olas oscuras. Los
4lamos, fustas gigantes, chicoteaban la noche. Gritos y chilli-
dos horrorizados atravesaban la zarabanda monstruosa.-Con
desesperacién, Diana hundi6 la mano entre las cafias resecas
del techo de barro y paja” (p. 9).

Esta descripci6n del terremoto constituye, dentro de la economia
novelistica, una anticipacion; su sentido se aclara al reiterarse en un

4 N. Frye. Op. cit. p. 239.

“ Ibid. p. 189.
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pasaje que constituye el climax narrativo, y que pareceria marcar, a
través del esfuerzo puesto en juego para salvar una vida ajena, una
posible via de redenci6n para Diana.

Sin embargo, el alejamiento de la tierra como consecuencia de
una serie de negaciones por parte de la protagonista, parece cancelar
esa posibilidad (aqui residiria el *“desencuentro” mencionado por
Arias), aunque el capitulo final insindia una nueva esperanza de sal-
vacion, en el retomo a esa misma tierra; al menos, es la profecia de
la abuela Alcira: “Ya volverdn, Tiburcia. La tierra nos llamaré juntos
. aellos y a mi. La tierra, nuestra tierra, siempre llama. Yo no los ve-
ré, pero vos si. Mi ida servird de llamado para ellos... Dios lo quie-
ra” (p. 246).

Asf se perfila la posibilidad de un nuevo sacrificio, no ya por par-
te de Diana sino de la abuela, que selle la nueva alianza con la tierra.
Y es que, a favor de la dualidad que preside la construccién novelis-
tica, Diana y la abuela se equiparan: dos mujeres muy diferentes, pe-
ro iguales en el temple®.

La armonfa con la naturaleza se asocia asimismo con la idea de
eternidad™.

3.3.Tiempo y espacio: el cronotopo edénico

En las sociedades clausas, tradicionales, los acontecimientos im-
portantes habian ocurrido siempre ab initio, en el origen, y por ello
era necesario restaurar, en el tiempo actual, ese orden de la creacién
paradigmitica mediante repeticiones rituales que exorcizaran la obra
corruptora del fluir temporal. Es con la aparicién del pueblo hebreo
Y su uncién como “nacién elegida” para el advenimiento del Salva-
dor (a través de sucesivas alianzas que culminan con la Nueva y eter-
na Alianza cristiana) que la historia “se abre”, adquiere un sentido li-

# Cf. Marta Castellino. “El matriarcado...”.

% Cf. N. Frye. Op. cit. p. 229.
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neal, progresivo en cierto modo, en el que el gran acontecimiento:
Encarnacidn, Redencion, Parusia, se coloca en el tiempo (o al fin de
los tiempos); adviene, o advendr4, como consecuencia del fluir tem-
poral pero inscripto no en una especie de futuro nebuloso o mitico,
sino en una historia tan concreta y real que es la de cada uno de no-
sotros tanto como la de todos. En otras palabras, cada hombre expe-
rimenta en si las mismas cambiantes alternativas: nacimiento, muer-
te al pecado y nacimiento a la vida de la gracia, existencia temporal
y juicio personal; itinerario anilogo al que experimenta la humani-
dad toda, y que tendra su concrecion acabada en el Juicio Final, des-
crito con lujo de detailes y con una imagineria realmente subyugan-
te en el Apocalipsis de San Juan.

Este acontecimiento ya fue prefigurado, para el pueblo judio, en
la destruccién de Jerusalén, y esa reiteracion de typos y antitypos es,
precisamente, una de las leyes de estructuracién del texto biblico®.
Luego volveremaos sobre ello.

Como deciamos, la mentalidad arcaica (que ain subyace, por
cierto, en nosotros: una percepcion ciclica junto a una lineal) se sien-
te desamparada ante el paso del tiempo: “De alli el tema del carpe
diem, de la urgencia de agarrarse a la felicidad mientras estemos a
tiempo™®, y el temor por la fugacidad del instante lleva a una con-
cepcidn ciclica, al deseo de recuperar permanentemente el pasado:
“interminable bisqueda, prustiana bisqueda del tiempo perdido” (p.
39) o de inmovilizarlo en una suerte de “tiempo coagulado”, eterni-
dad que se asimila —como veiamos- al estado paradisfaco, Jardin del
Edén que, como dice Frye, si bien ha desaparecido como lugar, es re-
cuperable como estado mental.

$ *“Toda profecia se desenvuelve en dos planos y se refiere a la vez a dos sucesos:
uno préximo, llamado typo, y otro remoto, llamado antirypo. ;C6mo podrfa un
profeta describir sucesos lejanfsimos, para los cuales hasta las palabras faltan, a
no ser proyectdndolos analégicamente desde sucesos cercanos?”. Leonardo Cas-
tellani. Cristo ;vuelve o no vuelve?. Buenos Aires, Dictio, 1976, p. 21.

2 N. Frye. Op. cit. p. 231.
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Justamente, Marina Guntsche ha sefialado acertadamente, en
Alamos talados, 1a constitucién de un cronotopo idilico™, cuyas ca-
racteristicas salientes son, precisamente, la atemporalidad y a inal-
terabilidad. En este sentido, el retorno ciclico del protagonista a San
Rafael se asocia con una suerte de recuperacién del paraiso perdido.
Recordemos, con Frye, que la idea del paraiso se asocia siempre con
la luz del sol, la juventud y la fertilidad, conformando un auténtico
locus amoenus™.

De modo anédlogo Martin, en La vifia estéril, cree que al retornar
a su tierra encontrard la felicidad y el amor afiorados durante su es-
tadia en Europa. El paisaje mendocino, los ambientes familiares. pa-
recen escapar a esa compulsién del paso del tiempo, que es insepa-
rable de nuestra percepci6n en el “mundo caido y de alienacién” en
que estamos.inmersos después de la caida: “Martin pase6 su mirada
por el comedor. Otro tiempo detenido en su infancia. Antes ain, las
postales y los meniis del barco del viaje de bodas de sus padres a Eu-
ropa” (p. 66). Esta idea se asocia también, en la novelistica de Arias
(como sefiala igualmente Guntsche) con los relojes de valor orna-
mental, carentes de funcién especifica como es dar la hora, y en La
vifia estéril se simboliza a través del reloj detenido: “El reloj, desni-
velado por el terremoto, se habia parado a las 9 y 10” (p. 198).

Sin embargo, la realidad enfrenta mads bien con el archifamoso si-
mil de Her4clito: “Nunca nos bafiamos dos veces en el mismo rio [...]
El devenir. Ya no era el mismo rio ni el mismo cuerpo” (p. 17).

También el paisaje de alta montaiia, en su soledad, elementalidad
y pureza, se asocia al cronotopo edénico, retrotrae al Edén perdido:
*“Quedaron asf un rato, los ojos devorados, muelle impresi6n de infi-
nito. El mundo debia estar naciendo. La primera pareja” (p. 101). Asi
como la naturaleza se asocia a esa suerte de matrimonio ritual que
evoca el del Edén, la falsedad de los encuentros amorosos manteni-
dos por la protagonista con ocasionales compaiieros requieren, den-

$ Cf. Op. cit. p. 236 ss.

% Cf. Op. cit. p. 234.
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tro de la construccion novelistica, una escenografia complicada, ar-
tificial, “culturizada”, verdadera parodia demoniaca del desposorio
de Adan, la hierogamia sagrada original.

Del mismo modo, la naturaleza acompaiia el despliegue de las vi-
das humanas; son nuevamente los dlamos los que ofician como sim-
bolo:

“El chirrido de una lechuza le raspé los nervios bajo el en-
trecejo. Un miedo extraio, sin raiz racional. La enhiesta ala-
meda la cercaba, negro telén de foro teatral; tendria que alzar-
se o rasgarse como el velo del Templo. Y, sin embargo, ella sa-
bfa cémo se reflejaba el sol, la luz, en cada hoja de dlamo, se-
gun mostrara el anverso o reverso. Su propia vida” (p. 160).

Significativamente, la alusién a la ruptura del velo del Templo,
imagen de catdstrofe, simbolo del desquiciamiento césmico que
acompaiié la muerte del Hijo de Dios el Viemes Santo, acaece justo
antes del terremoto que destruye Pueblo Aranda y lastima a la prota-
gonista. El movimiento teldrico se asimila a un cedazo:

“Ya podia mirar ese paisaje desdibujado por la capa de pol-
vo denso y plomizo que flotaba en el aire, comenzaban a sur-
girle estrias rojas hacia el naciente. La tierra habria decidido
preguntarse: ‘Veamos qué hay de cierto en estos seres huma-
nos’ [...]. Desaparecian las ataduras formales y cada ser que-
daba en came viva, abismado por ese destino que habia sefia-
lado para morir a quien estaba junto a é” (p. 184).

Es que, lejos de ser un Jardin del Edén, se trata de un mundo des-
centrado, auténtico caos de elementos desatados (tormentas, temblo-
res de tierra), un mundo caido y sujeto al poder destructor del tiem-
po: “Angustiado por la lentitud del tiempo [pasado lejos] habia in-
movilizado los seres y las cosas en el recuerdo, mientras ellos se-
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guian evolucionando; de aqui debia surgir su choque, su desencuen-
tro” (p. 23).

Aqui radica, pues, un nuevo “desencuentro” del personaje. Aho-
ra bien, {cdmo se salva el pasado, cdmo se restituye al tiempo pre-
sente su pristino sabor de Paraiso? La posibilidad, finalmente fallida,
de anular el fluir temporal se constituye en la novela a favor de un
procedimiento insistente: la recurrencia habitual a superposiciones
temporales®, que complican y adensan el sentido al dejar entrever
secretos de un pasado avin actuante:

“Un trueno reventd la pesadez de la noche {...] Retembla-
ron puertas y ventanas. Cubriéndose con el quillango, corrié
hasta pegar la cara en uno de los vidrios de la puerta que daba
al patio. El vidrio era suave; las mejillas casi femeninas de
Martin en el baile de los dieciséis afios. Las bombas estalla-
ban, lanzaban mansos y afénicos capullos de estrellas multi-
colores. La piel le palpitaba en los broncos tantaneos de los
truenos y reldimpagos enmarcados por las galerias. Las loggias
de Florencia, un hombre la interpel6, demasiado directo para
después de admirar las pinturas del Beato Angélico. Nubes o0s-
curas se distorsionaban enmarafiando la comba del cielo, rios
y raices de luz. Giraban en el parque la ruedas con cohetes de
brillantes colas, los trajes de gasas y sedas. El italiano se de-
tuvo junto al Perseo de bronce de Benvenuto Cellini” (p. 96).

% Utilizo la nocién acuitada por Carlos Bousofio; “La agudeza con que el hombre
del siglo XX capta el tiempo y la temporalidad de toda realidad vivida entiendo
que se traduce en la aparicién de nuevos procedimientos poéticos, entre los que,
a mi juicio, cuenta como uno de los més significativos y singulares precisamente
el que hemos llamado *superposicién temporal’ [...] El recurso se manifiesta [...}
como parecido a la metafora en cuanto a lo genérico, y a la vez como desemejan-
te con respecto a ella en cuanto a lo especifico: coinciden en ser ambos el resul-
tado de superponer dos esferas que la realidad mantiene separadas; y se distin-
guen por la naturaleza de ambas esferas”. Cf. Teorfa de la expresidn poética. Ma-
drid, Gredos, 1970, Tomo |, p. 304 ss.
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Este procedimiento constructivo es en cierto modo andlogo a la
reiteracién de typos y antitypos mencionada como una ley de cons-
truccién del relato biblico, y envuelve toda la novela en una atmés-
fera circular, en la que se anula la sucesién, la dimensi6n de la expe-
riencia: “Sin embargo, como quien acepta las reglas de un juego, por
un instante, un instante que atn duraba, era factible admitir que esas
palabras la habian hecho sentir, si, sentir, fntegra; ceniza que el dia
del Juicio Final recupera came, piel y hasta perfume; esto podria ha-
berlo dicho su padre, como resabio biblico” (p. 137). Nuevamente se
perfila aqui el tema de la palabra, pero antes de referimos a él, con-
viene revisar otro simbolo de verticalidad.

3.4. El simbolo de la torre derribada

Como seiiala Frye, el axis mundi se relaciona actualmente, den-
tro de la cosmovisién contemporanea, sélo con un universo verbal,
“aunque las imégenes que se usan para ilustrarlo sugieran una ascen-
sién a los cielos o el descenso a las profundidades de la tierra y el
mar”*,

Asi, este eje —verticalidad que atraviesa los distintos planos sig-
nificativos de la novela de Arias— puede ayudarnos a comprender el
proceso psicolégico de Diana, asociada con esa “vifia estéril” que
menciona el tftulo; de todos modos, tampoco faltan en el texto los
sfmbolos ascensionales explicitos, como la torre que comenzé a de-
rrumbarse el dia en que nacié la protagonista y desaparecié comple-
tamente con el terremoto, como anuncia proféticamente Diana:
“Otro temblor de tierra terminaré de voltearla. Yo naci el mismo dia
del que destruyd la torre. Mi padre decia que habian ocurrido dos ca-
téstrofes: la de la tierra y mi nacimiento” (p. 74). Fue, asimismo, el
escenario de los juegos infantiles entre Diana y su primo, con el to-
que sadomasoquista ya aludido.

* Op. cit. p. 200.
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La recurrencia a este tipo de simbolos es reiterada en la narrativa
de Arias: recordemos los dlamos de su primera novela, simbolo ya
analizado en un trabajo anterior”’. En este caso, la torre despliega una
rica gama de asociaciones sngmﬁcatwas

Se trata de un simbolo en primera instancia positivo, por su ele-
vacién, y que aparece relacionado con la figura de la Virgen (la To-
rre de David, 1a Torre de marfil de las Letanias) por su aspecto ce-
rrado, amurallado; empero, su connotacién aqui varia, ya que se tra-
ta de una torre derribada.

Asi, sugiere mds bien la “torre herida por el rayo” que es el déci-
mo-sexto arcano del Tarot. Segtin Cirlot, en esta torre los ladrillos
“son de color de carne para ratificar que se trata de una construccién
viviente™®, Ademd4s, se asocia con la idea de destruccién, pues los
materiales que se desprenden de ella causan la muerte de dos perso-
najes: el primero es un rey; el segundo, el arquitecto constructor de
la torre. Andlogamente, y aunque de un modo inconsciente, Diana es
causa —en la novela— de la muerte de su padre, pues no resulta difi-
cil imaginar 1a causa (al menos una de ellas) de la discusién mante-
nida por Rafael y Wilhem en la quebrada fatidica donde el sueco en-
contrd la muerte. Asi se comprenderia también el aspecto ominoso
de ese hecho en relacién con la vida amorosa de la protagonista y el
turbio drama pasional que acaba con la muerte de Rafael.

Se trata, indudablemente, de un arcano maléfico y “expresa el pe-
ligro a que conduce todo exceso de seguridad en si mismo y su con-
secuencia, el orgullo, en relacién con la torre de Babel™. Luego vol-
veremos sobre este simbolo, en relacién con el tema de la palabra.
Interesa destacar ahora, en funci6n de su valencia negativa, que se

s Los “4lamos talados” que dan tftulo a su primera novela y que se asocian con es-
ta misma idea. E} 4rbo} del Parafso permiti6 -al decir de Frye- la conexion entre
tierra y cielo, que se perdié con la caida. En: op. cit. p. 204. Asf, 1a tala de los 4r-
boles coincide con la pérdida de la inocencia.

% J, E. Cirlot. Op. cit. p. 446
* lbid. p. 446.
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convierte en una auténtica “parodia demonfaca” —utilizando la termi-
nologia de Frye— del impulso ascensional, en cuanto el derrumbe de
esta torre parece aniquilar toda posibilidad —simbélica— de acceso a
un estado de existencia més elevado que el corriente.

De todos modos, y en funcién de hallar en los pasajes finales de
la novela una apertura a la esperanza, la aniquilacion total de la torre
podria interpretarse quizd en un sentido de liberacion de un poder
maléfico, ya que acaece a raiz del mismo movimiento telirico que
acaba con la vida de Rafael.

3.5. “Poderosas palabras”

“Lo que no se dice no existe”, piensa Martin casi al inicio de la
novela. Proferir la palabra tiene entonces un valor fundante, andlogo
al fiat divino: es capaz de instaurar un mundo, de animar y dar vida,
de salvar de la inevitable caducidad.

Por este motivo, Guntsche —en su andlisis de Alamos talados- in-
siste en el tema de la narracion y y el papel de Alberto Aldecua co-
mo “organizador verbal”:

“La elaborada organizacién del material narrativo de la no-
vela constituye la prueba fehaciente de que el narrador pudo
dar cumplimiento a sus ambiciones de organizador convin-
cente. Poco y nada es lo que se sabe de €l al tiempo de escri-
bir sus memorias, salvo que ha procurado poner nuevamente
en pie a sus 4lamos y a su adolescencia por medio de lo tnico
que ha estimado imbatible: los gestos verbales™®.

Si consideramos que La vifia estéril se erige sobre el cosmos ins-
taurado por la primera novela, la peripecia de este personaje sélo
puede comprenderse cabalmente en relacién con el texto anterior:

“ Op. cit. p. 265.
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“A su pregunta, Tiburcia contesté:

-¢Y no sabés? ; Vos que eras como su escudero? Dicen que
le ha dado por escribir libros— 1a voz se le torné cuchicheo que
gand la atencién general ~Cosas muy liberales...” (pp. 67-68).

La confianza en el valor que la palabra tiene se refuerza por el he-
cho de que Alberto es, para Martin, una suerte de oriculo, el tnico
capaz de ayudarlo a develar el mundo: “;A quién tendria a su lado
para enseiiarle a descubrir el matiz de las cosas y las personas” (p.
183) ¢. Se trata, en todo caso, de un cosmos eminentemente verbal:
las palabras, las voces, asumen la entidad y la identidad de las per-
sonas: “Las palabras de Martin se tonaban confusas, queria asirlas y
se le resbalaban huidizas, juegos de niiios; las de Rafael las cubrian
y dominaban” (p. 143).

Por ello, puede decir la abuela Alcira: “Cuando es necesario, las
cosas hay que decirlas™; sin embargo, lo trigico de la novela reside
precisamente en la palabra escamoteada: “Repetir la palabra imagen
hasta que se transformara en idolo, simple juego de palabras para
acallar la verdadera” (p. 41). Se manifiesta asf la dualidad del len-
guaje: su valor profético, pero también su capacidad para ocultar, pa-
ra disimular la realidad. Asi, se suceden los enigmas, porque se calla
la verdad, la palabra esencial: las verdaderas circunstancias de la
muerte de Wilhem (“Tendria que haberle dicho todo lo innoble y has-
ta criminal que habfa cometido por su causa™ p. 146); las causas de
la de Rol6n; el misterio de Ia libreta de Rafael; las conversaciones
soslayadas y aun la verdadera naturaleza de las relaciones entre los
personajes®.

* También “La voz de Alberto, hasta que los pérpados se le cerraron aplastados por
el destello de las estrellas; era cierto que titilaban. Imposible recordar lo dicho;
sensacién de palabras que se adosaban a la piedras™ (p. 44).

© “Estaba acorralade; quiso comenzar por el principio, una vez més, Rafael le ce-
16 el paso [...] Precisaba decir palabras, las més cercanas a la verdad [...] Toda la
gente debfa tener secretos que no revelaba a nadie™ (p. 131).
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Dijimos que toda la construccién novelistica parece estar regida
por una suerte de movimiento de ascenso y descenso, a partir de la
idea de una naturaleza caida que busca empero, de algin modo re-
tornar a un estado de felicidad original, edénico, desde el mundo de
alienacién en que vive. Un aspecto importante de la relacién entre
este mundo y el otro —nos dice Frye~ pone el acento en el amor y
(aun en su version errada) es el vinculo que se verifica a partir de la
relacion entre Diana y Martin; el otro, privilegia la palabra, y es el
que se establece entre Alberto y Martin, aun cuando también se re-
curra, en cierto modo, a una imagen babélica, de incomprension y se-
paracién, para dar cuenta de €él:

“Alberto le habia dicho: ‘Ya no sos el mismo y no es sélo
la edad, pueda que hayas construido demasiado como para mi-
rar adolescentemente’. Lo dijo en tono entre admirado y tris-
te, tal si comprobara la muerte o el fin de un ser que hubiera
venido nutriéndose de los cuerpos de ambos, acaso, el térmi-
no de una tarea singularmente querida. Redescubierta la pala-
bra, no la podia callar” (p. 227).

Esa palabra es, posiblemente, amistad®, la cual —alejada de cual-
quier sensualismo~ es pura; se relaciona con la biblica amistad entre
David y Jonatin y con el 4dngel; sin embargo, la soledad parece ser
inherente a la esencia del espiritu puro y Martin —hombre terrenal—
acaba renunciando a ella®: “Mir6 la cara del Angel, descubri6 las
inescrutables facciones de Alberto. El Angel estaba solo entre la gé-
ticas nervaduras de piedra. Solo desde siglos. Solo para la eterni-
dad”; entonces Martin “Se volvié con angustia, le urgia mirar la ca-
ra de Diana” (p. 184).

* “Sabés, Tin, para bien o para mal, nuestro pais es la tierra de la amistad y no del
amor” (p. 195).

“ “Nada de Jonatdn. Volverfan cuando ya se les hubiera resecado el cuerpo; vifia
quemada por la helada” (p. 241).
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En cierto modo, Alberto es la palabra: “Alberto escribiria una pa-
ribola para edificacion de los estipidos. Todo recomenzaria” (p.
228). Alberto testigo: “él siempre miraba las acciones de los demads,
sin mezclarse” (p. 229). Irrealidad esencial de las cosas que no se
nombran: “Alberto jam4s diria una palabra en contra de ella [...] que-
darfa olvidada, formando parte de los lugares sin luz. Los colores, los
seres no existian, no eran otra cosa que luz reflejada” (p. 229).

En relacién con esta idea, cobra particular relieve la palabra, la
oralidad, en su dimensién de religuia, como modo de transmitir y
conservar un legado tradicional, y en este sentido surge como emble-
mitica la figura de Juan Lucero, criatura intemporal, suerte de divi-
nidad criolla®, benéfica, que encama la sabiduria ancestral: “Las pa-
labras, el habla, el tono, la maneras de Juan Lucero resultaban ana-
crénicas [...] jLa sabiduria popular!” (p. 233). Capaz de formular en
simbolos tomados de la realidad inmediata conceptos abstractos®, en
una aptitud que linda con lo esotérico: “Sélo Juan Lucero podria dar-
le respuesta adecuada, siempre lindaba con el misterio” (p. 195). Es
una nueva dimensién que se suma al relato, la dimensi6n autéctona,
americana.

3.6. ;Y Pachamama?

Aunque Abelardo Arias ~hombre de cultura europea al fin- no la
nombra, al fin de la novela termina de perfilarse una tercera serie
que, a través de las palabras de la abuela “La tierra siempre llama”,
al confirmar la oposicién fertilidad/esterilidad, conecta subrepticia-

¢ Martin reflexiona, contemplando su figura: “Juan Lucero permanecfa en lo alto
del cerrillo [...] En algunos cruces de caminos, en Bavicra, habfa visto parecidas
imégenes, religiosas™ (p. 52).

% *“Venga unos trancos mds, tengo que mostrarle -con el fndice de coyunturas hin-
chadas, sefialé unos cactos con largas pencas pinchudas; en algunos surgia una
flor de dos o tres metros de altura que amarilleaba en el crepisculo [...] -Dicen
qui'asi es el querer de los criollos, di’ un tirén y pa’ siempre” (p. 51).
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mente con la deidad indigena “Madre de los multiplicos”. Quiz4 sea
osado suponer que el narrador quiso expresar conscientemente el
sustrato indigena que también integra nuestra cultura. De todos mo-
dos, la imagen de una América distinta de la vieja Europa se insinda
reiteradamente a través de las paginas de la novela, con sus notas de
salvaje inocencia y de desborde sensual: “En Europa, no se hubiera
atrevido; en América se descuajaba, se desquiciaba feliz. Como des-
braguetarse al sol” (p. 26).

En esta tierra propicia a la brujeria®, a lo irracional, otra figura
emblemitica es la de Na Cloris, suerte de Parca hilando con sus con-
juros el destino de la tierra, en una ceremonia que precede al terre-
moto:

“Na Cloris colgé al chivo en un gancho carnicero que pen-
dia del algarrobo y lo cubrié con un trapo negro. Espolvoreé
de sal el contenido, mientras batia con una ramita de jarilla.
Con ella trazé una circunferencia de sangre en derredor del
rancho, mientras murmuraba palabras ininteligibles” (p. 144).

Los personajes se integran completamente al ambiente o se resis-
ten a esa identificacidn, pero sin poder negar del todo su influjo; por
el contrario, asumen o llevan en si las caracteristicas de esta tierra,
fruto del mestizaje, de entremezcladas herencias culturales: “Yo sé
que no soy una europea total. Es irremediable. Todo mi cuerpo estd
impregnado por el olor de esto, de esta tierra y, quiz4, me guste. Yo
soy, también, esta tierra hibrida” (p. 208).

Aqui se roza otro nicleo configurador de sentido, andlogo y para-
lelo a la contraposicién paganismo/cristianismo: la oposicién entre lo
instintivo y lo racional; monstruoso conflicto que la figura mitica del
Minotauro cifra en toda su potencialidad significativa. En él —asocia-

* “Temia ese mundo de la medicina [...] en América, lo temfa mds y difusamente,
rastros de brujerfas y misterios; en el vaho tropical de la floresta de Tijuca se ha-
bia sentido angustiada como una mujer de las cavernas. En Europa, su inteligen-
cia marchaba mds licida™ (p. 80).
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do a la idea de Fecundidad y a antiguos y bérbaros rituales- la anima-
lidad es, paraddjicamente, el refugio de la pureza: “Teseo se jactaba de
su pureza porque estaria a punto de perderla. No habia entendido qué
era la pureza, odiaba la palabra hasta que Agorécrito le grité: ‘;En tu
charca de sangre, eres puro!’”*; lo humano, por el contrario, es refu-
gio de doblez y de una agresividad que va mds alld de lo fisico, que
hiere més hondo: “No habia ojos de bestia alguna que supieran expre-
sar el desprecio, el odio; sélo los ojos inteligentes de los hombres™,
la sabiduria también corrompe: “Ya los helenos te han envenenado, mi
semidids, con el afin de ver, conocer y saber™™.

Esa elementalidad también cobra un valor positivo en las pala-
bras que Martin dirige a Diana, en busca de una respuesta a su pro-
pio drama existencial: “Creo que la inteligencia nos ha podrido los
instintos, que nos ha dejados prevenidos contra el amor [...] Mir4 es-
ta tierra nueva, apasionada y bérbara, jigual somos nosotros! Vos y
yo: recios, prodigiosamente animales” (pp. 126-127). Con ello, la re-
laci6n entre lo europeo y lo americano se integra a la dindmica de los
opuestos que envuelve toda la construccién novelistica.

4. Conclusién

En nuestro recorrido critico por la obra de Abelardo Arias nos re-
sultaron de gran utilidad las propuestas de Northrop Frye, en orden
a analizar el texto literario segiin ciertos patrones organizativos pro-
pios del relato biblico, y en relacién con ciertas imégenes miticas,
también extraidas del texto sagrado: la montafia, el Jardin del Edén...

La primera fue particularmente sugerente para reconocer en el
texto novelistico los movimientos de ascenso y descenso del espiri-

“ Abelardo Arias. Minotauroamor. Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza,
1991, p. 69.

® Ibid. p. 120.
® Ibid, p. 65.
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tu movido por la bisqueda de la sabiduria y del amor, en relacién con
ciertos signos ascensionales o de verticalidad. El reconocimiento de
estos movimientos es bésico, como asi también interpretar su senti-
do; como dice Frye:

“La Biblia habla en todo momento de la separacién entre
el hombre y Dios y de la eventual redencién o reconciliacién
de ambos [...] este tiltimo movimiento no puede lograrse sin la
correspondiente redencién y reconciliacién con la naturaleza,
lo que representa un avance en la direccién de la restitucion
del entorno paradisiaco original™.

Es por ello que la figura del Jardin edénico, asociado a la prime-
ra pareja y al impulso amoroso, contribuye a iluminar también el
complejo mecanismo de los lazos sentimentales entre los personajes.
En realidad, tanto en relacién con la primera imagen mitica como
con la segunda, més que a la concrecién plena del impulso ascensio-
nal o amoroso (mito auténtico) asistimos a lo que Frye llama *“paro-
dia demoniaca”, vale decir, a su fracaso.

Nos resta una ultima consideracién en torno a la imagen mitica
del horno™, que aparece en relacién con el personaje de Tiburcia, la
madre de Diana, como consecuencia de un sueiio: “Anoche soiié que
m’hijita me miraba, como promesante de Nuestra Sefiora del Car-

" Op. cit. p. 189.

™ Frye sefiala, ademés de las imédgenes miticas de la montaiia y el Jardin del Edén
con todas sus connotaciones metaféricas, otras dos imigenes del axis mundi, con
sentido de descenso: la cueva y el homo. En la primera de éstas, la imaginerfa del
descenso desde la superficie de la tierra arranca con la falta de Addny Evay la
consecuente caida de la humanidad a un orden ciclico de la naturaleza, que supo-
ne también la muerte (Cain y Abel) y un ciclo politico de opresién y revuelta
(Ibid. p. 318). Se abre paso asimismo a una demonologia: la historia de los dnge-
les rebeldes, la guerra en el cielo y su expulsién, que dard nacimiento al “Miste-
rio de Iniquidad™ aludido en el texto sagrado. En cuanto a la imagen del homo —la
ultima de las consideradas por Fryc- representa por igual los aspectos negativos
y los positivos del mundo inferior: castigo tanto como purgacién.
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men, y me dijo, con esa vocesita que tenia de chica: ‘Mamita, hace
afios que Ia miro de lejos y no la puedo besar. La culpa es de ese li-
bro de tapas rojas. Mi pap4 decia que yo era hija de esa mujer des-
nuda’” (p. 158). “Esa mujer desnuda” no es otra que Diana Cazado-
ra y las consecuencias del suefio son, en cierto modo, previsibles y
acordes con la contraposicién entre paganismo y cristianismo:

“Temblorosa quité el chal que envolvia el paquete y apare-
cié un grueso volumen: ‘La mitologia en el arte’. Lo tenia es-
condido en su baiil desde que lo sacé de la biblioteca de su
marido. Lo contemplé con temor, debia desprenderse de ese
objeto impuro. Cerré los ojos y lo tiré dentro del homno [...]
Las tapas rojas, con guardas y titulares dorados, se hincharon
y retorcieron; lamido por el fuego, el libro se abri6 [...] Una
bocanada roja del infierno. Retrocedié vacilante y se persig-
né” (p.157).

En la intencién de Tiburcia es clara la asimilacién del homo con
la idea de purificacion, con el “crisol del que los redimidos emergen
purificados como el metal tras su fundicién™. Esta via purgativa al-
canza también una escala césmica por cuanto casi a continuacién so-
breviene el terremoto: “La tierra parecia detenida para contemplar su
caimiento definitivo, la tierra de su pacto” (p. 165), suerte de “vision
apocaliptica final en la que en 1iltimo extremo la vida se separa de la
muerte”™, en la que la alusion al “pacto” (alianza) remite a un con-
texto religioso.

Este suefio de Tiburcia se relaciona con otro, de Diana, en el que
ésta, ya acaecido el terremoto, ve a su madre desnuda, “llevando en
brazos un paquete, acaso un nifio; despert$ espantada por la fealdad
de ese cuerpo” (p. 187). Asf, no sélo se retoma el motivo del cuerpo
humano desnudo en relacién con la belleza (“puro amor por la des-

™ [bid. p. 366.
“ Ibid. p. 189.
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nudez que poseian los helenos’), sino que se cumple con esa suer-
te de premisa constructiva que reside en la recurrente oposicién de
personajes y situaciones dentro del texto novelistico.

En efecto, en La vifia estéril prima la dindmica de los opuestos: in-
teligencia/instinto, lo camnal y lo espiritual, Europa/América,
amor/amistad... son algunas de las contraposiciones axiales que propo-
ne la novela. Incluso en el plano socioldgico se contraponen dos drde-
nes de vida (si bien esta contraposicién es més visible en Alamos tala-
dos): la antigua sociedad criolla sitiada por el empuje inmigratorio y los
cambios que sacuden la fisonomia del oasis agricola sanrafaelino.

Esas oposiciones suelen corporizarse en distintos personajes:
Diana en pugna con Alberto por causa de Martin, éste contrapuesto
a Rafael, Diana y la abuela Alcira... Incluso en el campo seméntico
que podriamos denominar de la sabiduria popular tradicional se con-
trastan las fuerzas positivas y negativas, encaradas en Juan Lucero
y Na Cloris respectivamente.

Asf, en esta dindmica constructiva el equilibrio es siempre ines-
table y la respuesta no se halla en ninguno de los extremos, ni siquie-
ra, quiz4, en el ponderado medio. Es que en este mundo caido, la ino-
cencia ya no es recuperable; sélo nos queda afiorar el Edén perdido
y sobrellevar nuestro destino. Y aqui radica la tragicidad esencial de
los personajes de Arias; ningiin paraiso es auténtico: ni el de la satis-
faccién camal que gastard a Diana y Martin, ni el ilusorio de las pa-
labras creado por Alberto, solo de toda soledad, ni siquiera el refugio
de una religiosidad pacata que pretende Tiburcia. La respuesta que la

‘abuela busca en la tierra parece lo mds cierto y seguro, pero no exi-
me del dolor. Un solo personajé permanece, empero, incélume:

“Juan Lucero se ajusté el poncho. El Nevado no tenia su
sombrero de nubes. Junto al primer estribo del puente, el ca-
ballo se le espantd.

—jAnimas benditas! —solté, afirmandose en los estribos”
(p. 253).

™ A. Arias. Minotauroamor. Ed. cit. p. 154,
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RESUMEN

En la narrativa del escritor mendocino Abelardo Arias, al menos en tres
de sus novelas mds logradas —Alamos talados (1942), La vifia estéril (1968)
y Minotauroamor (1970)- resulta evidente la presencia de elementos miti-
cos provenientes del mundo cldsico, pagano, e imdgenes de clara raigam-
bre biblica.

Esta imagineria es explicita -por ejemplo— en Alamos talados, construi-
da alrededor de la idea directriz del Paraiso perdido/recobrado, mientras
que —ya desde el titulo— en Minotauroamor es el mito helénico el que sumi-
nistra la materia narrativa, que se adensa al cargarse de un nuevo, patéti-
co sentido. Pero es en La viiia estéril donde ambas series aparecen en cier-
to modo contrapuestas, en una antitesis que enriquece y complica sus posi-
bilidades significativas. Asi, para el estudio de este texto, y a pariir del te-
ma de la obsesidn por la pureza y por la culpa (de naturaleza sexual) se im-
pone naturalmente la relacion con las imdgenes biblicas del Jardin del
Edén y, a través de ellas, con una serie de figuras miticas.
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LA NINEZ MENDOCINA DE NORAH LANGE
EN “COLONIA ALVEAR”

Dolores M. Comas de Guembe
Universidad Nacional de Cuyo

La nifia que miraton miedo y asombro tiene cinco aiios, 0jos ver-
des o azules e intensos cabellos rojos. La mujer que la interroga con
la mirada y est4 en la otra mesa cenando, es la mujer del circo, la que
puede sostener entre sus dientes a tres acrébatas. La nifia lo sabe y
piensa que esos dientes pueden triturarla. Se llama Nora Berta Lange
Erfjord y estd con sus padres y hermanos en el comedor de un peque-
fio hotel en Monte Comén, camino a General Alvear', adonde su pa-
dre, Gunardo Lange?, ha sido destinado para dirigir la colonia que
fundara Pedro Christophersen, también noruego de origen.

' Pedro Santos Martinez en su Historia de Mendoza (Buenos Aires, Plus Ultra,
1979), informa que “el 12 de agosto de 1914 la Legislatura de la Provincia de
Mendoza, sancion6 la ley N°. 635, por la cual se crea el Departamento de Gene-
ral Alvear. Hasta el momento de su fundaci6n el actual Departamento de Alvear
formaba parte de San Rafael con la denominacién de “Colonia Alvear” (p. 331).
La denominaci6n establece un justo homenaje al héroe de la guerra con el Brasil,
el vencedor de Ituzaing6, General Carlos Marfa de Alvear. Casi cuarenta afios des-
pués, el 19 de setiembre de 1953, la villa cabecera, la entonces Colonia Alvear fue
elevada al rango de ciudad por disposicién del Decreto Provincial 2215.

* El padre de Norah se desempefi6 durante varios afios como administrador de la Co-
lonia Escandinava, fundada por Pedro Christophersen, cercana a la actual ciudad.
En memoria de sus miiltiples trabajos e investigaciones por el desarrollo de esas tie-
rras incultas, una de las calles principales lleva hoy el nombre de Gunardo Lange.
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A pesar de que el viaje en tren —de mds de un dia— de Buenos Ai-
res a Mendoza podia haberlas agotado, esa noche Irma, Haydée, Chi-
china, Nora y Ruth tardaron en dormirse. Muy cerca estaba el dormi-
torio de la mujer més fuerte del mundo. A la maana siguiente dos
breaks transportan a la familia hasta su nuevo destino. Cinco hijas
vestidas de marinera blanca que la tierra y el barro del arroyo que va-
dean motearan al azar. Los barquinazos cesarén al atardecer cuando
llegan a una vieja casa que abre su portén a un jardin lleno de drbo-
les, enredaderas, y que es también nido de arafias, vinchucas, lauchas,
murciélagos, como podrin comprobarlo esa misma noche®. La fami-
lia vivird por un tiempo en esa casa I6brega, llena “de partes desuni-
das y misteriosas” hasta que terminan la nueva, enorme y limpia, con
una espléndida terraza para contemplar la lejania azul y verde del pai-
saje surefio, las tierras antiguas que pertenecieron al Cacique Goico.*

Cuando Norah Lange’ revive estos recuerdos tiene treinta afios.
Al aiio siguiente, en 1937, los reunird en Cuadernos de infancia, su
libro més leido y menos discutido, ya que fue uniformemente bien re-
cibido por Ia critica e incluso obtuvo el reconocimiento oficial: los
prestigiosos Primer Premio Municipal y el tercero Nacional. Sin du-
da este libro inaugura una etapa diferente de la escritora, poeta ultrais-
ta inicialmente, narradora excéntrica y hasta escandalosa en La voz de
vida 'y 45 dias y 30 marineros, de 1927 y 1933 respectivamente.

.-

Para llegar a Colonia Alvear habfa una sola huella, hoy Ruta 188, nos dice en su
Relatos con nostalgia Francisco Valdivieso, nota autobiogréfica que publicara Edi-
ciones Culturales Mendocinas en 1994, en Vidas que hacen historia.

* El Departamento de General Alvear dista 320 Km de Mendoza y recibe las aguas
del rio Atuel, para irrigar una superficie de méds de 30.000 Km2. Los bafiados del
Atuel, donde se levanta la actual ciudad capital, pertenccieron al cacique Goico,
que tenfa allf su tolderia. En 1884, don Diego de Alvear adquiere esas tierras pa-
ra formar en ellass una colonia agricola. Afios mds tarde se inica la colonizacién
con la radicacién de inmigrantes del més diverso origen.

* En 1926 Nora habia agregado una h final a su nombre por sugerencia de Guiller-
mo de Torre.
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Con la escritura de estas memorias infantiles acierta a contar una
historia segura, aquella de su nifiez. Para ello define formalmente su
libro reacomodando la realidad privada en constelaciones de recuer-
dos y fundando, al mismo tiempo, un lenguaje despojado, altamente
sensorial. La historia asf reconstruida y evocada actiia como un espe-
jo autorreflectante de este nuevo programa escriturario sirviendo, al
mismo tiempo, de ancla de sentido de la propia identidad.

Es éste, sin duda, su libro de tono més intimo y confesional, tra-
bajado a conciencia, en donde aboga por lo sencillo, cifiéndose vo-
luntariamente a lo minidsculo. Como 1a misma Norah aclara no es que
desconociera las convenciones en boga, ni los problemas de la épo-
ca, pero la orientaci6n expresiva de un realismo a ultranza no era el
modo que consideré adecuado para manifestar la delicadeza de la vi-
da naciente, de la nifiez que descubre el mundo. Por otra parte tam-
poco consideraba que la retérica que seguia la huella dejada por el ul-
traismo conviniera para expresar la inocencia de este descubrimien-
to. Ademds, ya habia padecido el fracaso de Voz de vida. Por eso afir-
ma con vehemencia su decisién en este sentido:

“Esta frustracién irremediable me indujo a despojarme de
los alambicamientos y de las distorsiones estilisticas, como
también a servirme de lo vocablos més simples y esenciales,
cuando me propuse comunicar una visién del pasado que sélo
sufriese la ineludible transformacién del recuerdo. A pesar de
los recelos que siempre me inspiraron las memorias infantiles,
atiborradas, por lo comiin, de protagonistas atestados de una
precocidad y de una cultura intolerable, surgié Cuadernos de
infancia, donde debi renunciar a toda frase enrevesada, a casi
toda imagen y hasta a los vocablos miés recorridos de sortile-
gio, /.../ Achaco a todas estas renuncias, y aunque no sea im-
prescindible creerme, el hecho de que haya sido el libro que
més me ha costado escribir™.

¢ Discurso recogido en el Boletin de la SADE. Periodo 1959-1960.
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A estos renunciamientos se suma una linea de trabajo, ocho horas
diarias, custodiadas y vigiladas por Oliverio Girondo para alcanzar el
rigor de la palabra justa. Rigor que podemos apreciar desde la prime-
ra estampa evocada con que se abre Cuadernos:

“Entrecortado y dichoso, apenas detenido en una noche, el
primer viaje que hicimos desde Buenos Aires a Mendoza, sur-
ge en mi memoria como si recuperase un paisaje a través de
una ventanilla empaiiada’™.

El hecho exterior narrado, el viaje, estd sutilmente valorado a
través de los adjetivos iniciales —entrecortado, dichoso— que remi-
ten tanto al modo de recordar, fragmentariamente, como a las duer-
mevelas propias de los largos viajes y a la dicha de lo inesperado,
la aventura. Vivencias muy nitidas que todavia la acompaiian. El l-
timo adjetivo —empaiiada-—, acierta a definir el caricter difuso de to-
do recuerdo. Suma ademés a este cuidadoso trabajo de reconstruc-
cién algunas precisiones temporales, como la del pérrafo siguiente
en donde afirma que en la tarde que llegaron a Monte Comén tenia
tan sélo cinco aiios.

Poco a poco la casa nueva, en un paraje denominado Los Cam-
pamentos, se llena de voces y trajines cotidianos. La tierra salitro-
sa de los comienzos, sabiamente curada, comienza a verdecer en
alamedas y jardines. Esta familia numerosa va concretando, hacia
fines de 1910, su propio paraiso. Muy lejos est4n las festividades
del Centenario que Buenos Aires celebra, muy lejos la agradable y
ordenada vida de la casa de la calle Tronador. Un nuevo ritmo or-
ganiza los dias del hogar. Dentro de la casona estén todas las como-
didades que sélo una familia de muy buen nivel econémico podia
tener: muchos dormitorios, de los niiios, de los padres, de la insti-

7 Norah Lange. Cuadernos de infancia. Buenos Aires, Losada, 1957. p. 9.
En adelante citaré por esta edicién mencionando solamente niimero de p4gina.
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tutriz, del personal de servicio (cocinera, mucama, niiiera); escrito-
rio del padre, salita de costura de la madre; el inmenso comedor, la-
vanderia, una maquina con rodillos que se manejaba manualmente
para secar la ropa. Miquina que esta unida a doloroso accidente: los
rodillos aprisionan el pequeiio dedo de su hermana Marta. Cada ha-
bitacién, como cada una de las personas que viven en la casona ten-
dr4, en el recuerdo de la escritora, su lugar en el afecto.

Cerca estd la quinta de Mme. Lagrange, quien sera la profesora
de francés de la prole, y que también vive més al modo europeo que
de acuerdo con las toscas costumbres de los inmigrantes espafioles,
italianos y también rusos que se establecieron particularmente en
Bowen. Pedro Santos Martinez anota en su Historia de Mendoza
que es justamente la civilizacién de General Alvear una de las mas
originales de nuestra provincia, por el tesén y la capacidad de em-
prendimiento de esas jévenes familias que formaron las primeras
comunidades del sur mendocino®. Todos ellos construyeron su pro-
pia vivienda -ranchos de barro y paja- de modo solidario, apoyan-
dose unos a otros y aviniéndose a comer de los escasos productos
que daba esa tierra en la primera década del siglo. Sélo después de
1920 se plantaron diferentes frutales, luego la vid, y se cultivaron
variadas hortalizas.’

El conjunto es un oasis dentro de la Colonia Alvear todavia in-
cipiente en sus logros. Logros que se acrecientan gracias al “Rin-
cé6n del indio”, primera toma de agua que llevara agua al caserio.

® Pedro Santos Martinez sostiene que para el desarrollo econémico del Departamen-
to ha sido fundamental el aporte de los inmigrantes de todo origen que hacia 1920
llegaron huyendo de una Europa afectada por la Gran Guerra.

* Las primeras experiencias fracasaron hasta que fueron individualidos los cultivos
que prosperaban (duraznos, damascos, ciruelos, vid, etc.) Los iniciadores de esta
comunidad se sobrepusieron a los Zondas, la falta de agua, las viboras, y crearon
un departamento pujante.
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Esta hijuela de regadio contribuyé a alimentar la tierra y con ella a
las familias que iniciaron sus primeros huertos."

Desde una de las ventanas de la casa se alcanzaba a ver, a través
del ramaje de la arboleda, uno de estos ranchos. De alli vendria tal
vez el podador de la finca cuyas manos llamaron tanto la atencién de
la pequeiia Norah. Hombre callado y atento que cuida con destreza el
jardin cada vez més perfumado. M4s all4, la avenida de 4lamos que
llevaba al portalén de la entrada y diferentes drboles que su padre hi-
zo traer especialmente. Estos drboles tendrén también su lugar en una
de las estampas mas conmovedoras: una de sus hermanas, siendo be-
bé, se tragb una hojita.

La casa es el centro de este oasis-jardin, desde la cual los ojos de
una nifia observan: las cabalgatas cotidianas de su padre, el perfil lu-
minoso de la madre cuando lo acompafia, la entrada ritmica de un
break que anuncia a un visitante, la triste andadura del carruaje que
iniciar4 el viaje de retorno de miss Whiteside a su Inglaterra natal, el
partido de croquet que juegan sus hermanas, mientras ella, recostada
la cabeza en el regazo de la madre, sufre todavia por el color de sus
cabellos, y la agonia y la muerte del tordillo que montaba su padre.
Estampas nitidas que al ser rememoradas siguen conservando el co-
lor de la vivencia primera. Tan s6lo unas pocas fechas precisan la
edad de la joven protagonista en los momentos que registra, ya que
la Norah escritora resuelve en Cuadernos sus primeros afios y un cor-
to lapso de la adolescencia, como pausas en la infinitud, sometiéndo-
los al gozo de la intemporalidad. Los recuerdos asi convocados ad-
quieren presencia al ser tamizados por la memoria y la reflexién. La
vida familiar se desnuda de fechas y se encierra en los limites de su
propia existencia privada alejada del mundo.

' El oasis quedaba a 18 Km de distancia; en un paraje 1lamado Los Campamentos,
denominado asf porque en esa zona se establecieron los ingenieros que llegaron
para planificar la colonizacién de estos campos. Cuando llegaron allf todo era
monte, con una huella apenas marcada. Se tuvo que desmontar el lugar antes de
intentar algin trabajo agricola.
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La presentacién de este mundo autosuficiente es un refugio sabia-
mente ordenado por la madre, quien dispone los diferentes horarios
de clases diarias con Miss Whiteside (inglés, geografia, historia, reli-
gién), con Mme Lagrange —cuatro veces por semana- de francés, o
de las lecciones de piano, o el organizado ritual de las comidas, apar-
te de los adultos. También permite los paseos, con un vestido nuevo
los domingos, cuando van al club o a caminar por la Avenida del Ne-
vado y se detienen en la plaza del pueblo con medallones salitrosos,
y la incursién al primer cinematdgrafo con su “‘cinta cémica” y don-
de pueden disfrutan de un té y papas fritas. Pero, convoquemos la
propia voz de la autora en su relato:

“Lo que mds nos atraia en la Avenida del Nevado era el
cinematdgrafo, al que s6lo concurriamos cuando algiin circo
realizaba una matinée. Al pasar frente a él, siempre nos dete-
niamos ante sus anuncios, en espera del momento en que nos
permitieran penetrar en esa sala conocida, cuando la llenara
esa oscuridad que presentiamos misteriosa, apretada y distin-
ta a cualquier otra.

Una tarde en que se estrenaba una cinta c6mica, la madre
decidi6, por fin, dejarnos ir a ver una pelicula.

Cuando regresamos, nuestro entusiasmo sobrepasaba to-
das las previsiones. Lo comentdbamos todo; las mesitas si-
tuadas al lado de los palcos, donde nos sirvieron té acompa-
fiado de grandes platos de papas fritas, el pequefio estremeci-
miento cuando se apagaron las luces sin que pudiésemos dis-
tinguir dénde se hallaba Miss Whiteside; el instante maravi-
lloso en que la pantalla se iluminé y vimos que una mujer
avanzaba hacia nosotros, mirdndonos todo el tiempo.

Esa noche, para festejar el acontecimiento, nos permitie-
ron cenar con los mayores [...]” (p. 44)

El recuerdo que a continuacién transcribo nos permite reflexionar
y conocer otros aspectos:
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“Durante el inviemo, Miss Whiteside nos llevaba a pasear,
dos o tres veces por semana.

Vestidas todas iguales: una pollera azul, una tricota roja o
verde, con un gorro del mismo color, antes de Ilegar al pueblo
nos recomendaba, en un inglés engollado: —*Recuerden la san-
gre azul y pértense de acuerdo con ella’, pero al avanzar las
cinco rodeando a la institutriz, por la Avenida del Nevado, esa
advertencia jactanciosa no impedia el comentario con que la
gente nos sefialaba: ‘Allf viene la familia colorada, la familia
verde [...]

Otras veces recorrfamos una avenida muy ancha, sin ado-
quinar, que atin conserva el nombre de ‘Algarrobo Bonito’,
[...]” (p. 30)

Se pueden observar claramente definidas las diferencias de clases
con respecto a los pobladores locales. Las acompaiia una institutriz,
quien les recuerda su linaje —“‘sangre azul”—, el modo de vestirse se-
fiala mds la moda europea trasladada a Buenos Aires y de alli a Ge-
neral Alvear, gracias a las publicaciones periédicas que recibfa la fa-
milia, en inglés y en francés. Se evidencia también la diferente capa-
cidad econémica y la diferente cultura, pues la institutriz se dirige a
ellas en inglés.

Las dos cabecitas rubias y las dos cabecitas rojizas se cubren ade-
més con una boina en invierno y en el verano, cuando pasean en el
break, con unas enormes capelinas. El contraste con los nifios de otra
condicién social, familias criollas o de inmigrantes, es notorio. En la
misma estampa se hace referencia a un nifio que ven siempre muy
quietecito en un cajén que le sirve de cuna.

Més adelante, en otra estampa, se hace una muy vivida descrip-
cién de la pobreza. Un matrimonio joven llega a vivir en un rancho
cercano. La mujer muere, y el esposo pide “un alfiler de gancho pa-
ra abrocharse el cuello de la camisa pues le parecfa indecente velarla
con la garganta descubierta”. (p. 36.)

Esta es la vivencia de la pobreza que mds tocé el corazén de su
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nifiez, a tal punto, que la incluyé en el libro. Junto a estas imdgenes
de desvalimiento otras de gran temura diluyen la tristeza. Es asi co-
mo describe a su hermano Eduardito:

“Cuantos pasaban ante nuestra casa tenian algo que decir
de la dulzura de su rostro, de sus rulos, de sus grandes ojos
azules”. (p. 38)

Si bien Cuadernos de infancia no ha sido concebido como un cua-
dro de costumbres, es también posible realizar una lectura en este
sentido y a partir de ella recomponer, con el auxilio de otros textos,
la progresiva transformaci6n de la Colonia Alvear naciente. Esta rea-
lidad referencial, prudentemente calculada, es un reservorio dindmi-
co de posibilidades que teje en el libro estampas coloridas de la geo-
grafia del poblado sumadas a las estampas de la vida privada y fami-
liar. En éstas incorpora detalles de una geografia exética cuyo com-
pendio es el escritorio de su padre, en el que, junto al globo terrdqueo,
se amontonaban flechas, arcos, pipas y collares que los indios le ha-
bian regalado, junto a la salita de costura de la- madre con sus moiios
y puntilfas. Afuera, mirando a través de fas ventanas, la geografia de
un jardin y més all4, hasta donde alcanza la vista, la entretenida gran-
ja privada —el corral de los chivos, de las vacas, los caballos, patos y
gallinas—, El recorrido no se detiene en el portalén de la casa quinta,
sino que avanzando en un break, al calor de una manta en invierno o
protegidas con un sombrero en verano, rememora la geografia de esa
tierra inculta y cultivada a la vez, en donde todavia no hay un hospi-
tal, pero si un solo médico y una enfermera que son los #nicos auxi-
lios de la fiebre tifus que casi todos padecen. Francisco Valdivieso en
sus Relatos con nostalgia también recuerda que, siendo €l nifio, en
Colonia Alvear habia s6lo algarrobos y chaiiares, un sélo bolichito
construido con adobes, pero que al poco tiempo se contd con luz
eléctrica y servicio médico.

La estrategia utilizada en este recorrido atemporal y caprichoso es
siempre la misma. Unos ojos espfan. Lo expresado est§ siempre a la
altura de los ojos, en la distancia cercana, adecuada para el didlogo,
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o la distancia més lejana de la contemplacion y del asombro. En No-
rah Lange, este aspecto no es solo una mera estrategia que como es-
critora realiza para acercar este universo de la nifiez, sino que respon-
de a su modo primero de aprehender el mundo. En este sentido es
particularmente ilustrativo su comentario:

“Desde muy pequefia me gustaba mirar con mucho deteni-
miento a la gente. A los seis afios, ésta ya era una costumbre
bien arraigada en mi. Después me reia; me reia tanto, que la
madre hubo de prevenir a los que visitaban la casa que yo era
muy ‘cheeky’. Aunque, en inglés, esto quiera decir insolente,
yo sé que no era insolencia ni agresividad, porque ese hébito
me siguid hasta que tuve més afios y pude analizarlo”. (p. 24)

Ademds estimula al lector a que también mire la realidad referi-
da desde el yo autobiogréfico de la autora. Este ritual del espionaje
es a la vez creativo y extravagante, pues cuando un rostro acapara su
atencién se.imagina a si misma dentro de la cara y simula con su
cuerpo, incluso hasta la contorsién, el perfil de quien observa. El
juego termina abruptamente cuando una de esas personas que ella
parodié muere dos meses més tarde y la nifia de seis afios, por un lar-
go tiempo se imagina acostada en su cajon. Esta mirada receptiva,
como una cdmara errante, se desplaza en el pasado de la vivencia y
espia en sus memorias, apuntando cada vez a un recuerdo diferente,
con la clara intencién de examinarlo y revelarlo al mismo tiempo.

Si bien Norah en estas memorias sin autoengaiios, dibuja a la
nifia que ella fue, con su urgencia por espiar, con sus temores a la
oscuridad, su atraccién por lo extrafio y discordante, y la temprana
experimentacién con las palabras por su sonido y por cémo se for-
man en la boca como un aire envolvente y misterioso, pone en préc-
tica una inusual forma de relacionar sus recuerdos: dentro-fuera, ca-
sa-jardin, padres-hermanas-institutriz-poblado. En ningin caso
transgrede la posible formulacién que de estas vivencias podria te-
ner a tan temprana edad. Sus palabras, como las del poeta, son esen-
ciales.
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No es accidental que los primeros recuerdos de infancia hayan
sido escritos por autores de ficci6n, particularmente poetas, ya que
la mirada introspectiva no es un mero registro actualizado sino un
retorno a la morada del ser que alcanza en la escritura su voz, su
propia voz. Desde esta perspectiva podria leerse Cuadernos de in-
fancia como una formalizacién propia del romanticismo tardio, y
también, ateniéndonos a los inicios de Norah Lange como poeta,
como el resultado de sus convicciones vanguardistas. Sin embargo,
estas vivencias infantiles no pueden de ninguna manera considerar-
se producto de un mero collage ni de una experimentacion estética,
ya que la voz modulada de la intimidad se vierte en vocablos sim-
ples y esenciales y en unas formas sabiamente calculadas que si-
guen un Iégico esquema que, con algunas variantes, se atiene a es-
ta formalizacion: 1-imagen sintesis —cuasi estdtica— in mediares de
una instancia temporal (indole contemplativa del recuerdo), 2-rup-
tura de la instancia y dinamizacién con un didlogo que incluye sen-
saciones y sentimientos como respuesta a la situacion presentada y
descripcién externa de la situacidn, 3-frase de cierre del didlogo con
una reflexién de Norah-niiia y finalmente, 4-retorno al corte estati-
co de la estampa y dilucién de la imagen.

El libro abarca desde los cinco a los catorce aiios, momento en
el que la protagonista abandona su infancia y manifiesta ritualmen-
te este paso con el corte de sus cabellos. Sin embargo, los afios des-
tinados a Mendoza estdn marcados por un simbolo especifico: el
viaje de Buenos Aires a Mendoza y su retorno, luego de la muerte
del padre. La historia de Cuadernos de infancia encierra nueve
afios, convocados en ochenta y dos estampas, de las cuales tan sélo
cuarenta y ocho estdn dedicadas a los cinco aifios transcurridos en
Colonia Alvear. Las estampas restantes memoran el regreso de la
madre y los hijos a la casa de la calle Tronador. En todas ellas la pre-
cisa organizacién discursiva articula lo temético y lo estilistico, de
tal manera que consigue trasmitir su fntima pena. Veamos un ejem-
plo de neta factura expresionista:
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“Afuera, la noche —tristeza de los trenes que se van hacia
otra sombra més apretada y desconocida— se agarraba a los
cristales, mientras yo me distraia mirando a mis hermanas re-
flejadas en ellos”. (p. 109)

Es también significativa la frase que cierra la estampa XLVIII" y
que marca el fin de la estancia en Colonia Alvear:

“Un tren que se va, otro que vuelve. Nuestra nifiez se que-
daba inmévil junto a una estacién del pueblo”. (p. 109)

Las cinco hermanas llegaron vestidas de marinera blanca. Vesti-
das de oscuro retornan. “Entre un tren de ida y otro de vuelta el naci-
miento de Esthercita, la muerte de mi padre”. Nora prosigue asi:

“Acodadas en las ventanillas, seguiamos el pastito acurru-
cado junto a los rieles de la via contraria; recobrabamos, en al-
guna curva, el perfil brumoso de la cordillera.

—iAllf est4, otra vez! —exclamaba alguna. En ese momento,
ella existia para nosotras, con esa ternura peculiar de las des-
pedidas, en que uno recorre, largo tiempo, la cubierta del bar-
co para recoger, un instante més, uno solo, la imagen familiar
que va borrando la distancia”. (p. 108)

En esta despedida aparece por vez primera la visién de la cordi-
llera, su perfil brumoso luego de alguna curva. Mientras vivié en
Mendoza, la cordillera era lo cotidiano, lo que a fuerza de saber que
alli est4, ni se observa ni se comenta. Pero, al alejarse definitivamen-
te, vislumbra la montafia y con ella percibe su mundo interior humil-
de y desamparado como esas cumbres.

En Cuadernos de infancia, Norah, que siempre se interesé en des-
cubrir los secretos més ocultos de las personas, quiso especialmente

" La autora no ha titulado ni numerado sus im4genes. La numeraci6n que consigno
ha sido realizada con una finalidad did4ctica para este trabajo.
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revelarse a si misma. Para ello auscult6 con tenacidad sus sentimien-
tos y vivencias infantiles. Se prometié no traicionarlos y, aislada en
su escritorio, modeld en un lenguaje preciso, sin distorsiones estilis-
ticas, esas primeras miradas a los seres y a las cosas, con las que
aprendi6 a poseer y amar el mundo. Un mundo que tiene una geogra-
fia y un nombre preciso: Colonia Alvear. Han transcurrido més de se-
senta aiios desde la publicacidn de su libro, pero con la lectura de sus
péginas nos adentramos en ese universo simple y virginal en el que
los seres, observados y también vigilados con su mirada infantil, tie-
nen solamente el perfil de la inocencia. Revivié su infancia y la en-
marcé en ese limite de contornos muy precisos y, al mismo tiempo,
la transformé en el paraiso de su nifiez.
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RESUMEN

Cuadernos de infancia (1937) inaugura en la literatura argentina un modo
original de autorreferencia. En sus recuerdos de infancia en la naciente
“Colonia Alvear”, la juvenil musa del ultraismo se desprende de los
cdnones estilisticos de la década del 20y del realismo de la década poste-
rior para recuperar las primeras miradas a los seres y las cosas que
poblaron su nifiez. El viaje que junto a su familia realiza en los primeros
meses de 1910, cuando sdlo tenia cuatro afios y la posterior estancia en la
Colonia Escandinava administrada por su padre, conforman cuarenta y
ocho estampas que revelan en un lenguaje preciso sus sentimientos y viven-
cias infantiles. Transcurridos mds de sesenta aiios desde la publicacicn,
Cuadernos de infancia es un noble documento de esa geografia surefia que
comienza a adquirir un nuevo rostro y de la indagacion tenaz de la escrito-
ra que acertd a auscultar y transcribir la curiosa mirada de la nifiez.
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Introduccién

Los textos de viajeros extranjeros que visitaron nuestro territo-
rio han despertado y siguen despertando el interés de lectores e in-
vestigadores. Un registro prolijo y exhaustivo de los mismos apare-
ce en la conocida Bibliografia de viajeros a la Argentina de Susa-
na Santos G6mez'. Numerosos historiadores y estudiosos de la lite-
ratura han dedicado sus esfuerzos a este 4mbito textual®. El recien-
te libro de Adolfo Prieto’ es una nueva muestra de la vigencia del
interés por estos escritos. En los tomos de la Revista de la Junta de
Estudios Historicos de Mendoza se pueden encontrar diversos ar-

! Susana Santos G6mez. Bibliografia de viajeros a la Argentina. Buenos Aires,
Fundacién para la Educacién, la Ciencia y la Cultura, 1983, 2 t., 650 pp.

* Sobre este particular véase mi articulo *“Bibliografia argentina sobre la literatura
de viajes”. En: Boletin de Literatura Comparada, afio X111-XV, Centro de Litera-
tura Comparada,1988-1990, pp.185-200.

3 Adolfo Prieto. Los viajeros ingleses y la emergencia de la literatura argentina.
Buenos Aires, Sudamericana, 1996, 189 pp.
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ticulos sobre viajeros en referencia especifica a nuestra provincia®.
Entre estos viajeros extranjeros especial atencién han merecido los
de nacionalidad inglesa que fueron los mds numerosos y los mds
activos para publicar sus impresiones. Entre ellos deseo tomar en
cuenta ahora sélo a un nombre, futuras investigaciones podrén cen-
trarse en otros viajeros de la interesante némina.

El presente articulo tiene como propésito proponer algunas re-
flexiones comparatistas sobre el texto de un viajero inglés que visi-
t6 nuestra provincia durante la primera parte del siglo pasado. Se
trata de Samuel Haigh, joven empleado de una firma londinense de
quien pocos datos personales se pueden obtener aparte de los men-
cionados en sus escritos. Asi, Ricardo D. Salvatore lo menciona co-
mo ejemplo de “agente comercial™, mientras que Adolfo Prieto lo
define como “agente de intereses comerciales britdnicos” y luego
de proponer que su postura como redactor de informes sobre sus
viajes resulta un “ejercicio de intertextualidad” con los escritos de
Francis Bond Head, concluye otorgéndole “un grado de sensibili-
dad extremo para captar las expectativas de una audiencia™. A tra-
vés de sus relatos de viajeros podemos saber que estuvo en nuestra
ciudad varias veces en su camino de ida o de vuelta a Chile donde
mantenia intereses comerciales. Me propongo abordar su texto des-
de una doble perspectiva: la antropolégica por un lado y la literaria
por el otro, segiin lo sugieren los estudios clésicos de literatura de

* Véase Gloria Videla de Rivero, Ada Julia Latorre y Fabiana Inés Varela. /ndices
" de la Revista de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza. (Aiios 1938-1991).
Mendoza, Junta de Estudios Hist6éricos de Mendoza - Centro de Estudios de Lite-
ratura de Mendoza, 1996, 225 pp.

5 Ricardo D. Salvatore, “Los viajeros y sus miradas”. En: Todo es historia, n.315,
octubre de 1993, pp.8-23, p.11.

¢ Adolfo Prieto, op. cit, pp. 55-58.
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viajes’. Me referiré especialmente a los fragmentos que describen a
la ciudad y sus habitantes, ya que los que relatan el paso de los An-
des constituyen un corpus diferente®. El abordaje antropolégico ten-
drd como objeto iluminar ciertas circunstancias que rodearon la ex-
periencia viajera y que produjeron marcas textuales. La perspectiva
literaria analizard més especificamente dichas marcas textuales.

Samuel Haigh

Este joven inglés arribé a nuestro pais en 1817 y se dirigié a
Chile donde representé por cerca de once afios (con algunos inter-
valos para regresar a Londres) los intereses comerciales de una fir-
ma de un pariente. Luego se dirigié a Arequipa donde permanecié
por algunos meses dedicado al mismo quehacer comercial. En 1829
publicé en Londres Sketches of Buenos Aires and Chile (James Car-
penter and Son), libro al cual se agregé la seccién Voyage to Peri
en la edicién de 1831. La traduccién completa de esa segunda edi-
cién hecha por Carlos Aldao en 1920 para Vaccaro es la que se uti-
liza en las citas de este trabajo.

Véase al respecto: Daniel-H. Pageaux. “De I'imagerie culturelle 2 I'imaginaire”
En Précis de Littérature Comparée. Sous la direction de Pierre Brunel - Yes
Chevrel. Paris: PUF, 1989, p. 135. Alvaro Manuel Machado; Daniel-H. Pa-
geaux. Literatura portuguesa, literatura comparada e teoria da literatura. Lisboa,
Edigoes 70, 1981, capitulo “Literatura de viagens e viagens literdrias™ pp.27-39.
Thomas Bleicher. “Einleitung: Literarisches Reisen als literaturwissenschaftliches
Ziel” (Introduccién: “El viajar literario como meta de la investigaci6n literaria™).
En : Komparatistische Hefte, Bayereuth, n.3, pp.3-10.

El conjunto de textos de viajeros que cruzaron la cordillera el siglo pasado por el
paso de Uspallata fue motivo de mi exposicién en el congreso comparatista de
Munich: “Across the Andes through the Uspallata Pass. In the View of some 19*
Century Travelers”. En: Proccedings of the XII Congress of the ICLA. Munich, iu-
dicium, 1990, pp. 378-383.
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Por su larga estadia, ademds de ser un viajero podriamos consi-
derarlo un inmigrante temporario de Sudamérica. En su paso por
Mendoza en distintas ocasiones tuvo oportunidad de ver transcurrir
la historia por la vida de algunos de sus habitantes. En su etapa
americana conocié personalmente a San Martin, Monteagudo,
O’Higgins, Bolivar, Las Heras, Bustos, Belgrano. Tomé el partido
de los patriotas durante la lucha por la independencia en Chile y
presencid la batalla de Maipi. Se supo adaptar deportivamente a las
dificultades de las largas travesias y a los toscos alojamientos que
debio frecuentar. Aunque no nombra la fuente de sus citas textua-
les, y sus alusiones literarias no son muchas, se demuestra un buen
conocedor de Shakespeare’, y lector de Ossian*.

* Haigh alude en variadas ocasiones a personajes shakespeareanos. En el prélogo,
se compara con Macbeth “[...Jcuando fue proclamado barén de Cowder [sic], por
encontrar a la Fortuna abrochada inesperadamente a mi espalda;[...]", p.12. En una
ocasién compara por el porte a un cacique indfgena que ve en Buenos Aires con
un actor, John Kemble, intérprete de Coriolano.

' A su paso por San Luis, comenta haber ofrecido y entregado a Monteagudo, pa-
ra aliviar su destierro, en junio de 1819, el ejemplar de “Los Poemas de Osidn” en
inglés. Dato sugerente que evidencia una recepcién del prerromanticismo inglés
en las lecturas de nuestros patriotas mucho tiempo antes del triunfo de ese movi-
miento literario en el Rfo de la Plata. Al respecto es interesante citar aqui las in-
vestigaciones de Rafael Alberto Arrieta quien documenta la mencién de los poe-
mas de Ossian en 1822 de este modo: *La entrada del libertador San Martin en Li-
ma, en 1822, obtuvo el reconocimiento poético del Estado de Buenos Aires con el
encargo de cantar el triunfo, que el ministro don Bernardino Rivadavia hizo al sar-
gento mayor de artilleria y poeta de otros fastos patrios, don Esteban de Luca.
Cumplida esta mision [...] y premiado el autor con ‘una de las mejores ediciones
de las poesfas de Homero, de Osi4n, de Virgilio, del Tasso y de Voltaire’. Este ul-
timo nombre representaba allf 1a oposicién al segundo del quinteto, cosa que el se-
lector debi6 ignorar; tampoco nadie imaginé entonces que la inclusién de las du-
dosas versiones de Macpherson pudiera significar una avanzada prerroméntica en
nuestra literatura incipiente” . Rafael Alberto Arrieta. “Notas sobre literatura argen-
tina”. En: Boletin de la Academia Argentina de Letras. Buenos Aires, t. XXV, n°.
97, julio-septiembre de 1960, pp. 305-316, pp.313-314.Véase también nota 16.
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El relato de su viaje por Mcndoza
Aspecto antropoldgico
El recorrido

Samuel Haigh menciona a Mendoza en tres ocasiones. La pri-
mera, en forma més extensa abarca casi todo el capitulo IV y co-
rresponde a su estadia en 1817. La segunda, se centra en el perso-
naje de San Martin, a quien visita para entregarle correo, en ocasién
de volver desde Valparaiso, camino a Londres, via Buenos Aires, en
mayo de 1819. Las escasas dos paginas pertenecen al capitulo XII.
La dltima ocasién ocurre en el otoiio de 1825 cuando vuelve por
tercera vez a América. En dos péginas del capitulo XIV relata los
cambios que observa en Mendoza y en sus viejos conocidos.

Su primer recorrido mendocino comienza al cruzar el rio Desa-
guadero, en la cuarta de las once péginas del capitulo IV, luego de
haber comentado su estadia en la Punta de San Luis, la travesia has-
ta llegar al rio y su cruce. El relato termina en el final del capitulo,
antes de su partida a Chile. Las intenciones comerciales del viaje de
nuestro autor determinan la interrupcion de su agradable estadia en
Mendoza para continuar su recorrido hacia Valparaiso, la meta de-
finitiva. El hecho de ser Mendoza una ciudad de transito y la cir-
cunstancia de encontrarse al pie de los Andes ofrece al viajero no
s6lo la posibilidad de detenerse algunos dias en los preparativos pa-
ra la dificil travesia (arrieros, mulas, cargamentos), sino que tam-
bién le da al autor la oportunidad de agregar detalles sobre las ca-
racteristicas econémicas de nuestra ciudad. Haigh cierra el capitu-
lo sobre Mendoza comentando el tréfico de frutas y vinos y la apro-
piada locacién que permitia a los mendocinos importar, ya por Bue-
nos Aires, ya por Chile.
~ Sus primeras palabras sobre nuestra provincia son positivas:
“Los caminos ahora eran mejores, los caballos més lindos y el cam-
po mis boscoso y nivelado...” Estas expresiones son, posiblemen-
te, el resultado de su experiencia negativa inmediatamente anterior:
una mala noche en un rancho sucio donde el fuerte viento hacia en-
trar polvo y arena, donde se vieron obligados a colar el agua salo-
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bre y fangosa del rio Desaguadero para poder beber, y donde, final-
mente, fue atacado, toda la noche, por una fiebre alta. Estas circuns-
tancias adversas condicionan la primera imagen de Mendoza como
tierra de promisién. Los acontecimientos siguientes, un duelo gau-
cho entre dos de sus acompaiiantes y la muerte de un caballo de car-
ga a puiialadas por haberse empacado, impresionan al viajero pero
no impiden que al llegar al puesto aduanero en la Retama (actual
Junin), ya muy cerca de la ciudad, registre la més idilica de las im4-
genes:

“La Retama es lugar delicioso y muy fértil, abundante en
toda clase de frutas y legumbres, el pais bien regado con ace-
quias y plantado con altos 4lamos que hacian el efecto més
agradable después del paisaje pobre y sin interés que habia-
mos pasado. Nos refrescamos y dormimos siesta, y en la tar-

"de, a la oracién, nos detuvimos frente a la casa de don Ma-
nuel, situada en el centro de Mendoza™"

Su segunda llegada a Mendoza se produce desde Chile, en junio
de 1819 y se centra en dos figuras, por un lado el general San Mar-
tin, por el otro su viejo conocido don Manuel. La razén de la visita
a San Martin es entregarle dos cartas. Llama la atencion el modo en
que presenta la visita, los gestos de agrado del héroe al leer las car-
tas y el hecho de que a continuacién comente que poco después San
Martin fue nombrado al mando del ejército de Chile y de la campa-
fia al Perd. Estos hechos dejan en el lector la sensacién de que
Haigh desea presentarse como intermediario en el centro de los
acontecimientos patriotas revolucionarios. La intermediacién con-
tinda al servir €l de correo a San Martin para enviar cartas a Bs.As.,
a su esposa y amigos. Con respecto a Manuel Valenzuela, Haigh na-
rra la desventura doméstica que habia destruido la felicidad de su

" Samuel Haigh. Bosquejos de Buenos Aires, Chile y Peni. Buenos Aires, Vaccaro,
1920, p.50.
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hogar. El autor demuestra afecto por su amigo y por la ciudad. Pa-
ra concluir esta segunda visita nos expresa: “[...] una vez més dije
adi6s a la dulce Mendoza [...]""

La tercera visita de Haigh a nuestra ciudad tiene lugar en el aiio
1825 desde Cérdoba y en paso hacia Chile. El hecho de haberse
producido una revolucién y cambio de autoridades, el deterioro fi-
sico en el que encuentra a don Manuel, el reconocer en la bella y
encantadora anfitriona, su hija, a la niiia que viera en su primera vi-
sita, le arrancan melancélicas reflexiones sobre el paso del tiempo,
que ilustra incluso con una cita poética de corte byroniano.

Intermediarios

En las tres visitas a Mendoza que Haigh relata aparece un per-
sonaje mendocino, don Manuel Valenzuela, a quien Haigh ya habia
presentado como compaiiero de viaje al relatar la primera partida
desde Buenos Aires. Desde el punto de vista comparatista don Ma-
nuel es un intermediario, es decir, aquel personaje que establece y,
a veces, condiciona la relacién con el lugar por conocer. En el tex-
to de Haigh relativo a su primera visita a Mendoza podemos obser-
var no sélo a este intermediario mendocino, clave pai‘a la buena re-
lacién con el medio, sino también a otros intermediarios de habla
inglesa, residente en ia provincia uno, Mister Appleby, y viajero de
pasada como é€l, el otro, Mr. Robinson.

Don Manuel era en ese momento, segiin cuentan los viajeros, un
rico comerciante de la ciudad que mantenia una excelente relacién
* con los extranjeros, en especial con los ingleses. La valoracién po-
sitiva que Haigh realiza de él comienza en el viaje, pero se profun-
diza a lo largo de la estadfa en Mendoza. Los elementos favorables
que menciona nuestro autor en la imagen que nos brinda de don
Manuel son varios. Primeramente, su generosidad, ya que lo invita

2 Ibidem, p. 136.
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a alojarse en su casa. Enseguida, las caracteristicas de la residencia,
no sélo espaciosa y limpia sino de acuerdo con el gusto francés e
inglés. Luego, las diversiones de miisica y baile que tenian lugar en
la casa por las noches en la semana que Haigh se aloj6 alli. En pé-
rrafos especiales el autor menciona las abundantes y apetitosas co-
midas y las comodidades del dormitorio. Como elementos distinti-
vos de confort destaca: el mosquitero, las finas y adornadas s4ba-
nas, y la costosa cama. Haigh las contrapone a las duras y pequefias
camas de las pampas, a sus vinchucas y telarafias.

El vinculo positivo con nuestra ciudad se establece paulatma—
mente en el reconocimiento de elementos de su misma nacionali-
dad. Asi, lo que comienza con una alusién en general al “buen gus-
to, en estilo francés e inglés” con el que estaba alhajada la casa de
Manuel Valenzuela, se hace més intenso cuando aparece en su cuar-
to un amigo inglés, quien lo saluda en su idioma-desde la puerta a
la cual él daba la espalda. Seguramente sugerido por el nombre,
Haigh presenta a su amigo con la alusién literaria correspondiente:

“El sonido de mi idioma me sobrecogié casi tanto como a
Robinsén Crusoe el rastro de un pie y, dindome vuelta, vi a
mi amigo Mr. Juan Robinsén [...] a quien yo creia en los ce-
mos y lejos™®.

Este amigo que, en camino a Chile, se habia detenido en Men-
doza para esperarlo y asi cruzar juntos la cordillera, se convierte en
intermediario para conocer a otro inglés, Mr. Appleby. Este perso-
naje es pricticamente un caso de inmigracién, habiéndose casado
con una mendocina, habitaba ya desde tiempo en “Sud América” y
era llamado por los lugarefios “el gaucho inglés”, debido a su peri-
cia como jinete,

Durante su segunda visita a Mendoza Haigh no menciona a nin-
gln personaje inglés que haya conocido o frecuentado. Sin embar-
go es interesante destacar que en su breve presentacién de rasgos

© Ibidem, pp. 51-52.
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biograficos sobre San Martin menciona como hecho importante en
su formacién militar que en Espaiia sirviera a las 6rdenes de We-
llington. Como vemos, aparece el necesario referente inglés como
generador de prestigio.

En el texto que describe su tercera visita a Mendoza Haigh men-
ciona que vivian aqui dos o tres ingleses y un norteamericano. Este
dltimo, el doctor Ringold, comenta a Haigh que ha elegido a Mendo-
za por razones de salud, ya que sélo en su clima pudo superar el as-
ma. Haigh utiliza este testimonio para autorizar su alusién a las bon-
dades del clima en relacién con esta dolencia. Aunque ademé4s apro-
vecha la oportunidad para mencionar la enfermedad del bocio (con
descripcién de los sintomas y posibles origenes), lugar comiin nega-
tivo de muchos viajeros por Mendoza, resulta importante, sin embar-
go, destacar que nuevamente un personaje de habla inglesa le sirve
de intermediario con aspectos favorables de nuestra ciudad.

Costumbres

El comentar “una carrera a la gaucha” entre Mr. Appleby y el
hermano de su huésped, le brinda a Haigh la oportunidad para una
nota costumbrista. La velada danzante, de “gran gala” y “mucha
etiqueta”, donde puede apreciar la belleza femenina y la gracia de
las danzas “con figuras més delicadas y refinadas™ que las que ha-
bia observado en San Luis, le permite describir someramente mo-
mentos sentimentales: el cuchicheo cémplice de enamorados o los

gestos tiemnos de las parejas. Descripciones en las que aparece, una
vez més la alusién literaria:

“En ocasiones podia verse algunos que murmuraban sua-
ves tonteras al oido de su enamorada, mientras otro, acaso
menos sentimental, recibia alimento més sélido que ambro-
sia, de la punta del tenedor de su dulcinea™."

“ Ibidem, p. 53.
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Al comentar las costumbres para el brindis, Haigh hace alusién
a la ideologia republicana independentista imperante en ese mo-
mento en nuestra provincia y con la cual €l simpatiza:

“[...) muchos brindis patriéticos tales como ‘a la patria’, li-
bertad, igualdad, y a los derechos del hombre [...]"".

Dentro de las descripciones de sus paseos, no estd ausente la
Alameda, donde, al placer de disfrutar “los helados y las deliciosas
brisas vespertinas” se agrega la belleza femenina y el “templo de
arquitectura griega”. El efecto general que producen en Haigh las
costumbres mendocinas son los pilares de su imagen positiva de la
ciudad:

“Asf pasé una semana de continuas diversiones que me
proporcionaron los amables habitantes de esta deliciosa ciu-
dad, bailando, cabalgando, cazando y paseando™(...]*.

Durante su tercera visita a Mendoza, Haigh deja en evidencia su
racismo al hacer referencia al general negro que dirigia a las tropas
que habfan depuesto al gobernador. En ocasién de presenciar un
baile en el que este general de color danzaba con la joven blanca
més hermosa, el disgusto que experimenta Haigh le mueve a senti-
mientos de tristeza y a un juicio condenatorio de las revoluciones
periédicas que generaban desigualdades tan notorias movidas por
intereses personales. Es tan profundo el disgusto que transforma su
visién idilica de nuestra ciudad:

“Mendoza, considerada siempre por mi como un pequeiio
paraiso, no fué ya lo mismo,[...]""".

8 lbidem, p. 53.
* Jbidem, p. 53.

" Ibidem, p. 161.
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Perspectiva literaria

Hemos mencionado en la nota 8 que el autor muestra en su cono-
cimiento de Ossian una filiacién prerroméntica®, deseamos agregar a
estos factores la ya referida presencia de Shakespeare, de escenas
sentimentales, las notas costumbristas que aluden a lo ideolégico li-
gado a las ideas de libertad, el gusto por los monumentos antiguos (al
menos en su réplica mendocina), asi como escenas que siendo gro-
tescas resuman exotismo, (es el caso del duelo gaucho presenciado al
entrar a la provincia). Todos estos factores se alinan para mostrarnos
una personalidad literaria prerromdntica en el autor.

Por otra parte, el andlisis de aspectos antropolégicos del viaje
que podemos deducir del texto, como la presencia de intermedia-
rios, nos permite comprender la imagen positiva de la ciudad. El
autor elabora cuidadosamente esta imagen con el auxilio de citas li-
terarias. No s6lo su amigo inglés, Mr. Robinson, o el gaucho inglés,
Mr. Appleby, sino principalmente el amable y adinerado mendoci-
no amigo de los ingleses, Manuel Valenzuela, son los responsables
de la vivencia agradable que Haigh experimenta en nuestra ciudad
y registra luego en su libro.

“Si hubiera de alcanzar la edad de los pelicanos, no me ol-
vidaria de la dulce Mendoza, [...]”".

'8 Seguimos a Paul Van Thieghem en el concepto de prerromanticismo en su obra Le
romantisme dans la littérature européenne. Paris, Albin Michel, 1969, 536 pp. En
el apartado especffico referido a los poemas ossianianos dice: “Le role des ancien-
nes légendes scandinaves dans le préromantisme européen reste peu important si
on le compare a celui qu’ y ont joué les podmes ossianiques. A ceux qu’avait pu-
bliés Macpherson de 1760 & 1763, [...] il faut ajouter ceux que son imitateur le
Rév. John Smith donna en 1780 comme tirés d’autres sources gaéliques, [...). L'os-
sianisme est un élément de premitre importance dans le préromantisme euro-
péen”. p.80. La referencia a las diferentes ediciones de los poemas de Ossian en
esta cita puede servir para aclarar la parcial acusacién de anacronismo que hace
Prieto a Haigh: “Su aficién por un texto que circulaba desde 1760 puede conside-
rarse anacrénica, pero fue, en todo caso, un anacronismo ampliamente comparti-
do: con excepci6n de Byron, “Ossian” fue el poeta de mayor popularidad en In-
glaterra durante buena parte del siglo XIX". En: A, Prieto. Op. cit., p. 91.

® Samuel Haigh. Op. cit., p. 63.
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Asi comienza la presentacién general de Mendoza, llena de fra-
ses hechas que traen a la mente reminiscencias shakespearianas. En
la escena iv del acto III de El Rey Lear, éste se refiere a sus hijas
como a “hijas de pelicano”. Aunque ahi el sentido es peyorativo ya
que con ello las tilda de rapaces, sin embargo, teniendo en cuenta la
longevidad de quien pronuncia la frase es posible relacionar ambos
textos, ya que Haigh quiere, evidentemente, afirmar que atin sien-
do tan anciano como era Lear no olvidaria a Mendoza.

Mis adelante, la descripci6n idilica de la ciudad al pie de la cor-
dillera incluye toques romdnticos al mencionar las montaias:

“La gigantesca cordillera se extiende de Norte a Sur has-
ta donde alcanza la vista, sus cimas cubiertas en manto per-
petuo de pureza virginal, reluciendo todo el dia con la bri-
Ilante radiacién de un cielo sin nubes, del azul més intenso;
y en la noche estrellada presentando una blancura deslum-
brante, sobre el cielo obscuro, iluminado en ocasiones por la
‘luna inconstante’[...]”"*".

En el acto II, escena ii de Romeo y Julieta, mientras conversan
los dos enamorados, Julieta no desea que Romeo jure su amor por
la inconstante Iuna ya que siempre estd cambiando de fases®. Co-
mo vemos no existe una relacién directa entre las imagenes del si-
tio visitado y la alusién literaria, sélo podemos deducir que, vivien-
do agradables veladas en la primavera mendocina, este joven ro-
méntico se remitia a la més “romdntica” de las escenas shakespea-
rianas.?

® [bidem, p.63.

3 “Julieta. -;Oh! No jures por la luna, por la inconstante luna, que cada mes cambia
al girar en su 6rbita, no sea que tu amor resulte tan variable”.

- 8 Una remota relacién podrfa establecerse con la historia sentimental del gran ami-
go mendocino de Haigh, Manuel Valenzuela, a quien su esposa le fuera infiel, y
esta presentacién de la luna mendocina. El hecho de ser una elaboraci6n posterior
en varios afios a la vivencia del viaje justifica la asociaci6n, ya que la imagen de
Mendoza en el recuerdo de Haigh, en el momento de escribir su libro, es el fruto
de las sucesivas visitas realizadas. La historia de don Manuel se fue desarrollando
a lo largo de dichas visitas, en forma progresiva.
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Finalmente al referirse al agua de las acequizs que “esparce exu-
berante frescura en el aire y verdor en el suelo”, parece hacerse eco
de las frases de La tempestad expresadas por Adridn y Gonzalo en
el acto I, escena i, al describir el aire y el verdor de la isla donde
los ha depositado la tempestad elaborada por Préspero. La presen-
tacién completa de los riachuelos de montaiia descendiendo hasta
convertirse en las acequias ciudadanas es un buen ejemplo de locus
amoenus, coincidente con la visién idilica del Nuevo Mundo que
muchos textos de viajeros habian presentado tradicionalmente des-
de 1492, y de los cuales también La tempestad se hizo eco?.

Conclusiones

El estudio desde Ia literatura de viajes de las paginas que Samuel
Haigh dedicara a Mendoza en su libro sobre América del Sur nos
permite establecer algunas conclusiones. Dentro del texto general
la imagen de Mendoza resulta privilegiada con una gran abundan-
cia de referencias literarias asi como la mencién de sentimientos
personales del autor fuertemente arraigados. La imagen positiva de
nuestra ciudad se ve condicionada por un marco previo de dificul-
tades en el camino. El vinculo positivo se establece a través de la
presencia de intermediarios de filiacién o simpatia inglesas. La fi-
gura de San Martin, como héroe patriota, centrada en Mendoza, le
brinda a Haigh la oportunidad de presentar su propia figura en un
rol distinguido en la lucha por la independencia y los ideales demo-
créticos por los que sentia afecto. Desde el punto de vista literario
la presencia de este texto evidencia un gusto prerroméntico bien de-
finido, en una cierta anticipacién con respecto a otros antecedentes.

* Reconozco mi deuda de gratitud a la Dra. Laura Leo de Belmont en cuanto al po-
sible origen de las citas textuales que con excepci6n de la de Romeo y Julieta me
fueron sugeridas por ella.
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RESUMEN

El presente articulo sobre el texto de Samuel Haigh, viajero inglés que
visitd Mendoza durante la primera parte del siglo pasado, propone algunas
reflexiones comparatistas, desde una doble perspectiva: la antropoldgica
por un lado y la literaria por el otro. En las pdginas del viajero la imagen
de Mendoza resulta privilegiada con una gran abundancia de referencias li-
terarias asi como con la mencién de sentimientos personales fuertemente
arraigados. La imagen positiva de la ciudad se ve condicionada por un
marco previo de dificultades en el camino. E! vinculo positivo se establece
a través de la presencia de intermediarios de filiacion o simpatia inglesas.
La figura de San Martin, como héroe patriota, centrada en Mendoza, le
brinda a Haigh la oportunidad de destacar su propio papel en la lucha por
la independencia y los ideales democrdticos por los que sentia afecto. Des-
de el punto de vista literario este texto evidencia la presencia de un gusto
prerromdntico entre los patriotas y los extranjeros que los acompariaron, en
una cierta anticipacion con respecto a otros antecedentes.
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MENDOZA Y LOS MENDOCINOS EN UN EPISTOLARIO

Mercedes Garcia Saravi
Universidad Nacional de Misiones

Desde hace un tiempo venimos trabajando en el epistolario de
Gustavo Garcia Saravi (La Plata, 1920- Buenos Aires,1994) como en
un ancla ordenada en el caos del paquete de manuscritos, borradores,
libretitas, y papeles que constituyeron nuestra “pesada herencia”. Las
mds de 3000 cartas que integran el corpus nos han permitido, entre -
otras cosas, revisitar el campo intelectual argentino a lo largo de 50
afios (1944-1994) desde un dngulo poco frecuentado por la critica y
desprender las sefiales de una metapoética explicita o implicita.

El meticuloso cuidado puesto por G.S. en conservar el vasto mate-
rial epistolar, al guardar gran parte de las copias de las cartas escritas
y muchisimas de las recibidas, facilita adentrarse en el territorio de dos
intimidades conectadas.

Lo epistolar, en la vertiente genérica “primaria”, segin la organi-
zacidn propuesta por Bajtin', trasciende por la voluntad productiva del
escritor, a una dimensién secundaria. Si las pensamos en este sentido,
muchas de las cartas de este epistolario superan sus limites de comu-
nicacién iniciales y valen como textos literarios. Cada produccién se
autosostiene, modelo del propio modelo intangible.

' Mikhail Bajtin. “El problema de los géneros discursivos”. En: Estética de la crea-
cion verbal. México, Siglo XXI,1985, pp. 248 y ss.
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No queremos dejar de sefialar la polifuncién de estos textos que se
desprenden de su sentido inicial —intimo, familiar, informal, que a ve-
ces roza lo fético- y se erigen en documentos particulares y colecti-
vos. Las cartas exhiben una situacién comunicativa por excelencia, en
la que el emisor y el receptor instituidos por la teorfa toman cuerpo y
nombre. ‘

Las cartas, pues, textos del “en viviendo”, implican simples actos
de lenguaje: pedido, ruego, agradecimiento, invitacién, pregunta, na-
rracién, descripcién, anuncio, por nombrar los més frecuentes, pero al
combinarlos y englobarlos, los superan. Pueden implicar una retérica
estructurante estricta 0 navegar en un laxo océano de convenciones
salteadas.

El constante contacto con las cartas nos ha llevado a intentar acer-
camos més a la historia y evolucién de un género marginal/central que
ha zigzagueado en alternativas incorporaciones al 4mbito literario.

Cabria acé una digresi6n brevisima sobre la categoria de género.
La misma, c6mo no, nos lleva a Aristételes, quien establece, en la Re-
térica, un triple sistema de clasificacién genérica, segin: a) el conte-
nido (por presentar hombres mejores, semejantes o peores a los de la
vida cotidiana) b) la forma (verso/ prosa; si verso, cudl, segiin conve-
niencia/convencién) y c) lo discursivo (si, por ejemplo, apela al rela-
to o al didlogo).

Estaremos, entonces, frente a textos que trasladan al papel hom-
bres (mujeres) semejantes a los reales —la resignificacién parte de la
mirada osada con que las traemos a colaci6n y leemos la voz autoral
que encabalga a veces res gesta con res ficta’- que usa preferentemen-
te la prosa® y que corporiza en hojas distintas —y en tiempos distintos—
las alternancias en los turnos del didlogo.

La reflexién sobre lo metadiscursivo (sobre la carta, sobre la escri-
tura en general), nos aproxima al terreno en el que han hecho camino

* Cfr. Wolfgang Raible. “;Qué son los géneros?”, en: AAVV: Teoria de los géneros
literarios. Madrid, Arco, 1988. p. 334.

* Se pueden sefialar excepciones, todas en cartas recibidas: textos en verso.
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algunas Epistolas memorables que tomaron lo preceptivo como su ob-
jeto. Nétese que hemos apelado ya al nombre “oficial” de la carta, par-
tida de nacimiento que sefiala su entrada al mundo de lo literario. Ad-
quiere entonces una jerarquia que la hace digna de un trato més respe-
tuoso®.

Lexis y praxis coexisten en un circuito que recorre el itinerario de-
cir/hacer (escribir) o hacer /decir (escribiendo).

La insistencia de G.S. en el tépico de que escribe cartas para reci-
bir otras, las coloca en un sitio privilegiado que permite sitvarlas a la
vez entre los bienes de uso y los bienes de cambio. Conviene recordar
que Claude Levi-Strauss® organizaba las formas universales del inter-
cambio en: objetos, mujeres y signos. Las cartas, en este corpus, son
signos mayores, (como el dinero, el otro papel que se cambia por
cualquier cosa) y engloban y sustituyen otros dones. Instituyen un sis-
tema de trueque, y también de compra y venta. Plurifacéticas, son des-
de la letra, un género hipercodificado y devorador: todo puede conte-
nerse en estos actos que establecen un didlogo discontinuo entre un
trio insolente: un par de corresponsales y el vértice atrevido del terce-
ro que sorprende y atisba sus palabras.

La carta personal, a pesar de ser un género privado, convocaa un
ptiblico; parece obligar al curioso impertinente a la practica de un vo-
yeurismo literal. Lo conmina a internarse por los meandros existen-
ciales de dos vidas préximas y lejanas a la vez. La primera mano de
las péginas incita el morbo exploratorio de asistir al despliegue de una
biografia sorprendida in fraganti. No se puede soslayar la necesaria
prudencia con la que el critico —convidado de piedra— debe manejar-
se en este ménage 2 trois. Las colecciones de cartas sustituyen el se-
creto deseo de espiar las vidas ajenas. Ni la biografia —menos la auto-
biografia— ni la historia revelan ese conjunto de detalles (in)trascen-
dentes que hacen a lo cotidiano de una vida. M4s all4 de la cuidada

* Cfr. Alastair Fowler. “Género y cénon literario”, en: AAVV. Teoria.... p. 100.

s Claude Levi-Strauss. Antropologla estructural.
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atencién que los interlocutores despliegan en construir(se) como fi-
guras piblicas, en algunas de las cartas se “distraen” y revelan sus dn-
gulos intimos y vulnerables. Los epistolarios constituyen un sistema
que opera como una red de papel que envuelve otras textualidades y
también engloba peripecias vitales que acercan a los corresponsales
al territorio de la gente de la calle.

En el andlisis, no consideramos a los enunciados como hechos y
como verdades, sino que planteamos el estudio de las pricticas que
tienden a construir relaciones y asociaciones respecto de la expecta-
cién y de la tentacién del escritor por ser reconocido y “amado”.

Cabe sefialar que este trabajo lo encaramos en el marco general de
la critica genética®, a través de la cual es posible avanzar hacia otros
horizontes de interpretacién.

Cada texto es un producto histérico, es decir que en €l se relacio-
nan —filtradas por una serie mis o menos numerosa de mediaciones
estético culturales— la situacion personal del autor, su concepcién del
mundo, las tensiones en los distintos campos en los que interactia, el
posicionamiento del escritor y el grado de adhesién o rechazo a toda
clase de convenciones de su tiempo y de la comunidad a la cual per-
tenece. El estudio debe contemplar la visién compleja a través del
aporte del material paratextual: en este caso, el epistolario que mantie-
ne relacién con el proceso de edicién, pero también con los pares, con
los lectores y con el propio discurso. Todo este recorrido en el mosai-
co de textos que se entrecruzan debe indagarse en el marco de las re-
laciones con los cédnones vigentes y con la circulacién de los textos en
el seno de la vida social. Al ocupar una posicién diferente, dominada,
respecto a la centralidad portefia, en los campos de produccién cultu-
ral, los poetas establecen juegos € interacciones que al mismo tiempo
rechazan y reproducen.

En la correspondencia se evidencian las estrategias del escritor pa-
ra facilitar la circulacion de sus textos y establecer su posicién en un

¢ Incluimos al final una sugerencia bibliogréfica.
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campo intelectual. Pierre Bourdieu’ subraya que el proyecto creador
es el sitio donde se entremezclan y a veces se contradicen la necesi-
dad de la obra de proseguirse, mejorarse, terminarse y las restriccio-
nes sociales que la orientan desde afuera. La vocacién es la metamor-
fosis ideolégica de la relacién que se establece entre una categoria de
agentes y un estado de la demanda del mercado de trabajo®.

En todo proyecto creador se destaca como central la necesidad de
circular: circular de los textos y circular -metonimicamente- del escri-
tor. El afan de hacer piblico el discurso provoca un despliegue de va-
riadas estrategias de intercambio con los colegas: visitas, conferen-
cias, notas, reportajes...

Para este trabajo recortaremos las cartas que conectan con Mendo-
za y los mendocinos. Las 45 cartas rescatan diversos modos de rela-
cién de escritores “marginales” en un campo intelectual complejo.
Curiosamente, los contactos atraviesan esos 50 afios que cubre el cor-
pus: conservamos cartas desde 1944 a 1994 y las que provienen o se
destinan a Mendoza casi tocan esos limites temporales. Cabe aclarar
que hemos incluido a los mendocinos que viven fuera de la provin-
cia: tal el caso de la carta que abre el conjuntd, la de Abelardo Arias
~gran amigo del poeta, pero del que queda esta tinica huella en el epis-
tolario— que acusa recibo y pondera la obra lirica que abre la carrera
de G.S. Tres poemas para la libertad, publicada en 1955°. El cierre es
una carta de marzo de 1994 —el poeta murié6 el 19 de mayo de ese afio—
de Silvia Pont, directora de la Casa de Mendoza en Buenos Aires,

7 Cftr. los siguientes trabajos de Pierre Bourdieu: “Espacio social y génesis de las
“clases™, en: Espacios, Facultad de Filosofia y Letras, UBA, Buenos Aires, N° 2,
1985, pp. 24-35; Campo de poder y campo intelectual, Buenos Aires, Folios, 1983,
pp- 11-35. “Campo intelectual y proyecto creador”, en: Problemas del estructura-
lismo. México, Siglo XXI, 1971, pp. 134-182.

* Cft. Pierre Bourdieu. Campo de poder y campo intelectual, pp. 11-35.
® Lacarta carece de fecha y de lugar de emisi6n. Arias utiliza el papel de Biblioteca-

rio de 1a Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la UBA, pero no escribe en
ese carécter, ya que tacha el membrete.
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quien lo invita a la presentacién de los libros Detrds del grito y La en-
lutada, de Iverna Codina.

Entre ambas, un conjunto de misivas ilustra el juego de relaciones
que disefian un tablero en el que cada uno de los interlocutores busca
—solapadamente o no- llevar agua a su propio molino.

Las cartas son naipes y hasta figuritas que se cambian segtin un es-
quema de valores particular atravesado por un sentido econémico que
no aprecia lo monetario.

Pero antes de entrar en estos vericuetos, optamos por hacer una
amable pausa en la geografia mendocina, en sus paisajes privilegia-
dos, en su aire luminoso. Una corresponsal —que sospechamos tam-
bién aprendiz de poeta~ que no hemos podido identificar dedica lar-
gos parrafos a descripciones que logran recrear el ambiente adecuado

“[...] el otofio es maravilloso, con sus 24° y sus lentas explosio-
nes amarillas. Trate de imaginar un azul transparente, algo co-
mo un ovillo de azul, como la porcelana. Y al lado un amarillo
que casi grita, como una poblacién de girasoles por el aire. Co-
noce la tonada: *“ No es lo mismo el otofio en Mendoza:/ hay
que andar con el alma hecha un nifio./ Comprender el adi6s de
las hojas/ y acostarse con su suefio amarillo./ Para quien no ha
vivido en Mendoza/ otofio son cosas/ que inventd el amor...”*

Al adentrarnos en el recorte propuesto, es posible una seleccién
“antolégica” de los nombres que se presentan con mayor frecuencia:
Graciela de Sola, Iverna Codina", Manuela Mur, Abelardo Arias, Al-
fredo Manfredi, administrador de Los Andes, Guillermo Kail, Ana
Selva Marti, Emilio Descotte.

© Carta sin fecha, archivada bajo el c6digo : s/f. SOR.

% En la dnica carta que se conserva de la escritora - de 1956- , firma lvera Codina
de Giannoni, sin embargo, su nombre aparece mencionado a manera de “coartada”
en muchas de las misivas de los otros corresponsales . Los consagrados actian de
avales o coartadas. Segiin este mecanismo, los valores atribuidos a uno de los tér-
minos —el més conocido y prestigioso- se atribuyen al otro.
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Creemos interesante detenernos en dos “paquetes” que pueden
aislarse y que constituyen, a nuestro criterio, una *“‘correspondencia”.
Son las cartas de Antonio Di Benedetto y las de Américo Cali, cole-
gas que ocupaban posiciones equivalentes en el campo intelectual
mendocino a la que G.S. ocupaba en el platense. Hipotéticamente, los
agentes que ocupan posiciones semejantes, sometidos a condiciones
semejantes, tienen todas las posibilidades de tener disposiciones e in-
tereses semejantes y de producir practicas y tomas de posicién seme-
jantes.

Las cartas de Antonio Di Benedetto

Contabilizamos cinco cartas de A. Di B. y una de G. S. Hay una
de Sigfrido Radaelli de 1975, en la que aparece el nombre del men-
docino en membrete como integrante del Club de los XIII.

Las cartas de Di Benedetto se caracterizan por el laconismo; son
breves, en general carecen de fecha; siempre aparecen mecanografia-
das, y la firma, predominantemente con l4piz azul, es un breve tra-
2o, volitil, como reforzando la urgencia de la comunicacién.

Las cuestiones tratadas refieren, en general al intercambio de bie-
nes simbdlicos : acuses de recibo y ponderaciones de las obras publi-
cadas y solicitudes de colaboracién en la Revista de Educacién de la
Provincia de Buenos Aires, que a la saz6n dirigia G.S. El platense pi-
de ser invitado a dar charlas o conferencias en Mendoza para lo cual
reactualiza brevemente un curriculum que ha “engrosado considera-
blemente”. Se agregan envios de recortes y datos de editoriales. Di
B., por su parte, cuando alarga su discurso, se refiere a los detalles de
un concurso en el que G.S. hubiera deseado a participar, aunque se-
gin las bases, estaba destinado a cuyanos. En la misma misiva, su-
giere la posiblidad de un comentario en El Dia de La Plata, zona des-
cubierta para Zama. En carta posterior, también sin fecha pero ubica-
da por G. S. en una carpeta que agrupaba textos de 1957, agradece el
comentario sobre la novela e insiste, entre ponderaciones, en su apa-
ricién en el diario platense.
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También conservamos una carta de Di Benedetto sin fecha ni lu-
gar de origen. En ella pondera los poemas premiados por La Nacion
- dato que nos permite ubicarla presuntamente en 1963, afio en que
G. S. obtuvo este premio - lamenta que no haya podido asistir a 1a Fe-
ria del Libro, y largamente discurre acerca de las perspectivas de las
fechas de visita. Las estrategias de “planificaci6n de actos culturales”
combinan la previa difusién de datos biogrificos del disertante, algu-
na nota en los diarios, un reportaje radial..."”.

Corroboramos asi 1a hipotética linea solidaria de colaboracién en-
tre pares que describe teéricamente Bourdieu. Las cartas confirman
la existencia de un sistema alternativo de difusién y circulacién que
deja de lado la capitalidad portefia. La Sociedad An6énima de poetas
vivos se sostiene por el intercambio de notas, articulos, reportajes,
criticas.

Las cartas de Américo Cali

Alo largo de 20 aiios G. S. y Cali sustentaron una amistad episto-
lar y personal. La mayoria de las cartas conservadas proceden de Ca-
1. Sélo se conservauna de G.S., en la que solicita colaboracién para
una futura (y nunca concretada) Antologia de la poesia patridtica que
preparaba en los alrededores de 1974. La lectura ordenada de las mi-
sivas permite asistir al nacimiento y progreso de la relacién que surge
-conjetiiramos- desde una “presentacién” de Ivena Codina. La amis-
tad entre escritores se construye, entre otras manifestaciones, por el
‘intercambio de titulos y calificativos (sustitutivos de los que otorga el
Estado) y por el cruce de publicaciones:

‘“Por las palabras afectuosisimas con que Ud. habla de mi Lau-
rel”, veo que es hombre generoso e infinitamente bueno. De to-
da suerte gracias por tanto estimulo verdadero. / Desde el pri-

12 Ver reproduccién de la carta al final del artfculo.
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mer minuto de nuestro encuentro tuve la sensacién de que éra-
mos amigos de cien afios aunque sélo nos faltase conocernos.../
Debo a la mediacién de Iverna el haber ganado un amigo de ex-
quisita calidad, cuya labor le acredita como un poeta aparte./
Soy bien sincero.- No sé hablar de otra manera.- Las composi-
ciones que integran el bellisimo cuaderno que Ud. puso en mis
manos denuncia al propio tiempo que a un gran defensor de la
libertad, a un poeta de cuiio legitimo.-/ Pocas veces he visto
tanta limpieza, tanto rendimiento lirico y tanta salud artistica a
la vez como en sus romances”".

Asimismo, documentamos posteriormente el paso del formal “us-
ted” al ti de mayor confianza en el plano de las relaciones personales
y verificamos la plurifacética actividad de un intelectual de provin-
cias: docencia secundaria, ejercicio de la abogacia, colaboracién con
la Universidad, cultivo de la literatura...

Las visitas a la ciudad de Mendoza de otros escritores, César Fer-
nindez Moreno, Maria de Villarino, Bernardo Canal Feij6o, contribu-
yen a un ejercicio de la memoria grupal y la evocacién del amigo au-
sente. Los escritores nombrados actian de avales o coartadas. La
(re)presentacion del autor es acompafiada por la campana protecto-
ra de la representacién que cada receptor tiene de los otros términos.
Esta actitud revela la constitucién de una especie de “familia cultural”
que siembra sus raices genealdgicas en el terreno de lo consagrado.

Se verifica, por otro lado, el intercambio bibliogréfico entre ambos
poetas y el cruce ponderativo crece y se sincera en relacién directa con
el progreso de la amistad. Las cartas de poetas que releemos permiten
atisbar la condicién autoral en falsa escuadra, al sesgo. No se olvidan

1 En nuestra organizacién lleva el nimero: I)1956.R110. carpeta 1956. La carta de
Américo Calf concluye de la siguiente manera: “‘Le aguardo, pues, por Mendoza.
Me dijo el Dr. Descotte que al aproximarse su arribo hablarfa conmigo. Espero el
1lamado./ Cuénteme su viejo camarada y sepa que me honro en ser su muy afmo.
Américo Cali./ El libro que retine trabajos sobre Lépez Merino me serd més que
atil para mis quehaceres de averiguador de cosas sobre letras argentinas./ El sone-
to a méquina, hermoso”.
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los interlocutores de su compromiso con la letra y su uso del lengua-
je es siempre distinto del cotidiano. A caballo entre lo piblico y lo pri-
vado, el epistolario autoriza a que lo coloquemos a uno u otro lado de
la linea divisoria. Responde a una necesidad de comunicacién articu-
lada con un compromiso con la inmediatez de lo vivido. Es una auto-
biografia en proceso que se ata rizomdticamente con la historia. La
bisqueda de la fruicion en destinatarios particulares es lo que nos ha-
bilita a pensarlas en los bordes de lo literario.

Las referencias personales siempre contenidas se acercan pudoro-
samente a la intimidad familiar. Cali menciona una operaci6n de su ni-
fiita en octubre de 1956 en Buenos Aires, al anunciar un viaje y la lec-
tura de poemas en el Instituto del Libro Argentino. En otra misiva de
1974 comenta acerca de la muestra de una sobrina en Lowe y le pide
el auxilio de una nota periodistica.

Corroboramos asi la hipétesis de que los intercambios de bienes
simbdlicos acercan a los poetas amigos y refuerzan el proyecto de un
campo intelectual alternativo que busca aproximarse a los centros de
poder.

Las propias producciones como veiamos al principio de este articu-
lo producen niveles de reflexién que rozan las metadiscursividades y
se aproximan a la modestia protestada en pro de un estimulo afectivo:

“De mi poco: diez horas diarias en la tarea del pleito, y sélo pa-
ra el ejercicio de la vida, sin otros méirgenes./ Tengo trabajos
listos. Lo més inmediato, un nuevo poemario (oh, término ino-
cente). Me parece muy avanzada la época para imprimirlo. G6-
mez de la Serna advertia: “Los libros, y menos los de poesia,
no deben salir en verano”. Alfonso Reyes, a su vez, seiialé:
“Los libros en este lado del Continente (estaba en la Argentina)
viven de abril a noviembre”./ ;De qué me preocupo? . En mi
caso, ;qué més da? . Fuera de los amigos, ;quién se acuerda de
uno?.- / Contigo siempre. Saludos para los tuyos. / Un abrazo
fratemal™*.

" Carta n° 4) 434R, del 8 de septiembre de 1975.
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Hemos podido constatar ciertas constantes en las cartas entre G. S.
y los escritores mendocinos:

* Alianzas de diverso grado frente a la centralidad portefia para fa-
cilitar la circulaciéon y mantener los capitales simbélicos en movi-
miento.

* Valores atribuidos al viaje como medio de difusién, menosprecio
del capital econémico, importancia de los diarios como agentes de
‘publicidad’.

* Abandono de la “divisién del trabajo”: el escritor centraliza las
actividades de agente literario y distribuidor de su propia produccién.

Este breve recorrido nos ha permitido curiosear —impertinente-
mente- en mundos privados que construyen contextos autorales enri-
quecedores de la posibilidad de lectura de los escritores.

Carta de Antonio Di Benedetto

Amigo Garcia Saravi: .

Siempre he considerado que su poesia tiene un sentido positivo
para la literatura argentina, pero lo que mds me admird es el con-
Jjunto de versos que le distinguio La Nacién. Creo que ese premio
le ha dado una expansion que seguramente estd apreciando ante
diversos piiblicos y no dudo de que Mendoza, al respecto, no serd
una excepcion./ Es una ldstima que no haya venido durante la Fe-
ria del Libro que, en cierto modo, era el “marco adecuado”, quie-
ro decir que el ambiente estaba mds creado. Incluso anunciamos su
viaje; luego tuvimos que decir que no venia./ Ayer recibi su carta.
Inmediatamente me comuniqué con Manuela Mur, directora de la
Biblioteca San Martin, en la conviccion de que es quien mejor pue-
de organizar su conferencia o lectura de poemas, sobre todo por-
que ella es ademds quien realizd la Feria del Libro y propicio su
viaje, segiin tengo entendido recogiendo una sugestion de Ana Emi-
lia Lahitte./ Bueno, Manuela Mur me dijo que le habia llegado car-
ta suya y ya le habia respondido, indicdndole que ella viajard den-
tro de pocos dias a Buenos Aires y desde alli se conectard con us-
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ted. Me explicd también que como el 17 y dias inmediatos ella no es-
tard en Mendoza le iba a proponer que usted venga a fines de abril
o principios de mayo, con el objeto de que la conferencia y algin
programa anexo relativo a su permanencia se hallen bajo su cuida-
do personal. Me parece muy acertado y me inclino a aconsejarle
que suspenda el viaje de acuerdo a ese plan que lo hard mejor y mds
satisfactorio./ Se me ocurre que es mds conveniente que venga ha-
cia la primera semana de mayo, porque ese “fin de mes” de abril
puede encimarse demasiado al fin de semana que abarca un viernes
primero de mayo inactivo y sin diarios, un sdbado poco alentador
para conferencias y un domingo que lo es menos./ De todos modos,
decida usted lo que decida, venir el 17 o a fin de abril o0 a principios
de mayo, no dude de que de mi parte serd recibido con la mds favo-
rable disposicién./ Le pido que en cuahto tenga una fecha firme me
la comunique y que me haga llegar datos biogrdficos completos -
hasta minuciosos, le diria - y una foto suya a fin de estar preparado
para anunciar su presencia y disertacion si la hay/ Muy cordial-
mente,/ Antonio Di Benedetto. Entre Rios 155, Mendoza.
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RESUMEN

El trabajo sobre el epistolario de Gustavo-Garcia Saravi (La Plata, 1920

Buenos Aires, 1994) permite, entre otras cosas, revisitar el campo intelec-

tual argentino a lo largo de 50 arios (1944-1994) desde un dngulo poco fre-
cuentado por la critica.

La transcripcion y el comentario de cartas de Gustavo Garcia Saravi con
Américo Call y Antonio Di Benedetto permite reconocer ciertas constantes
en la correspondencia con autores mendocinos: el establecimiento de alian-
zas de diverso grado frente a la centralidad portefia para facilitar la circu-
lacion y mantener los capitales simbdlicos en movimiento; la valoracion del
viaje como medio de difusion de la obra y de los diarios como agentes de pu-
blicidad; la centralizacion del trabajo del escritor que actita ademds como
agente literario y distribuidor de su propia obra.
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EL ABSURDO EXISTENCIAL EN LA OBRA DE
ANTONIO DI BENEDETTO*

Dolly Sales de Nasser
Universidad Nacional de Cuyo

La lectura de la obra de Antonio Di Benedetto, por un lado, y de
los ensayos de Camus acerca del absurdo', por el otro, nos han per-
mitido entrever una serie de elementos en la obra del autor mendo-
cino que guardan correspondencia con las disquisiciones del escritor
y pensador francés’.

Con el fin de analizar la relacidn existente entre los presupuestos
teéricos de Camus y la obra de Di Benedetto, hemos centrado nues-
tra mirada en algunos cuentos de Absurdos®, puesto que en esta pu-

* El presente trabajo es la ampliacién de un estudio preliminar publicado por Ediciones del
Canto Rodado —**Aproximaciones a la cuentistica de Antonio Di Benedetto. Absurdos™- que
fue el que motivé mi interés por profundizar el tema allf expuesto.

' Albert Camus. El mito de Sisifo. El hombre rebelde. Versién castellana: Luis
Echdvarri. Buenos Aires, Losada, 1957.

Malva Filer, a propésito de Zama, destaca, entre otros existencialistas, la influen-
cia de Camus en Di Benedetto. Cfr. M. Filer. La novela y el didlogo de los textos.
Zama de Antonio Di Benedetto. México, Oasis. 1982. p. 74.

' Antonio Di Benedetto. Absurdos. Barcelona, Pomaire, 1978. [En adelante citaré
por esta edicién con la sola mencién del nimero de pdgina).
Si bien en todos los cuentos estd presente, de alguna manera, el absurdo existen-
cial, haremos referencia especificamente a aquellos en los que este elemento ad-
quiere una nitidez tal que el lector no puede dejar de reflexionar acerca de él.
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blicacidn, ya desde el titulo mismo se nos pone en contacto con uno
de los planteos mis fuertes de la filosofia existencial.*

Absurdos es el titulo del libro que retine quince cuentos, once de
los cuales se editaban por primera vez en la coleccién y cuatro que
pertenecian a su produccién anterior: “Caballo en el salitral”, “El jui-
cio de Dios”, “Pez” y “Los reyunos”.

Si bien cada relato es un cuento acabado, el agrupamiento de los
mismos en un tnico libro responde a su marcada unidad establecida
por diferentes aspectos. Entre ellos, podemos sefialar, la plasmacion
de un espacio recurrente: el campo cuyano, en cuyo marco se textua-
liza el drama de la existencia confinada a un espacio que parece no
pertenecer al mundo, y que se vuelve, a menudo, en contra de aque-
llos que lo habitan®; la presencia de personajes marcados por una
honda vocacién de soledad e inclinados a esperar el pequefio o gran
milagro que puede cambiar su existencia; a correspondencia que se
establece entre hombres y animales, o bien, el aspecto que nos ocu-
pa: la presencia del absurdo que asiste la vida cotidiana de hombres
sencillos y que se modula con diferentes matices en cada uno de los
cuentos de la coleccion. ]

Ahora bien, la palabra, “absurdos”, nos plantea la necesidad de
determinar el alcance del término. En el diccionario encohtramos las
siguientes acepciones: “Contrario y opuesto a la razén.// Chocante,
contradictorio.// Dicho o hecho irracional, arbitrario o disparatado™,
pero estos sentidos, si bien permanecen implicitos en el término, no
alcanzan a definir la real significacién de la palabra en el contexto de
la obra de Di Benedetto. Consideramos que se acerca més a un con-

* Sin duda, la filosofia existencial forma parte del substrato ideol6gico de la mayor
parte de la obra de Di Benedetto. Dejamos para futuros trabajos el andlisis espe-
cifico de las mismas.

$ También aparece el 4mbito urbano en el que ¢l hombre se ve acosado por una se-
rie de situaciones que, no por ser triviales, dejan de ponetlo a prueba

¢ Diccionario de la lengua espaiiola. Real Academia Espariola. T1, 21° ed., Ma-
drid, Espasa Calpe, 1992, p.14.
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cepto estrictamente filos6fico que nos remite inmediatamente al
Existencialismo’. Si a esto unimos otras notas de la obra dibenedet-
tiana como son ¢l tema de la “espera”, en la que se ven sumergidos
sus personajes y la “angustia” que se apodera de ellos, se hace evi-
dente y casi inevitable referirnos al escritor mendocino como un es-
critor influido por esta filosofia. De hecho, en cada uno de sus cuen-
tos, Di Benedetto explora las vivencias de hombres y mujeres en si-
tuaciones extremas, en las que el personaje se enfrenta con sus pro-
pias limitaciones que son las que se imponen y determinan su desti-
no. El lector se convierte en el testigo impotente del personaje cuya
cautela es burlada por el rayo fatidico que termina con su vida; de la
bisqueda infructuosa de un caballo que muere de hambre persi-
guiendo el olor del alimento que arrastra consigo; de la absurda si-
tuacion en que se ve envuelto el “jefe de estacién” cuando es victi-
ma de un equivoco que podria ser fatal; de las angustiantes vivencias
de una mujer postrada que no puede defenderse de la voracidad de
un perro hambriento, o bien, de la vida de Jonas, peregrino que se di-
rige “a ninguna parte”™ y cuya historia “embelleci6 la nada™.

Surge, de estas situaciones, lo que Camus ha dado en llamar “el
sentimiento del absurdo” que se genera por “el divorcio entre el
hombre y su vida, entre el actor y su decoracién”", “lo absurdo —di-
ce el escritor francés— nace de la confrontacién entre el llamamiento
humano y el silencio irrazonable del mundo™. Segiin este concepto
lo “irracional” estd dentro del mundo y se impone al hombre quien

' La filosoffa existencialista forma parte del contexto cultural que marcé a la gene-
ragién del Di Benedetto (la generacién del 55).

% A. Di Benedetto. Op. cit., p. 189.
* Ibidem, p. 246.

' A. Camus. Op. cit. p. 15

" Ibidem, p. 31
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experimenta esa confrontacién a la que se refiere el francés, entre lo
que espera de la “realidad” y lo que el mundo le impone'*:

“la absurdidad surge de la comparacién de un estado de he-
cho y de cierta realidad, entre una accién y el mundo que la
supera. Lo absurdo es esencialmente un divorcio. No esta ni
en uno ni en otro de los elementos comparados. Nace de su
confrontacién”®.

Hasta aqui, y en cuanto al concepto de absurdo se refiere, pode-
mos afirmar que la mayoria de los personajes de los cuentos que nos
ocupan pueden ser encuadrados perfectamente dentro del existencia-
lismo de Camus. Veamos en los textos, algunas de las confrontacio-
nes que generan situaciones absurdas:

- En “Caballo en el salitral”, la confrontacién se da en dos de los
personajes, por una parte, Pedro Pascual que intenta salvaguardarse
de la tormenta pero es alcanzado por un rayo y muere. Su “refugio”
se convierte en su tumba:

“Pedro Pascual deja el pescante. No quiere abandonar el
caballito; pero el monte es achaparrado y apenas cabe él, en
cuclillas. El animal humilde, obediente a una orden no pro-
nunciada, se queda en la huella con el chaparrén en los lo-

"

mos .

2 En el Diccionario de la lengua espaiiola, ed. cit., encontramos las siguientes
acepciones del término ‘“‘confrontacién’: “Cotejo de una cosa con otra.// Desus.
Simpatia, conformidad natural entre personas o cosas”. De estas definiciones po-
demos inferir que la acci6n de cotejar dos hechos o realidades, supone una cierta
conexién entre las partes- La ausencia de esta relacién entre los estamentos cote-
jados que, independientemente tiene su “razén” de ser, daria lugar al “sentimien-
to del absurdo™ del que nos habla Camus, puesto que, enfrentadas, ambas “reali-
dades” se vuelven imracionales, y por lo tanto, absurdas.

¥ A. Camus. Op. cit., p. 32.
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- “Entonces sucede. El rayo se desgarra como una llamara-
da blanca y prende en el alpataco de ramas curvas que daban
amparo al hombre. Pedro Pascual alcanza a gritar, mientras se
achicharra. Ruido hace, de achicharrarse.” (p.15-16)

Por otra parte el caballo es también presa del absurdo puesto que,
obligado a vagar solo por el desierto con su carga de pasto, muere
precisamente de hambre por no lograr alcanzarla:

“Ahora percibe el olor a pasto, de pasto pastoso, jugoso, de
corral. Lo ventea y mastica el freno como si mascara pasto.
Masca, huele y gira para alcanzar lo que imagina que masca.
Esté oliendo el pasto de su carro, persiguiendo enfierecido lo
que carga detrds. Ronda una ronda mortal”. (p. 19)

En “El juicio de Dios” don Salvador Quiroga, jefe de la estacién
de trenes de San Rafael, debe socorrer a un tren que ha quedado de-
tenido en el desierto entre Mendoza y San Rafael. Agobiado por el
sol y el calor del desierto mendocino detiene su marcha y se dirige a
unos campesinos para solicitarles un poco de agua con la cual miti-
gar la sed que padecen él y sus ayudantes. Sin embargo, al interpelar
a una abuela que estaba con su pequeia nieta, es sujeto de un equi-
voco" que casi le cuesta la vida:

“Don Salvador estd admirado: jahora se confiesan ellos!
De modo que... la Juana se fue, ellos estdn furiosos porque
perdieron a la hija, la hermana y la mujer de trabajo, y desean
recuperarla; en cuanto al hombre, lo precisan sélo a fin de sa-
ber dénde estd ella, y en cuanto a si mismo, poco es segura-
mente, lo que falta para quitarse de encima las sospechas que
desperté. Pero... se equivoca”. (p. 36)

" “Don Salvador declara que lo quieren hacer padre de la criatura, pero que él no
es el padre”, en: A. Di Benedetto. Op cit., p.45.
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Don Salvador serd sometido a juicio, “el juicio de Dios”, de cu-
yo resultado dependers que sea condenado o absuelto.

En “Mélaga Paloma”, 1a confrontacion esta dada por la ilusion
del “Tonto de la Paloma” que pretende manejar la realidad del mis-
mo modo que domina a Alba, su paloma. Ama a M4laga y su imagi-
nacién la hace suya, pero la realidad termina imponiéndose y, enton-
ces, se confiesa, “[...] era la esposa de otro, y yo apenas podia tener,
sobre ella, los derechos de la veneracién a distancia y una ilusién de
amor”®,

En “Aballay”, el personaje —que ha matado al padre de un niiio-
pretende purificarse con una penitencia impuesta a si mismo: vivir
montado para siempre en su caballo asi como los estilitas de la anti-
giiedad lo hacian sobre las pilastras de las ruinas de los antiguos tem-
plos. Sin embargo la realidad que se le va imponiendo es otra =“no
habfa arreglo con el gurf”- la penitencia llevada a cabo durante afios,
no es suficiente, debe responder con su propia vida:

“Aballay, tendido en el polvo, se estd muriendo, con una
dolorosa sonrisa en los labios”. (p. 93)

En el primero de los cuentos del “Triptico zoo-boténico”, “Vizca-
chas”, se establece un paralelismo a nivel de la conciencia de Ryan,
el nieto, entre los iltimos momentos de la vida de Ryan O’Hara, el
abuelo (en el pasado), y las vizcachas que esta cazando (en el presen-
te). En esta superposicion de planos temporales se establece una con-
centracién de vivencias absurdas: el abuelo habia huido de los indios
para salvarse, y encuentra la muerte de manos de sus propios subor-
dinados:

“Ryan Barba Roja ha escuchado la caballada que se acer-
ca. Conjetura: tanto pueden ser indigenas como blancos (la

5 A. Di Benedetto. Op. cit., p. 63.
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muerte o la vida, para él). Son un grupo de civiles armados,
sus subordinados o secuaces hasta aquella tarde. Pero no acu-
den para acordarle una prolongacién de la existencia'. El es-
condido lugar y la autoria sencillamente atribuible a los indios
servirdn para la venganza -de acumulados rencores- sin riesgo
de punicién”. (p. 99)

De esta manera tanto para el hombre como para las vizcachas, su
refugio se convierte en su tumba.:

“Una que otra vizcacha, tal vez agénicas pero con suficien-
te vitalidad, ganan la cueva que serd su sepulcro”. (p. 99)

Tanto un caso como el otro, no hacen més que confirmar el ab-
surdo de toda existencia ~humana o animal—, que trasciende las fron-
teras del tiempo y alcanza al mismo narrador.

En “Sargazos” la confrontacién se da en la existencia de una an-
guila cuyo “elemento es el agua”, y la realidad no deseada, que le de-
muestra que ha sido sustraida de ella para saciar el hambre devasta-
dora del hombre:

“... unas cuantas, sustraidas de las aguas por los pescado-
res, llegamos a conocer el fuego: la llama y la brasa con que
se nos cuece. Tributo al depredador, al hambre del hombre,
amo de la tierra”. (p. 103)

“Conejos”, el ultimo cuento del triptico, trata al absurdo desde
otra perspectiva puesto que no nace de la confrontacién entre lo de-
seado y la realidad sino entre lo no deseado y lo imaginado. Floren-
ce Taylor, “austera soltera pasiva o paciente, resignada”, ha nacido
con dos dones: el de los recuerdos y el de la maternidad. Sumergida
en un plano de irrealidad -los recuerdos la invaden, recuerdos del pa-

** En este episodio es evidente la textualizacién del “divorcio entre el espfritu que
desea y el mundo que decepciona” (Cfr. A. Camus, op. cit., p. 46)
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sado y del futuro—, sacia su ansias maternales con la adquisicién de
un conejo totalmente blanco que *“no es para la mesa sino para la fal-
da. ‘Lo tiene de hijo y de mimado como a un gato’”. Mientras discu-
rren sus pensamientos y se superponen los tiempos, llega la hora de
almorzar. Teme que el plato sea conejo (temor que comparte el lec-
tor que ha ido siguiendo el discurrir de Florence Taylor). Pero esta
incertidumbre pronto quedara disipada por la respuesta de la criada:

“Florence, con tono distraido, sin interés real, s6lo por gen-
tileza con la humilde servidora, averigua: ‘;Qué has prepara-
do para esta noche?’, al tiempo que la atraviesa la aguda
aprension de que Azucena le anuncie el plato que hace tiem-
po debid tener la precaucién de prohibir en su cocina: guiso de
conejo.

Pero no. Azucena mitiga el dolor del presentimiento con la
inocencia de su declaracién:

-Chuletas de cordero, sefiorita”. (p. 109)

En este triptico importa destacar que, si bien el absurdo alcanza
especialmente a la vida de los animales, quienes necesariamente de-
ben morir por la accién depredadora del hombre, ellos son, ni més ni
menos, que un espejo de lo que el mismo hombre padece: si bien
tiende a vivir, el tiempo lo devora irremediablemente”.

En “Hombre invadido”, asistimos al intento de un artista por des-
hacerse de una rata que ha invadido su casa y su mente:

“[...] resolvi eliminarla porque representaba una invasién,
de mi casa y cosas; no me daba tregua ni campo para pensar,

" “[...) Asimismo, y durante todos los dias de una vida sin brillo, el tiempo nos lle-
va. Pero siempre llega un momento en que hay que llevarlo. Vivimos del porve-
nir: ‘maiiana’, ‘més tarde’ [...]). Estas inconsecuencias son admirables, pues, al fin
y al cabo se trata de morir. [...] El hombre [...] pertenece al tiempo, y con ese ho-
rror que se apodera de él reconoce en aquél a su peor enemigo. El mafiana anhe-
laba el maiiana, cuando todo él debia rechazarlo. Esta rebeli6n de la came es lo
absurdo™. (pp- 20-21)
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para crear, tampoco ahora. Hace que yo me sienta un hombre,
un ser, invadido. Por eso debe morir”. (p. 115)

Sin embargo, no logra matarla. El azar se interpone y sélo le per-
mite sacarla de su casa pero no de su vida de su mente (;obsesion?).
Asf lo advierte su novia, Irene, quien “Ardida de vehemencia, [le]
querella™:

-*“;Tienes ratas en los ojos!” (p. 118)

En “Pez”, se textualizan las vivencias de una mujer que se halla
postrada en una cama y que depende absolutamente, al igual que los
animales que la rodean, de su marido para subsistir. Todo el relato gi-
ra en torno de su lucha por sobrevivir, pero s6lo la muerte se pone en
su camino. Apremiada por necesidades de orden biol6gico aguarda
el retorno del esposo ausente. La confrontacién se establece cuando,
finalmente, llega borracho:

“El hombre gatea hasta el lecho, lo escala como puede,
prendiéndose de las curvas de hierro del respaldo, al tumbar-
se medio aplasta a la mujer pasiva, y sin preparativos lo fusi-
la el suefio”. (p. 139)

Pero ese sueiio iniciado se transforma en un sueiio sin fin, puesto
que muere de un paro cardiaco al lado de su mujer:

“[...] lo examina con una mirada prolija y un dnimo recelo-
so y precavido. Permanece vestido, encogido y destapado. Y,
ahora que lo observa mejor descubre que la mano izquierda se
queda casi en el aire, medio apoyada en el pecho, curvos los
dedos, como si ahi, en el lugar del corazén, se le hubiera en-
cendido una brasa y €l llevara el ademén de arrancarla.
Después, Lumila entiende”. (p. 140)

Mais adelante la misma Lumila hallar4 la muerte de una manera
absurda para su estado. Obligada por la sed acuciante, decide arras-
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trarse, como pueda “donde se saciard de liquido”. Sin embargo, en el
intento se lastima con un vidrio roto (tirado por la fuerza destructo-
ra de un Zonda), y pierde el sentido. Lo recupera por las lamidas del
tnico perro que ha quedado al lado de ellos “Fiel” (los demds se han
desbandado obligados por la hambruna). Lumila agradece esta ac-
cién del perro hasta que:

“[...] una evolucioén acelerada en la forma de lamerle la car-
ne sangrante, abierta por el filo del espejo, la punza de alarma.
La lengiietada se ha vuelto dspera, golosa, voraz.

Lumila yergue la cabeza, en busca de algo que desmienta
lo que estd presintiendo. Se encuentra con unas fauces, unos
ojos que la fuerzan a doblegarse y gemir:

-Fiel, vos sos mi fiel... No me fallés, perrito.

Pero més se le incendia la mirada al poderoso can.

-iNo me hagés daiio, Fielito!

Se lo dice con espanto, sumisa, como de rodillas”. (p. 149)

En “Onagros y hombres con renos”, la confrontacién estd dado
por la experiencia de Jon4s, peregrino del desierto, que vaga sin rum-
bo fijo hacia “ninguna parte” con la actitud existencial de aceptar ese
absurdo en el que se ha visto inmerso y le obliga a vivir sin més ex-
pectativas que la de atender a los llamados de la supervivencia.

—*“No hay plan —dice mi padre, alza otro huevo y lo agita
con esmero, para mezclar clara y yema—-. No hay plan. Hay
hambre y tenemos que sobrevivir”. (p. 178)

Abhora bien, el absurdo como confrontacién se entiende, en estos
cuentos, en tanto experiencia individual. Lo que resulta absurdo pa-
ra un personaje podria no serlo para otro porque es desde el subjeti-
vismo desde donde se evaliian los hechos. Por lo tanto, en la creaci6n
literaria es s6lo la lectura —que revela el caricter del personaje y la
contextualizacién de los hechos—, la que hace evidente para el lector,
esta idea del absurdo. El lector de E! extranjero llega a experimen-
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tar, de algiin modo, el tedio y la apatia de Meursault; el lector de Ab-
surdos queda perplejo, como los personajes, ante el desacomodo que
se produce entre el individuo y el mundo que se le vuelve hostil, aun
en los hechos mds triviales.

Hasta aqui. la correspondencia entre los presupuestos de Camus
y la configuracion del absurdo en los cuentos se nos aparece clara-
mente manifiesta. Sin embargo, cuando nos enfrentamos, renglon
tras renglén, con los personajes y el drama existencial en el que se
ven envueltos, nos parece percibir notas distintivas en Di Benedetto
respecto de los postulados tedricos del escritor francés. Creo que la
diferencia estd dada por el modo en que los personajes encaran los
presupuestos existencialistas. De hecho para el existencialista el ab-
surdo tiene como origen el vaciamiento de sentido de todos los con-
ceptos que hacen a la esencia del hombre. La nada es lo que se eri-
ge como fundamento y fin de cada principio. El hombre mismo esta
determinado por la nada. Por lo tanto, conceptos como el de libertad
o trascendencia (entre otros), pierden sentido y significacidn, se
vuelven absurdos™. La existencia misma se despoja de sentido. En
este marco, entonces, la esperanza no tiene lugar, puesto que nada
hay que esperar. Es la conciencia del absurdo existencial” lo que ge-
nera la angustia inherente a esta doctrina.

™ Régis Jolivet al referirse al existencialismo sartrcano aclara: “mds alld de la liber-
tad no hay nada, y la libertad misma, cs decir., la existencia de la realidad huma-
na, es csa nada por la que se escapa a la pesadez y al determinismo del cn-sf y
construye su propia esencia. Por eso la existencia como tal y como historia, no lle-
va consigo, dentro de si, ni tension, ni impulso, ni atraccién, ni empuje, ni poten-
cialidad, ni virtualidad. En realidad, no ticne interior; su posible es su acto puro,
¢s decir, en este caso, dato puro y finitud absoluta.™ En: Las doctrinas existencia-
listas. Desde Kierkegaard a J.P. Sartre. Madrid, Gredos, 1950, p. 23.

¥ Un absurdo cntendido cn un sentido ontolégico al medo sartreano: *el ser es fun-
damentalmente absurdo™. o bien como resultado “del conflicto del hombre y del
mundo, de las exigencias racionales del hombre chocando constantemente (y es-

pecialmgnte por la mueric) contra la irracionalidad del mundo™, al modo de Ca-
mus. (Cfr. R. Jolivet. op. cit.. p. 10)
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(Cudles son, precisamente, las diferencias que podemos estable-
cer entre la concepcidn del absurdo existencial de Camus y la textua-
lizacién de la misma operada por Di Benedetto? Dos son los térmi-
nos o locuciones con los cuales el francés, define y caracteriza al
“absurdo”: )

“El absurdo es una confrontacién y una lucha incesante.
[...] Y llevando hasta su término esta légica absurda, debo su-
poner que esta lucha supone la ausencia total de esperanza
(que nada tiene que ver con la desesperacidn), el rechazo con-
tinuo (que no se debe confundir con la renunciacién), y la in-
satisfaccién creciente (que no se deberia confundir tampoco
con la inquietud juvenil) Todo lo que destruye, escamotea o
sutiliza estas exigencias arruina lo absurdo y desvaloriza la ac-
titud que se puede proponer entonces. Lo absurdo no tiene
sentido sino en la medida en que se lo consiente”™.

Ya nos hemos referido al absurdo en tanto confrontacién y hemos
sefialado cémo en este concepto, Di Benedetto comparte la visién de
Camus. No ocurre lo mismo con el segundo elemento de la defini-
cién -y aqui se generan las modulaciones-. puesto que los tres ele-
mentos que supone la “lucha continua” no se plantean del mismo
modo en los cuentos que nos ocupan.

En primer lugar, todos los personajes de Di Benedetto —tanto del
corpus analizado como en los demds cuentos de la coleccién— estin
fuertemente marcados por la esperanza que llega, en muchos casos,
a la desesperacion: Pedro Pascual espera salvarse de la tormenta;
Salvador Quiroga espera que el tren no choque y que se compruebe
su inocencia; el “Tonto de la Paloma” espera a Mdlaga, espera el
amor; Aballay espera redimir su culpa; el “hombre invadido” espera
deshacerse de la rata; el personaje de “Cinico y ceniza” espera des-
cubrir el misterio que envuelve la muerte de su amigo; Lumila espe-
ra al marido y con él, la posibilidad de sobrevivir; en “Felino de In-

2 A. Camus. Op. cit., p. 33.
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dias”, los dos animales esperan lograr subsistir a pesar de haber sido
abandonados en parajes desconocidos; Rubén espera el derrumbe la
catéstrofe, su muerte; el investigador de *“Los reyunos” espera deve-
lar la causa de la desaparicion de Fermin Reyes, quizd como método
Gtil para descubrir las causas de su prematura horfandad; finalmen-
te, “Italo en Italia”, busca descansar y luego espera recuperar el di-
nero que le robaran. Sin duda los personajes dibenedettianos ponen
sus expectativas en algo que esperan que ocurra, y la espera se con-
vierte en el mévil de sus acciones. Asi es que viven y actian con un
fin preciso ya sea inmanente o trascendente, pero en el que creen, no
dudan de su existencia, y lo buscan como meta de su accionar. La es-
pera en Di Benedetto, a diferencia de la existencialista®, se reviste de
sentido, los personajes la cargan de significacién.

Por otra parte, més que un “rechazo continuo™ y una “insatisfac-
cién creciente”, los personajes revelan una tenacidad constante para
el logro de sus expectativas, luchan contra sus propios limites”. Na-
da tiene que ver que esas expectativas se vean frustradas. Esto es s6-
lo una consecuencia, lo que importa es el fundamento de la accién,
que es lo que hace a un personajes verdaderamente existencialista al
modo de Meursault, o no, al modo de los de Di Benedetto.

Ademds, cabe sefialar que, segiin Camus, “la sensacion del absur-
do no es lo mismo que la nocién de lo absurdo. La fundamenta y na-
da més. No se resume en ella sino durante el breve instante en que
juzga el universo. Luego tiene que ir méis lejos™?. En este sentido
queda claro que, la mayor parte de los personajes de los cuentos por
'ser hombres de campo, sencillos, privilegian el sentimiento, las sen-

¥ “La elisi6n tipica, la elisién mortal —dice Camus~, es la esperanza, esperanza de
otra vida que hay que ‘merecer’, o engafio de quienes viven no para la vida mis-
ma, sino para alguna gran idea que la supera, la sublima, le da un sentido y /a trai-
ciona” en: Op. cit. p.17.

2 En cambio para Camus el absurdo es, justamente, “la razén licida que comprue-
ba sus limites™ (Cfr. A. Camus, Op. cit., p.45).

2 Ibidem, p.31.
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saciones™, por lo tanto su relacion con el absurdo que se manifiesta
en su vida cotidiana queda en este nivel, en lua sensacion, no llegan a
elaborar el concepto, la nocién del absurdo que surge de descubrir y
reconocer que “este mundo, en si mismo, no es razonable™*, a la que
se refiere el pensador francés.™

*“Si tengo por cierto este absurdo que rige mis relaciones
con la vida, si me empapo en esta sensacion que se apodera de
mi ante los especticulos del mundo, de esta clarividencia que
me impone la busca de una ciencia, debo sacrificar todo a es-
tas certidumbres y debo mirarlas de frente para poder mante-
nerlas. Sobre todo, debo ajustar a ellas mi conducta y seguir-
las en todas sus consecuencias. Hablo aqui de honradez, pero
quiero saber antes si el pensamiento puede vivir en estos de-

927

siertos”.

Camus se refiere a la aridez de una existencia signada por el in-
manentismo, por la desesperanza, por la falta de sentido. por la au-
sencia de toda razén que justifique la vida, pero que, a pesar de ello,
el hombre existencialista se propone vivirla con una aceptacién ra-
cional del sinsentido que la envuelve y la determina.

A su vez, muchos de los personajes dibenedettianos estin ligados
al desierto (Pedro Pascual, Salvador Quiroga, Aballay, Ryan O’Ha-
ra, las vizcachas, los conejos, Lumila, Jonds y Renato,). Un desierto
que se les impone como espacio vital y por qué no, también espiri-

* Abelardo Arias, al referirse en una de sus novelas a la gente humilde. dice, por
boca de uno dc sus personajes: “cllos no saben pensar. pero ticnen algo muy pre-
cioso: el sentimiento. Ellos rucden cquivocarse en afios, nunca a través de los si-
glos[...]" En: La vifia estéril. Buenos Aires, Sudamericana, 1976. pp. 197-198.

* A. Camus. Op. cit., p. 26.
* En el caso de personajes cjercitados en la actividad intelectual ~como el persona-

jes de Los suicidas-. 1a nocién de lo absurdo y su aceptacién se hace clara y ma-
nifiesta.

* A. Camus. Op. cit., p. 26.



EL ABSURDO EXISTENCIAL EN A. DI BENEDETTO 135

tual. Sin embargo, al contrario de lo que propone Camus, estos per-
sonajes, encuentran en ese dmbito un desafio que intentan salvar. De
este modo el desierto como espacio adquiere una dimensién simbé-
lica que trasciende la mera alusién geogrifica.

La angustia también estd presente: la angustia del que espera una
muerte injusta, la angustia del que se siente desfallecer de hambre, la
angustia del que teniendo todo a su alcance es incapaz de acceder a
ello por un impedimento de orden fisico... Angustia, si, pero no an-
gustia existencial, no angustia por la certeza de que la nada es lo que
nos rodea. Se trata de una angustia signada por lo cotidiano que sur-
ge de algo muy concreto, y estd determinada por la espera. o por la
conciencia de la imposibilidad de conseguir un objetivo concreto
que, muchas veces, puede estar o estd efectivamente, al alcance de la
mano.

Conclusiones

Podemos decir, entonces, que si bien Antonio Di Benedetto com-
parte con los pensadores existencialistas la creencia en lo absurdo
fundamental de la existencia y del mundo, no habria una aceptacién
rigurosa de los fundamentos que cimientan esta doctrina. De alli el
peculiar matiz que toma en su obra y que sin duda tiene que ver con
esa “originalidad” —tantas veces elogiada por sus pares®-, del estilo,
de la temdtica, del mundo focalizado y descubierto por la mirada in-
tuitiva y profunda del destacado autor mendocino.

En tal sentido creemos que el existencialismo vivido hasta sus l-
timas consecuencias, tal como lo propone Camus, supone la viven-
cia de una experiencia afectiva desgarradora: la Segunda Guerra
Mundial, en cuyo contexto se explica el éxito de las filosofias del ab-

* En este sentido Juan José Saer ha afirmado: “Entre los autores de ficcion de este
idioma y de este siglo, Di Benedetto es uno de los pocos que tiene un estilo pro-
pio. y que ha inventado cada uno de los clementos estructurantes de su narrativa”.
En: “Anlogio Di Benedetto™ del libro £l concepto de ficcion. Buenos Aires, Ariel,
1997, p. 56.
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surdo y de la desesperacién. Sin duda, el retorno al subjetivismo que
proponen dichas filosofias tienen su origen en el clima de inseguri-
dad radical, generado por una especie de desmoronamiento de todos
los valores hasta entonces respetados.

“El mundo parecia entregado a la locura; el universo, desprovis-
‘to de sentido; la vida, radicalmente absurda, centrada sobre la nada;
el universo, vacfo de Dios™.

Consideramos que la ausencia de esta experiencia vital es la cau-
sa de las diferentes modulaciones y moderaciones que la filosofia
existencial toma en Di Benedetto asi como, también, en otros auto-
res argentinos de su generacion.

RESUMEN

La lectura de la obra de Antonio Di Benedetto y de ciertos ensayos de
Albert Camus acerca del absurdo —E|l mito de Sisifo- ha permitido entre-
ver una serie de elementos en la obra del autor mendocino que guarda co-
rrespondencia con las disquisiciones del escritor y pensador francés.

Con el fin de analizar la relacion existente entre los presupuestos teori-
cos de Camus y la obra de Antonio Di Benedetto se ha centrado la mirada
en algunos cuentos de Absurdos, puesto que en esta publicacion, ya desde
el titulo mismo, se pone en contacto al lector con uno de los planteos mds

Juertes de la filosofia existencialista.

E! andlisis de los textos seleccionados intenta establecer las coinciden-
cias y modulaciones que se operan a partir de la filosofia de base con el fin
preciso de determinar su plena significacion en el texto de Di Benedetto.

» R. Jolivet. Op. cit., p. 28.
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JORGE ENRIQUE RAMPONI: NOTAS BIOGRAFICAS

Gloria Videla de Rivero
Universidad Nacional de Cuyo. CONICET

Naci6 Jorge Enrique Ramponi el 21 de agosto de 1907, en la pro-
vincia de Mendoza, en Lunlunta (localidad del departamento de
Maipu, préxima al rio Mendoza, que mezcla en su paisaje rio, cerros
y cultivos, sobre todo viiiedos). El rfo, en esa zona, ensancha su pe-
dregoso cauce, se divide en miiltiples riachos y abre una vista sin
obstdculos hacia la cordillera de los Andes. -

Su padre se dedicé a la agricultura. Su madre, Herminia Mora-
les de Ramponi, ejercié la ensefianza primaria. Una escuela de la
Villa Nueva (Guaymallén) lleva actualmente su nombre. Ambos
eran argentinos; el padre, hijo de italianos, la madre, de raiz hispa-
no-criolla.

Ramponi hizo estudios secundarios en la Escuela Normal de Ba-
chillerato “Republica de Chile”, situada en el Departamento de Ri-
vadavia, en el Este de la provincia. Su educacién posteridr fue asis-
temdtica, con lecturas sobre todo de poesia: roménticos, posromén-
ticos, simbolistas, modernistas, posmodernistas, vanguardistas, au-
tores hispanoamericanos y espaiioles, sobre todo los de la “genera-
cién del 27”. Aunque quienes lo conocieron afirman “que no fue un
hombre libresco” frecuenté a Gongora, Rimbaud, Lubicz Milosz,
Lugones, Herrera y Reissig, Supervielle, Rilke, Valery, Garcia Lor-
ca, Jorge Guillén, Pedro Salinas, los romdanticos y posroménticos
ingleses, el norteamericano Emerson, entre otros.
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De su infancia y adolescencia sabemos poco, s6lo algunas anéc-
dotas reelaboradas poéticamente en sus primeros libros. Juan Pinto
narra con pormenores el episodio del nifio sorprendido por una tor-
menta, que siente en medio de su terror la sedante presencia del An-
gel de la Guarda'. También destaca las vivencias del campo cultiva-
do: “Mi infancia estuvo saturada de efluvios vegetales, vides, duraz-
neros, nogales, cosa que nunca olvido™.

A los catorce afios comenz6 a escribir poesia. Muy joven se ini-
cié también corno periodista en el diario La Palabra, fundado en
1916. En 1928 publica Preludios liricos® e integra el grupo “Meg4-
fono” que, liderado por Ricardo Tudela y con la activa participacién
de Vicente Nacarato, Emilio Antonio Abril y otros, se propuso intro-
ducir los movimientos poéticos de vanguardia en Mendoza®. Rampo-
ni participa con algunos poemas en la antologia que testimonia par-
te de la produccidn literaria de este grupo, titulada Megdfono; un film
de la literatura mendocina de hoy’.

La obra édita del poeta no es muy vasta. Una parte qued6 inédita
o parcialmente publicada. La tendencia a perfeccionar lo escrito, el
temperamento melancélico de Ramponi, la vida en provincia, pudie-
ron influir en esta limitacién. Sus publicaciones principales, después
de Preludios liricos son: Colores del jibilo (1933)°, Corazon terres-

! Cf. Juan Pinto. Jorge Enrique Ramponi, Buenos Aires, ECA, 1963, p. 50.

[

Ibid, p. 49.

* Sobre este libro, véase mi articulo “La obra inicial de Jorge E. Ramponi: Prelu-
dios liricos (1928)", en Revista de Literaturas Modernas, Mendoza, Instituto de
Literaturas Modemas, Facultad de Filosofia y Letras, UNCuyo, N° 28, 1995-1996,
pp. 19-34.

¢ Cf. mi articulo “Notas sobre la literatura de vanguardia en Mendoza. El grupo Me-
géifono”, en Revista de Literaturas Modernas, Mendoza, Instituto de Literaturas
Modemas, Facultad de Filosofia y Letras, UNCuyo, N° 18, 1985, pp. 189-210.

* Buenos Aires, Gleizer, 1929, 91 p.

¢ Mendoza, Biblioteca Almafuerte, 1933, s. p.
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tre - Maroma de trdnsito y espuma (Anticipaciones) (1935)’; Piedra
infinita (1942)* y Los limites y el caos (1972)".

Participé activamente de la vida literaria de su época®. Cuando
en 1934 se creé el “Circulo de Escritores de Mendoza”, Ramponi
se unié al grupo y colaboré con una monografia titulada “Estudio
sobre la enseiianza de las Bellas Artes en Mendoza”, junto a otros
escritores (Vicente Nacarato, Luis Codorniti Almazén y Serafin Or-
tega). No fue éste ni el primero ni el tltimo intento de agrupacién
de nuestros escritores. Sabemos que el “Circulo de Periodistas”,
creado a fines de la década del 20, fue un lugar de encuentro (alli
se gesto, en parte, el grupo “Megifono”)". En 1933 se fund6 la
Academia Provincial de Bellas Artes; en 1938, la Academia Cuya-
na de Cultura; en 1942, la filial Mendoza de la Sociedad Argentina
de Escritores y la Universidad Nacional de Cuyo; en 1953, la So-
ciedad Mendocina de Escritores (presidida por Alejandro Santa
Maria Conill). Es ésta una enumeracién incompleta y heterogénea
de entidades que constituian polos de encuentro y proyeccidn de es-
critores y artistas. A estos centros debemos agregar las redacciones
de los periddicos y de las revistas culturales, la imprenta de Gildo
D’Accurzio y las mesas de café, verdaderas usinas de muchas de
estas empresas.

' En Qeste; Boletin de Poesia, Mendoza, N° 1, 1935.
¢ Mendoza, Edicién de Amigos para Amigos, 1942, 52 p.

¥ Buenos Aires, Losada, 1972, 196 p. A estas publicaciones hay que agregar las in-
cluidas en la antologia de Pinto y otras dispersas en periédicos y revistas.

1 Algunos de estos datos fueron aportados por Laura Alastra y por Patricia Gueli,
alumnas de la Facultad de Filosoffa y Letras, que entrevistaron en 1985 a la espo-
sa del escritor, con motivo de realizar un Seminario de Introduccién a la Investi-
gacién, por mi dirigido. Cf. Laura Inés Alastra. Algunas consideraciones sobre
Jorge Enrique Ramponi y su obra poética, Mendoza, FFL, UNCuyo, 1985, 16 p.
y Patricia Viviana Gueli: Los elementos vanguardistas en tres poesias de Jorge
Enrique Ramponi, Mendoza, FFL, UNC, 1985, 18 p. (inéditos). Ambos se encuen-
tran en el Centro de Estudios de. Literatura de Mendoza, Facultad de Filosofia y
Letras, UNCuyo.

" El Cfrculo publicé la valiosa revista La Linterna, que apareci6 desde 1927 hasta
1928.
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El nombre de Ramponi aparece con frecuencia ligado a este mo-
vimiento cultural. Colaboré, entre otras, en las siguientes revistas:
La Quincena Social; Revista de Artes, Literatura, Teatro, Critica,
Mundo Social, Sport, Modas y Variedades (1919-1957), dirigida
por Leonardo Napolitano; Antena; Revista de la Nueva Generacion
(1930), dirigida por Emilio Antonio Abril, de orientacién vanguar-
dista; Cuyo-Buenos Aires; Miraje Intelectual Suramericano. Volan-
te Mensual de Literatura, Arte, Critica (1931-1932), que aparecié
en San Rafael, dirigida por José Parada Juantos; Huarpe; Revista
Mensual de Literatura (1930), que fue suplemento de la Revista
Mendocina de Ciencias Naturales y Pedagdgicas; Oeste; Boletin
de Poesia (1935-1937), creada y dirigida por Ricardo Tudela; Pdm-
pano (1943-1944), dirigida por Abelardo Vazquez; Version (1958-
1966), dirigida por Félix Della Paolera (N° 1), por Alberto Rodri-
guez (N° 2) y por Manuela Mur (Nos 3 al 5); Azor (1959-1961), di-
rigida por Graciela de Sola y Elena Jankarik".

Ramponi ejerci6 funciones docentes en la Academia Provincial
de Bellas Artes y fue durante quince aiios su Director. Pero el €je
fundamental de su vida, su meta primaria, fue la poesia. Consta en
un testimonio periodistico la siguiente afirmacion: “Yo soy un poe-
ta auténtico. Y eso que tuve cargos en la Academia Superior de Be-
llas Artes™".

2 Cf. més informaci6n sobre estas revistas en los libros de Arturo Roig. Breve his-
toria intelectual de Mendoza, Mendoza, Ed. del Terruiio, 1966; /dem. Los diver-
sos aspectos de la vida cultural de Mendoza entre 1915 y 1940, Mendoza, Fasa-
nella, 1966; Hebe Pauliello de Chocholous. El mundo de las letras en revistas
mendocinas, Mendoza, UNCuyo, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, 1993
(Pré6logo de Gloria Videla de Rivero); Héctor Lafleur y colaboradores. Las revis-
tas literarias argentinas; 1893-1967, Buenos Aires, CEAL, 1968; Gloria Videla
de Rivero. Revistas culturales de Mendoza (de préxima aparici6n), entre otros.

¥ “Figura protagénica de la poesfa nacional fue Ramponi”, en Los Andes, Mendo-
za, 3 de noviembre de 1977. El subrayado es mfo.
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Por su trabajo y por su matrimonio con la pintora Rosa Stilerman,
el poeta tuvo gran vinculacion con el importante grupo de artistas
plasticos de Mendoza. Por una parte, la Academia de Bellas Artes era
un dmbito donde se encontraban representantes de las bellas artes y
de Ia literatura. Por otra parte, esta relacion entre artistas y escritores
fue un fenémeno cultural y humano propio de la época: asi lo testi-
monian las revistas literarias, con frecuencia ilustradascon reproduc-
ciones pictdricas y escultéricas de Roberto Azzoni, Victor Delhez,
Sergio Sergi, Lorenzo Dominguez, Julio Suirez Marzal, Fidel de Lu-
cia, Hern4n Abal, Vicente Lahir Estrella, Miguel Angel Ramponi
(hermano del poeta), entre otros. Cuantos lo conocieron destacan su
poca inclinacidn a los viajes. Necesitaba permanecer en su Mendoza
natal. Pensaba que los desplazamientos lo dispersaban de su verda-
dero oficio poético. Segtn testimonio de su esposa, la pintora Rosa
Stilerman, temfa los viajes como si ellos pudieran ahuyentar a un
dios personal que le dictaba las palabras. Esta caracteristica psicolé-
gica, de naturalez fébica, se fue acentuando hasta constituir una aver-
sién hacia los viajes y espacios abiertos. Necesité gradualmente la
clausura. Entre los pocos viajes realizados se mencionan algunos a
Chile y a Buenos Aires. En la Capital visité la SADE en dos oportu-
nidades; fue presentado por Vicente Barbieri y por Bernardo Canal
Feijéo, respectivamente. Alli leyé fragmentos de El denodado (libro
largamente proyectado que luego integr6 en Los limites y el caos).

Thomas Simpson nos hace una pequeiia cronica de esos ocasio-
nales viajes del poeta a Buenos Aires:

“[...) los amigos organizaban con premura las reuniones sa-
gradas, a veces en una casa particular, otras en una fonda con-
vertida en templo para la voz de un ordculo impaciente. Venia
con los bolsillos inundados por sus oceédnicos poemas. Como
un nifio inh4bil para el disimulo, no podia enmascarar su im-
paciencia por recitar cuanto antes [...]"".

“ Thomas Simpson. “Adiés a Jorge Enrique Ramponi”, en La Nacidn, Supl. Cultu-
ral, Buenos Aires, 8 enero 1978.
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Los profesores de la Academia de Bellas Artes también narran la
tendencia del Director a leerles sus poemas en su despacho, con to-
no oracular, semejante a las lecturas hechas por Neruda, de las que
afortunadamente han quedado registros grabados.

Thomas Simpson registra otra anécdota experimentada en oca-
si6n de una juvenil visita a Mendoza, que contribuye a retratar a
Ramponi. Se alojé entonces en la casa del poeta, en una pequefia ha-
bitacién que daba a los fondos. A medianoche, en la oscuridad total,
vio dos grandes ojos fosforecentes e inméviles: eran los de un biiho
que posefa Ramponi. El relato es significativo porque, para el poeta,
el péjaro tenia valor simbélico, representaba su mision: mirar en la
oscuridad, bucear en el misterio nocturmo. Recordemos la exhorta-
cién del poeta posmodernista mejicano Enrique Gonzdlez Martinez:
“Tuércele el cuello al cisne de engafioso plumaje/ ... Mira al sapien-
te biho...”. Simpson observa cierto parecido fisico del poeta mendo-
cino con el pdjaro “que anuda entre sus cejas la tiniebla y el éxtasis™.
Como el biiho de Gonzilez Martinez, procura Ramponi leer desde lo
alto “el misterioso libro del silencio nocturno”. La aproximacion
simbdlica entre ambos seres se hace explicita en Los limites y el caos
(1972): alli el ave se presenta como ejecutora de un culto sombrio y
el poeta es mdrtir y oficiante de su liturgia poética.

La casa de Ramponi y Rosa Stilerman, situada en Belgrano 7, en
el limite entre la Capital mendocina y el Departamento de Godoy
Cruz, permanece en el recuerdo de los visitantes, con su aire algo ex-
travagante y bohemio, arreglada con estilo informal (butacones de
cuero y mantas artesanales argentinas), con su sala de estar de techo
muy alto (semejante a un loff) que comunicaba con la planta alta. En
ella se encontraba el taller de Rosa, con pinceles tirados por el suelo
y libros desparramados, el estudio-escritorio del poeta y el dormito-
rio. Un pequeiio jardin al frente y otro més amplio al fondo, arbola-
do y silvestre, constituian el entorno inmediato de la casa, muy fre-
cuentada por poetas jévenes -sobre todo a partir de 1950-, que acu-
dian para oir su prédica sobre la poesia. Asi lo testimonia Hugo Ace-
vedo, quien describe el estado de trance que se producia en el poeta
cuando recitaba sus poemas:
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“El aseguraba que lefa, pero en verdad recitaba, y en esa
accién, a la que se entregaba como poseido, olvidado sin re-
medio del oyente, hacia estribar integra, limpia de fisuras, su
verdad. A medida que pasaban los versos, levantaba la voz,
entonaba con un dejo tragico, imprimia a los acentos una to-
nalidad de sollozo imposible, mientras su rostro, transforma-
do, de ojos que miraban extraviados hacia una selva en llamas
y sin limites, era la imagen casi aterradora del fanético que se
hunde en el espanto... hasta que su voz, ceceosa, casi inhuma-
na o al borde de la destruccién, descendia en la ltima silaba
hacia un silencio lacerante...”".

Acevedo hace otras consideraciones sobre el caricter de Rampo-
ni, a quien conocié a partir de 1948: “El encierro, la inmovilidad, la
inmersién en si mismo lo habian sensibilizado hasta desarrollar muy
dentro de su naturaleza, que al salir al mundo habia sido fuerte y sa-
na como un fruto de la tierra, cierta extraiia viscera imbuida de sus-
ceptibilidad™, La tendencia al encierro tuvo, como hemos dicho,
condicionamientos psicol6gicos, pero también fisicos. Padecia una
enfermedad cardiopulmonar —agravada por su hébito de fumar- ca-
racterizada por la fatiga, las palpitaciones y la tos.

Después de jubilarse en la Academia de Bellas Artes aumenté su
clausura, no salié casi de su casa, pero gustaba de las visitas. Otros
poetas jovenes, ademds de Hugo Acevedo, buscaban su magisterio:
‘Armando Tejada Gémez, Fernando Lorenzo, Graciela Maturo, Al-
berto Cirigliano... Tuvo también influencia en Chile, pais hacia el
que derivaba buena parte de los ejemplares de sus libros. Ecos de su

* Hugo Acevedo. “‘Escritores”, en Cuadros de una exposicion, Buenos Aires, Nuevo
Meridi6n, 1985, p. 64. Ramponi deseaba hacer conocer su obra con su propia voz
porque- segtin él- concedfa al texto su propia cadencia y su connotacién exacta.

s Ibid., p. 67. La lectura de sus poemas en orden cronoldgico corrobora la descrip-
ci6n de la evolucién psicolégica realizada por Acevedo. Los textos dejan traslucir
estados animicos cada vez mis sombrfos, salvo excepciones en las que se atisba
esperanza o sublimaci6n.
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Piedra infinita hay en Alturas de Macchu Picchu de Pablo Neruda
(aunque el talante poético tan diferente del chileno transforma nota-
blemente las connotaciones de la piedra)".

Rosa Stilerman ha narrado los pocos habitos o costumbres indis-
pensables que constituian la rutina cotidiana: “fumar, tomar mate, es-
cribir en voz alta y ser fiel amante de la poesia™”. Rosa admiraba
profundamente a su marido como creador. A su vez, Ramponi consi-
deraba que su mujer era una de las més grandes pintoras argentinas,
relegada —como él mismo- por su vida en provincia.Otros rasgos de
su cardcter, segiin personas que lo trataron, eran la inteligencia, la in-
dependencia de juicio, el histrionismo, la convicci6n subjetiva de ser
un seductor, la necesidad de ser centro de toda reunién. Con frecuen-
cia relataba como eran sus raptos de creacién: se sentia bruscamente
invadido o transportado por un dios poético que lo obligaba a tradu-
cir sus sentimientos en palabras. Esos momentos, que se le imponian
por sobre si mismo, se acompaiiaban de manifestaciones fisicas (pal-
pitaciones, transpiracién, aumento del nimero de pulsaciones, inten-
sificacién de su habitual dificultad respiratoria).

Traducir el ordculo, encontrar la palabra precisa para el poema, le
requerfan un proceso psico-espiritual, intelectual y fisico muy cos-
toso, pero esta poesia tan dolorosamente conseguida le generaba un
gran orgullo personal. Tenia la conviccién de que su obra era muy
valiosa y de que el oficio de los criticos era prescindible (aunque se
quejaba por el insuficiente reconocimiento en este nivel).

El poeta muri6é en Mendoza, el 2 de noviembre de 1977. Su bio-
grafia no es rica en hechos externos. Probablemente haya volcado en
su correspondencia -por ahora dispersa- parte de su biografia interior

17 Sobre este tema, véase mi articulo “Un caso de fecunda interrelacién literaria sur-
sur: Pablo Neruda y Mendoza (1925-1946)". En Tradicion y actualidad de la lite-
ratura iberoamericana. Actas del XXX Congreso del Instituto Internacional de Li-
teratura Iberoamericana. University of Pitssburgh, 1995, t. I, p. 79-84 y en Pie-
dra 'y Canto N° 2, Mendoza, CELIM, 1994, pp. 71-78 (con el titulo: “Pablo Neru-
da y Mendoza”).

'® Véase Seminario inédito de Laura Alastra, citado supra.
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y, sobre todo, de su concepcién poética, que constitufa su principal
preocupacién”.

He querido, sin embargo, rescatar algunos testimonios orales y
escritos, incluyendo lo anecdético, recuerdos de recuerdos (no cono-
ci personalmente al poeta), que nos aproximan a una vida, a una per-
sonalidad (sin agotarla, sin acabar de comprenderla, sin pretender fi-
jarla definitivamente), con la conviccién de que, en el proceso de
textualizaci6n lirica, el “yo biogréfico”, el autor, tiene numerosos va-
sos comunicantes con el “yo lirico”.

RESUMEN

Se hace una aproximacion biogrdfica al autor mendocino Jorge
E. Ramponi (1907-1977). Se enumeran sus principales obras publi-
cadas, desde Preludios liricos (1928) hasta Los limites y el caos
(1972). Se enuncian algunas de sus lecturas; se sefiala su conexion
con el periodismo y con los grupos e instituciones culturales de
Mendoza. Se destaca su actuacion como Director de la Academia
Provincial de Bellas Artes y su matrimonio con la pintora Rosa
Stilerman. Se describe su casa, frecuentada por los poetas mds
Jovenes; se recogen algunos testimonios de amigos o discipulos que
tienden a disefiar una semblanza: su poca aficion por los viajes, su
tendencia a leer en voz alta sus poemas, sus principales hdbitos, su
pasion por la poesia, que constituyo el principal eje de su vida.

¥ Algunas de estas cartas son citadas parcialmente por Juan Pinto y por Jaime Co-
freas en sus respectivos estudios sobre Ramponi, que incluyen datos biogréficos
de interés. Cf. Juan Pinto. op. cit. y Jaime Correas. “Ramponi: la construccién del
infinito”, estudio preliminar a Piedra infinita, ed. facsimilar, Mendoza, Ediciones
Culturales de Mendoza, 1991.
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ARTES PLASTICAS Y LITERATURA EN MENDOZA.
DIALOGO CON LUIS QUESADA

Victor Gustavo Zonana
Universidad Nacional de Cuyo. CONICET

Introduccién

La historia de las artes revela miiltiples formas de una fecunda re-
lacién entre plastica y literatura'.

' Para el estudio de estas relaciones remito a: Jane P. Bowers. “Experiment in Time
and Process of Discovery: Picasso Paints Gertrude Stein; Gertrude Stein Makes
Sentences”. Harvard Library Bulletin, Harvard, New Series, vol. 5, number 2,
Summer, 1994, pp. 5-29; Eugenio Carmona. “Pintura y poesfa en la generacién del
*27. Seis aproximaciones™. Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, N° 514-515,
abril - mayo, 1993, pp. 103-116; Claus Cliiver. “On Intersemiotic Transposition”.
Poetics Today, Jeusalem, vol. 10, N° 1, Spring 1989, pp. 55-90; Edmond Couchot.
“Résonance. La condition d’intelligibilité de I'image™. Littérature. Paris, N° 87,
Octobre, 1992, pp. 65-76; Mariana Genoud de Fourcade y Victor Gustavo Zona-
na. “La pintura de El Bosco en dos poetas contempordneos: Olga Orozco y Rafael
Alberti”. Actas de las I Jornadas Nacionales de Literatura Comparada. Boletin
de Literatura Comparada. Mendoza, aito XIX-XXII, 1994-1997, vol. I, pp. 367-
386; Aron Kibédi Varga. “Criteria for Describing Word-and-Image Relations™.
Poetics Today, Jerusalem, vol. 10, N° 1, Spring 1989, pp. 31-54; Jean-Gérad La-
pacherie. “Typographic Characters: Tension between Text and Drawing”. Yale
French Studies. Yale, N° 84, 1994, pp. 63-77; Frangois Lecercle. “L’apprentissa-
ge de la cécité”. Littérature, Paris, N° 87, Octobre, 1992, pp. 31-44; José Ricardo
Morales. “Un mito dramético en La tempestad de Giorgione”, Revista Chilena de
Literatura, Santiago, N° 44, abril, 1994, pp. 73-124; Martine Reid “Editor’s Pre-
face: Legible/ Visible”. Yale French Studies. Yale, N° 84, 1994, pp. 1-12; Antonio
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La pléastica mira la literatura, por ejemplo, en cuadros que dan
cuerpo figurativo a relatos miticos o biblicos?, en miniaturas que ilu-
minan manuscritos, en grabados que ejemplifican con vistas urbanas
o paisajisticas textos de viajeros o enciclopedias.

La literatura verbaliza e interpreta los objetos plésticos en el co-
mentario admirado o erudito de escritores, en la prictica de la tradi-
cional ekfrasis® o de 1a modema bildgedicth’.

Ambas formas del arte interactian en el emblema o la historieta.
Ensayos literarios como los carmina figurata®, el caligrama y los ex-
perimentos de la poesia concreta buscan una forma de integracién: el
ordenamiento de la palabra en el espacio tipogréifico adquiere un
enorme peso semantico y pléstico a la vez.

Risco. “Notas sobre la pintura de Alberti”, Hispanic Review, vol. 55, N° 4, au-
tumn, 1987, pp. 475-489; Tamar Yakobi. *Pictorial Models and Narrative Ekphra-
sis”. Poetics Today, Duke, vol. 16, N° 4, Winter, 1995, pp. 599-649.

* Al respecto, sefiala Luis Scafati: “[...] la historia del arte esté plagada de présta-
mos de este tipo. ; Cudnto le deben la Capilla Sixtina o Miguel Angel a la Biblia?”".
En: Valeria Méndez. “La metamorfosis de KaScafati”. Diario Uno. Mendoza, 17
de noviembre, 1996, Suplemento “El altillo de la cultura”, N° 177, p. 8.

Forma tradicional y retérica de 1a descripci6n verbal de obras de artes pl4sticas. Pue-
de ser una obra concreta descrita en detalle o varias obras aludidas en general. Para
estas formas de la ekfrasis ver: A. Kibedi Varga. Op. cit.; T. Yakobi. Op. cit.

4 Recreaci6én verbal libre de un texto pléstico. /bid.

5 Se trata de una forma de la poesfa medieval que explota elvalor simbélico del sig-
nificante verbal. De acuerdo con Paul Zumthor, los carmina figurata pueden ca-
racterizarse del siguiente modo: “[...] los versos, létricamente iguales, se escriben
en forma tal que contengan, en lugares determinados, letras que -extraidas de las
palabras a las que pertenecen y reunidas unas con otras - forman una frase revela-
dora del sentido oculto del poema. Una vez que descubre esta posibilidad de lec-
tura de segundo grado, el ojo sigue estas frases y constata que la lfnea disefiada
por la sucesi6n de las letras clave constituye un signo geométrico (de valor més o
menos esotérico) o una imagen emblemitica. El uso de una tinta de distinto color
facilita el desciframiento”. Langue, Texte, énigme. Paris, Du Seuil, 1975, p. 27. La
traduci6én es mfa. El maestro en la prictica del carmen figuratum es el monje R4-
bano Mauro (ca. 780-856).
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Los mismos creadores anhelan superar los limites que los distintos
sistemas de simbolizaci6n les imponen. William Blake, F. Garcia Lor-
ca, Rafael Alberti, Enrique Molina se atreven a expresarse creativa-
mente por medio del lenguaje pléstico. Miguel Angel y, en la contem-
poraneidad, De Chirico y Salvador Dali, se ensayan en la escritura
poética. Todos estos cruces atestiguan el anhelo de una profunda uni-
dad entre las artes.

En la cultura mendocina, el didlogo pléstica/ literatura puede es-
tudiarse a través de las revistas literarias y mediante la consideracién
de las ilustraciones incluidas en textos poéticos de autores contempo-
raneos.

Las revistas culturales de Mendoza dan testimonio de encuentros
entre plésticos y escritores con firme voluntad de integracién artisti-
ca®. Saiil Borobio y Roberto Azzoni, por ejemplo, colaboran en Ante-
na. Revista de la Nueva Generacién (1930). En Cuadernos de Cultu-
ra de Cuyo; Ensayo de Valoracion de una Region Argentina (1942-
1943), dirigida por Sixto C. Martelli y Oscar D. Vicchi, se incorpo-
ran ilustraciones de esculturas de Lorenzo Dominguez, pinturas de
Ramén Subirats, xilografias de Adolfo Bellocq y Victor Luciano Re-
buffo, dibujos de Raiil Soldi y Alejandro Sirio. La ilustracién de las
tapas de Pdmpano (1943-1944) es de Antonio Ruiz, y Julio Sudrez
Marzal colabora también con las vifietas interiores. Y en Azor: Revis-
ta de Poesia (1959-1961) se incluyeron ilustraciones de Enrique Sob-
sich y Zdrawko Ducmelic. En estas y otras revistas culturales de
Mendoza, es posible también encontrar articulos criticos sobre los ar-
tistas plésticos locales’.

¢ Agradezco a Gloria Videla de Rivero el préstamo de su estudio en prensa Revis-
tas culturales de Mendoza (1905-1997). Las apuntaciones que efectio a continua-
cién estdn extraidas de este valioso trabajo.

? Tal como lo plantea Eugenio Carmona para la relacién entre escritores y pintores
del ‘27 espafiol (op. cit., p. 104), cabria preguntarse si los encuentros regionales
trascienden el anecdotario y responden a una postura estética compartida que in-
fluye de diverso modo en las correspondientes précticas artfsticas. Dejo la resolu-
cién de este interrogante para un estudio posterior. Por el momento, creo que las
apuntaciones realizadas por el prof. Quesada permiten una respuesta provisoria en
sentido afirmativo.
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En lo que se refiere a la ilustracidn de textos literarios, la relacién
no ha sido menos fructifera. En 1935, 1937 y 1938, las ediciones del
“Salé6n del poema ilustrado mendocino”, organizadas por la Bibliote-
ca San Martin y la Academia de Bellas Artes, promueven la labor
creativa conjunta de plasticos y escritores®. En el de 1935, el primer
premio fue otorgado a “El hombre triste”, trabajo de Roberto Azzoni
y Jorge Enrique Ramponi.

Roberto Azzoni y Julio Ruiz Lépez colaboran ademés con xilo-
grafias para la primera edicion de Piedra infinita, Mendoza, Edicio-
nes de Amigos para los Amigos, 1942°. La segunda edici6n del poe-
ma, aparecida en Buenos Aires bajo el sello de Botella al Mar en
1948, lleva una viiieta de Lino Enea Spilimbergo y un dibujo del mis-
mo Ramponi®. Ya en la década del ‘70, el poema despierta la imagi-
nacién de Raiil Capitanni.

Pero también otros artistas liricos han encontrado en la ilustracién
una apoyatura ideal de su poesia. Armando Tejada Gémez incorpora
en Antologia de Juan"' dibujos de Carlos Alonso y en Ahi va Lucas
Romero" , de Enrique Omar Sobisch. Carlos Alonso colabora con sus

*  Arturo Andrés Roig. Los diversos aspectos de la vida cultural de Mendoza entre
1915 y 1940. Mendoza, Fasanella, 1966, pp. 30-33.

* Con respecto a esta contribucién, sefiala Nelly Perazo que, antes de la llegada de
Victor Delhez (1940) y Sergio Sergi (1943) “[...] el piiblico local conocié estam-
pas grabadas a partir de 1935, cuando coincidiendo con la Fiesta de la Vendimia,
pudieron verse obras de Abraham Vigo, Mauricio Lasansky, Alberto Nicasio, Vic-
tor Rebuffo y también de Pompeyo Audivert y de Lino Enea Spilimbergo. Movi-
lizados por estas exposiciones, artistas locales iniciaron sus incursiones en estas
técnicas como es el caso de Fidel de Lucia que hizo aguafuertes en Santa Fe bajo
la direccién de Alfredo Guido, Roberto Azzoni y Julio Ruiz Lépez quienes ilus-
traron el poema Piedra infinita, de Jorge Enrique Ramponi”. “El grabado en la Ar-
gentina (1920-1948)". En: AA/VV, Historia general del arte en la Argentina. Bue-
nos Aires, Academia Nacional de Bellas Artes, 1995, pp. 141-188. La referencia
corresponde a la p. 161.

° Gloria Videla de Rivero. Contribucién para una bibliografia de la literatura men-
docina. Mendoza, Instituto de Literaturas Modemas, Facultad de Filosofia y
Letras, Universidad Nacional de Cuyo, 1985, p. 38.

" Mendoza, Ediciones Patrimonio, 1958.
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dibujos para la ilustracién del poema “A una muchacha que murié en
el mar”®, Por su parte, José Bermiidez ilustra los poemas de Reunion
con Poe, de José Luis Menéndez*.

Un caso digno de mencién es la serie Los infiltrados, de Luis Sca-
fati’. El poema “El cubo venerado y corbatas sin aire”, de Alfonso
Sola Gonzilez, transpone y sintetiza mediante un lenguaje surrealis-
ta y alusivo, los nueve dibujos de Scafati.

Ciertos plasticos mendocinos, como Raiil Capitani, han sentido
particularmente el llamado de los textos literarios. Capitani realiza en
1976 la serie de grabados titulada “Tango Imégenes”, sobre tangos de
Horacio Ferrer y Horacio Schiavo, en 1978 Piedra Infinita, inspira-
da en el poema homénimo y en 1986 “Poeta en Nueva York™, sobre
los poemas del libro de Garcia Lorca'.

Piedra infinita muestra elocuentemente las posibilidades expresi-
vas que la relacién pléstica/ literatura puede generar. Tal como sefia-
la Adolfo de Nordenflycht —de acuerdo con testimonios del propio
Ramponi- la técnica del trabajo escultérico de la piedra constituye un
anélogo del proceso de constitucién textual. Técnica que el poeta co-
nocié por sus conversaciones con Lorenzo Dominguez".

Estos ejemplos se circunscriben al espacio de la poesia lirica. Sin
embargo, también la narrativa ha despertado el interés de los plésti-

12 Mendoza, Ediciones Voces, 1963.

* Plaquette, Mendoza, Ediciones Romance/ Galerfa Giménez, N° 5, junio, 1955.
Edicién al cuidado de los poetas Fernando Lorenzo, Hugo Acevedo y Victor Hu-
go Ciineo.

“ Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza, 1995.

15 Cérdoba, Burnichén, 1974,

1 Seis artistas argentinos. Mendoza. Catdlogo. Mendoza, Galerfa Dube, Barcelona,
1997, s.p.

7 Adolfo de Nordenflych. “Canto/piedra. Lectura de Piedra infinita, de Jorge Enrique
Ramponi”. Piedra y Canto. Cuadernos de Estudios de Literatura de Mendoza,
Mendoza, N° 2, 1994, pp. 61-69. La referencia corresponde a la p. 68.
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cos. Tal es el caso de los grabados de Victor Delhez que ilustran la
edicién de 1953 de Las mil y una noches argentinas, de Juan Draghi
Lucero, editada en Buenos Aires en los Talleres Gréificos de Guiller-
mo Kraft Limitada.

En el contexto de estas relaciones cabe destacar la labor del Prof.
Luis Quesada. Su proyeccion en el medio se realiza por su trabajo en
el taller como pintor, grabador, escultor y orfebre. Pero también, me-
diante la docencia y la gestin en el &mbito de la Universidad Nacio-
nal de Cuyo®™. Para conocer las modalidades de la relacién pléstica/
literatura en su vida artistica conviene cederle la palabra. Prof. Que-
sada:

- ¢Cudndo y dénde nacié?
— Nacf en Santa Rosa, Mendoza, El 23 de julio de 1923.

- ¢Qué formacioén sistemética o informal recibié como artista
plistico?

— Informal, desde los doce aiios, cuando se despierta mi vocacién
e inicio mis primergs trabajos en este campo. En cuanto a la forma-
cién universitaria, después de un camino azaroso por razones politi-
cas, egresé de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de Cuyo en 1958.

* En 1971 el Departamento de Disefio, dirigido por Luis Quesada, se incorpora al
cuerpo directivo de la Escuela Superior de Artes. Esta modificacién de la estruc-
tura académica de la Escuela le permite reforzar la planta docente y constituye un
paso importante para la transformacién del Departamento en Escuela Superior, ha-
cia 1975. Ver: Marcelo J. Vembhes. “Escuela de Disefio”. En: AA/VV. Universidad
Nacional de Cuyo. Libro del Cincuentenario 1939-1989. Mendoza, EDIUNC,
1989, pp. 259-263. El Prof. Quesada se desempeii6é ademés como Decano Norma-
lizador de la Facultad de Artes durante la gestién del Dr. Isidoro Busquets (1983-
1986).
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— ¢Cuindo y cémo se inician sus vinculos con la literatura?

— Estos vinculos se inician fundamentalmente por la lectura y son
muy tempranos. Yo vivia en el campo, y por esas razones de la acti-
vidad en el campo, me dejaba tiempo libre para leer, sobre todo de
noche. Cuando vengo a Mendoza, conozco, entre otros a un mucha-
cho llamado Victor Hugo Ciineo, con el cual tuve una profunda amis-
tad. El ya era ese personaje extrafio, casi imposible en el mundo en
que viviamos. Y con el trabajo de diagramacién que hicimos para su
libro El nacimiento del ciudadano (Mendoza, D’ Accurzio, 1952) ini-
cio mis colaboraciones en la edicién de libros poéticos. El libro esta-
ba ilustrado con dibujos de Carlos Alonso.

Hacia fines de 1952 y principios de 1953, por negarme a concurrir
a los cursos de “formacién politica”, me veo fuera de la Universidad.
Por ese entonces conozco a Armando Tejada Gémez. La nuestra, fue
durante afios una amistad fuerte. Tal vez yo haya sido el responsable
de que €l se identificara con las ideas de izquierda que yo profesaba,
pero con una situacion curiosa: cuando €l entraba, yo salia.

Con Tejada G6mez tiene lugar mi segundo encuentro con la lite-
ratura a través de la impresién. Colaboré en la de su libro Pachama-
ma (Mendoza, D’ Accurzio, 1954)". Este fue mi primer trabajo ver-
daderamente concreto de “ilustracion” para un libro. La tapa llevaba
una pequefia figurita americana con aires de arte precolombino -era
una cosa insignificante, puesta en el centro del plano de la tapa—. Me
encant6 que Tejada Gémez, que incorporaba en la edicién dos dibu-
jos, uno de Juan Carlos de la Mota y otro de Enrique Omar Sobisch,
no rechazase esa pequeiia ilustracién, que manifestaba los cambios
que en mi se estaban produciendo en relacién con la politica y con la
estética del “realismo socialista”. Buscaba ya desentenderme de la
realidad como temética de la pintura.

¥ En junio de 1954, Armando Tejada G6mez publicé un fragmento del poema con
el titulo de Pacha Mama, poema de la tierra. Mendoza, Ediciones Romance/
Galeria Giménez, con un dibujo de Marcelo Santdngelo.
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— Este cambio se advierte en la edicion del libro de Luis Ricar-
do Casnati De avena o de pdjaros (Mendoza, D’ Accurzio, 1965).
Podria referirse a la génesis de esta colaboracién y a su nuevo
sentido estético?

- En cierto modo, yo sefialaba mi evolucién en la solapa del libro,
al referirme a las ilustraciones como frutos del Taller de grabado
(1955). Alli afirmaba, “[...] queremos que [estos frutos] nos represen-
ten y digan de nosotros sobre la medida de nuestra contribucién a la
humanizacién de la vida por la cultura y la belleza. De aqui que, he-
mos agregado, y aqui est4, otro tipo de comunicacion, la que surge de
un libro de versos, acompaiiado por la presencia de estampas, que
pretenden ser su equivalente gréfico”.

La propuesta de De avena... nos lleva nuevamente a la feliz con-
juncién del impresor D’ Accurzio con un poeta y un pléstico. El pun-
to de partida fue una idea mia. Por el 4nimo de Casnati terminé sien-
do un libro de grandes dimensiones, con afiches enormes, con clisés
en color, con trabajos sobre las mayiisculas iniciales de cada poema,
que modificaban parcialmente la armonia tipogréfica, con una profu-
sién de impresiones dentro de las paginas. Tal vez él hubiese querido
una ilustracion m4g descriptiva y figurativa de sus poemas. Pero pa-
ra entonces, yo ya no estaba dispuesto a rever mis posibilidades de
representar plasticamente. No estaba dispuesto a realizar dibujos alu-
sivos a la realidad del texto poético. A la ilustracion yo opuse la or-
namentacion. Mi idea consistia en omamentar el libro con el objeti-
vo de producir un interés visual en las imagenes que alli se disponian.
Cada una de las cuatro secciones del libro estaba encabezada por una
ldmina. Casnati, como sucederia también con los trabajos que realicé
para incorporar en sus casas, siempre me permiti6 una entera libertad
de accion.

El trabajo de ornamentacion me diferencia de otros colegas men-
docinos que exhiben una mayor inclinacién hacia la ilustracién de los
textos literarios. Carlos Alonso, por ejemplo, que es uno de los prin-
cipales artistas vinculados con la literatura, presenta una gran capaci-
dad al ilustrar textos como E! Quijote o Martin Fierro. Otro que ilus-



DIALOGO CON LUIS QUESADA 155

tra, con la gran destreza gréfica que caracteriza el mundo de sus gra-
bados, es José Bermiidez. Raiil Capittani recupera el mundo del tan-
go como temdtica de su obra pldstica. Ducmelic. entusiasmado por
los laberintos, vuelca a la imagen el mundo de Jorge Luis Borges.

- El principio compositivo de la abstraccién se proyecta en
uno de sus dltimos trabajos para libros de Casnati. Tal es el ejem-
plo de Las palabras del sésamo (Mendoza, Ediciones Culturales
de Mendoza, 1995).

— Efectivamente. La tapa de este libro est4 ilustrada con un 6leo
que he titulado E! nacimiento de la palabra. La idea matriz del cua-
dro consiste en considerar las letras por su valor pléstico, como dibu-
Jjo. A partir de allf, la composicién se va armando mediante la modi-
ficacin sutil de las formas de las letras, dispuestas en cierto modo
que subrayen la impresién de un ritmo visual especial.

— ¢Siempre ha procedido con esa libertad en sus colaboracio-
nes para libros?

— No siempre. En general, el escritor te entrega el libro y espera
que uno encuentre una imagen que de algiin modo presida o sinteti-
ce el mundo interior del libro. Por eso, mi conciencia se tranquiliza
rdpidamente cuando efectivamente encuentro la imagen que puede
tener esa forma de presencia, esa capacidad de representar que le per-
mite al lector identificar por la ilustracién fo que se dice en los textos
poéticos. En este sentido, Gustave Doré€ siempre me ha maravillado
como ilustrador. Porque traduce el texto literario de una manera muy
curiosa, muy perfecta. Cada imagen de sus ilustraciones para El Qui-
Jjote o La divina comedia, por ejemplo, es como la secuencia de una
pelicula o de una historieta. Doré es capaz hacer con una sola ilustra-
cién la representacién de una secuencia de acciones, de un capitulo,
de una totalidad.

— Ademis de las ya mencionadas, ;podria destacar otras cola-
boraciones?
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— Si. Por ejemplo, las tapas de Vendimia sin tiempo (Mendoza, Ze-
ta Editores, 1994) y Tiempo de oro (Mendoza, Zeta Editores, 1996)
de Elena Garzén.

~ En las ediciones arriba aludidas, el nombre de Gildo D’Ac-
curzio aparece como una constante. ;Podria seiialar qué papel
desempeiié el impresor en la publicacién de estas obras y en su
formacién?

— A través de la literatura también pude relacionarme con Gildo
D’ Accurzio. Fue una relacién providencial. ;Cémo hacfamos los li-
bros? Como podiamos. Pero podiamos porque don Gildo resolvia to-
dos los obst4culos, principaimente los econ6émicos. No nos pregunta-
ba cuénto dinero tenfamos, sino que se ponia a trabajar y nosotros al-
canzdbamos, a través de €l, una obra terminada. A su desprendimien-
to, hay que sumar su noble celo en el trabajo de impresién. Con don
Gildo, trabajé haciendo folletos y otras cosas que me servian para ga-
narme la vida y ejercitar mi oficio.

- ¢Considera que algunas técnicas son mas apropiadas que
otras para la ilustracién u ornamentacién del libro?

— Por una sencilla raz6n de perfeccionamiento tecnolégico, el gra-
bado ha resultado desde el Renacimiento la técnica grifica por exce-
lencia para ilustrar un libro. Recién en un momento bastante avanza-
do de nuestra época, con la aparicién de la litografia, se alcanza cier-
ta fidelidad en la reproduccién de pinturas. Personalmente, he em-
pleado ambas.

- El emprendimiento de Ediciones Bermejo constituye una
nueva contribucién al vinculo entre pldstica y literatura. ;Cuén-
do surge y en qué consiste?

— La propuesta se relaciona con el circulo de artistas que nos reu-
nimos, desde principios de los afios 90, en la zona de Bermejo,
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Guaymallén, por el hecho de tener alli nuestros talleres y de hallar un
espacio para el encuentro y la exposicién de nuestras creaciones. Edi-
ciones Bermejo ha publicado ya catilogos (por ejemplo, de Carlos
Alonso para la revista Serie Cientifica y de José Bermiidez). También
carpetas con series de grabados de Ramiro Quesada. En la actualidad,
se editan un cuento y un grabado por mes. Se han publicado ya rela-
tos de Marcelo R. Santangelo, Haydeé Magnani, Sergio Hocevar,
Hortencia Acevedo de Grenci, entre otros. Dibujos de Ramiro Que-
sada, Sergio Hocevar, Fernando Rosas, y mios. Todas las publicacio-
nes se reconocen por el logotipo de la “estrella de Bermejo”, que las
encabeza.

RESUMEN

La historia de las artes manifiesta en su desarrollo miiltiples cruces en-
tre pldstica y literatura. En la presente entrevista se registran las fecundas
manifestaciones de este encuentro en la cultura mendocina. En el contexto
de estas relaciones, se destaca la labor del Prof. Luis Quesada. Sus comen-
tarios ofrecen importantes aportes sobre la edicion de obras de Victor Hu-
go Ciineo, Armando Tejada Gomez y Luis Ricardo Casnati, También, sobre
las formas de interrelacion entre palabra e imagen.
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LITERATURA Y POLITICA EN MENDOZA
(La Guerra Civil Espaiiola)

Enrique Zuleta Alvarez
Universidad Nacional de Cuyo

Ideologia y literatura

La ideologizacién de la literatura es un hecho caracteristico de
nuestro tiempo. Desde el Romanticismo hasta lo que llaman el
Posmodernismo, la invasién de las ideologias ha sido abrumadora,
hasta en los escritores que querfan apartarse de las tendencias politi-
cas y, en nuestra América, la tradicién catélica espaiiola de privile-
giar el sentido ético de la cultura, se manifesté por la unién de la po-
litica y la literatura, ya fuera la del Liberalismo roméntico del siglo
XIX como la del socialismo revolucionario que postul-el compro-
miso de Jean Paul Sartre'.

Este proceso fue més significativo y persistente en la Izquierda de
Europa y América, sobre todo después de 1930 y, en particular, cuan-

! Mario Vargas Llosa ha analizado con acierto las razones diversas que explican es-
te tipo de literatura en Hispanoamérica. Cfr. La utopia arcaica; José Maria Ar-
guedas y las ficciones del indigenismo. México, Fondo de Cultura Econrémica,
1996. Especialmente las pp. 16 a 29.
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do el comunismo lanzé la consigna del antifascismo, bajo cuyo sig-
no qued? la orientacion intelectual al llegar la Guerra Civil espaiiola
(1936-1939).

Esta breve consideracién encuadra la relacién entre politica y li-
teratura en la Argentina, donde no faltan referencias a los escritores
que, de una u otra manera, optaron por la Izquierda, mientras que fal-
tan las relativas a los escritores que se inclinaron por la Derecha v,
mds francamente, por el Nacionalismo y aun el filofascismo. La ve-
rificacién de estas posiciones no implica juicios de valor sobre la
obra literaria y, en nuestro caso, s6lo busca informar sobre aspectos
de la historia literaria 0, mejor dicho, sobre los aspectos politicos de
la biografia de algunos escritores.

Una guerra ideoldgica

Después de la Primera Guerra Mundial (1914-1919) y de la Re-
volucién Soviética de 1917 surgié la amenaza de la teoria y la préc-
tica d& una revolucién violenta impulsada por el Estado Soviético y
surgieron reacciones como las del Fascismo italiano (1920) y el Na-
zismo alemdan (1933). Irrumpieron entonces otras ideologias que
abarcaban la cultura, el arte, las ideas y todas las formas de la vida
individual y social. Se rechazé el relativismo y la politica se convir-
tié en un choque violento entre concepciones absolutas, irreconcilia-
bles e intolerantes, que despreciaban la neutralidad y sé6lo buscaban
el aniquilamiento de los enemigos.

En Espaiia después de la proclamacién de la Repiblica en 1931,
los intentos revolucionarios de la izquierda, la sangrienta subleva-

? Lacentralizacién de estas campaiias por el nucleo que operaba desde Parfs, ha si-
do estudiada con criterio y documentaci6n en dos obras: Frangois Furet. E! pasa-
do de una ilusion; Ensayo sobre la idea comunista en el siglo XX. Trad. cast. Mé-
xico, Fondo de Cultura Econémica, 1995 y Stephen Koch.E! fin de la inocencia;
Willi Miinzenberg y la seduccion de los intelectuales; Prologo de Frangois Furet.
Trad. cast. Barcelona, Tusquets, 1997.
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cién anarquista de Asturias en 1934 y, finalmente, la aparicién del
Frente Popular en 1936, hicieron estallar la fragil experiencia del sis-
tema democritico y desencadend la sublevacién militar del 18 de ju-
lio que pronto encabezé Francisco Franco. '

La Repiiblica espafiola convocé a sus partidarios para la Guerra
Civil y se inicié un proceso que sigue siendo un objeto de polémicas
y agrias discusiones ideoldgicas. El conflicto se internacionalizé por-
que Italia y Alemania apoyaron militarmente a los rebeldes, mientras
que Rusia lo hizo en favor de los Republicanos. En suma, el anti-co-
munismo fue la gran consigna que, en la Argentina y en otras partes
del mundo, movilizé a quienes apoyaron la rebelién de Franco. A su
vez, la izquierda vio la amenaza del fascismo y la otra gran consig-
na movilizadora de los partidarios del gobierno Republicano fue el
anti-fascismo. Dos grandes bandos internacionales con ideologias
cuyo simplismo esquemitico buscaba prevalecer por la fuerza de las
armas.

La Guerra Civil en la Argentina

Hacia mediados de 1930 la ideologizacidn y las consignas inter-
nacionales polarizadas por los extremismos de izquierda y derecha
no dejaban margen para las posiciones neutrales, moderadas o equi-
distantes. En la Argentina, junto a la Uni6én Civica Radical, el Parti-
do Demécrata Nacional, el Partido Socialista y el Demécrata Progre-
sista, el Partido Comunista aumentaba su poder en los medios cultu-
rales, intelectuales y periodisticos, mientras que en la Derecha esta-
ban los Nacionalistas y catélicos mds o menos inclinados al filofas-
cismo, como extremos entre los cuales se movian los partidarios del
Liberalismo democrético.

Cuando llegé la noticia de la Guerra Civil espaiiola, ya estaba
madura la polarizacién de las fuerzas que apoyaban a uno y otro ban-
do. El gobiemno Republicano, sobre la base de su Embajada en Bue-
nos Aires, convocé a un sector formado por Radicales, Socialistas,
Comunistas y muchos liberales democréticos, mientras que el bando
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Nacionalista alined a los Conservadores, Nacionalistas y catélicos.

El apoyo al movimiento de Franco se manifesté en lo que llama-
riamos la Derecha, para utilizar una expresion ambigua e imprecisa
pero muy gréfica. El clima ideolégico habia sido preparado por el
Nacionalismo, que actuaba desde 1928 y que al comenzar la década
de 1930 ya tenia una personalidad definida, a la cual habia contribui-
do Ramiro de Maeztu, Embajador de Espaiia en Buenos Aires entre
1927 y 1930, y autor de Defensa de la hispanidad (1934), obra que
tuvo una decisiva influencia en la maduracién de estas ideas.

El gobierno Conservador argentino mantuvo un neutralismo for-
mal pero la mayoria de sus partidarios simpatizaban con la causa de
Franco —con algunas excepciones—, sobre todo porque en Espaiia los
republicanos eran arrastrados por Socialistas y Comunistas.

Después del golpe de Estado de 1930 habia tenido una fugaz apa-
ricion el filofascismo, con varias agrupaciones como la Legion Civi-
ca y otras similares y en las colectividades italiana, alemana y espa-
fiola habia grupos afines a los movimientos de sus paises de origen.
Espafia gozaba de una consideracién especial en razén de las afini-
dades culturales con la Argentina y las nuevas ideas politicas se fu-
sionaron con la tradicién de la Iglesia hasta constituir lo que se lla-
mé el Nacionalismo catdlico, que tuvo partidarios, instituciones y
publicaciones de gran significacién.

En este sector se segufan con apasionamiento los acontecimien-
tos espafioles, sobre todo después de la proclamacién de la Repiibli-
ca, cuando comenzaron en Espaiia las persecuciones religiosas, el in-
cendio de iglesias y otras manifestaciones revolucionarias. La Igle-
sia estaba, pues, muy atenta a lo que ocurria en Espaiia y cuando se

* Cfr. Enrique Zuleta Alvarez. El Nacionalismo argentino, 2 tomos, Buenos Aires,
La Bastilla, 1975; Idem. “*‘América en el pensamiento de Maeztu”, Atldntida, Ma-
drid, I, 14, mar-abr. 1965, 1-19; Idem. *‘Tradicién y renovaci6n en el pensamien-
to de Ramiro de Maeztu”, Boletin de Estudios Politicos y Sociales. UNC., Men-
doza, 20, 1977, 11-36; Idem. “Espaiia en la obra de Julio Irazusta”, Razdn Espa-
fiola, Madrid, 63, ene-feb. 1994, 7-32; “Espaiia y el nacionalismo argentino”,
Cuadernos del Sur, Bahia Blanca, 23-24, 1990-1991, 5-34.
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produjo el alzamiento militar ya estaba preparada para apoyar a los
rebeldes, para lo cual disponia de una red institucional de alcance na-
cional y de una influencia espiritual con tradicién y prestigio. En el
Nacionalismo catélico también se conocieron las ideas de la Falan-
ge Espaiiola, organizacion filofascista fundada en 1933 por José An-
tonio Primo de Rivera, las cuales tuvieron una difusién amplia y en-
tusiasta.

En la colectividad espaiiola surgié una agrupacién denominada,
precisamente Falange Espariola, Tradicionalista y de las JONS, la
cual, con el liderazgo de un joven espaiiol, Nicolds Quintana, adop-
t6 todas las caracteristicas de la organizacién para-militar de la Fa-
lange: camisa azul con el emblema bordado en rojo del yugo y las
flechas, pantalén negro, boina roja o birrete, correaje militar y salu-
do con el brazo derecho en alto, “a la romana”, tipico de todos los
fascismos. Esta agrupacién inici6 la publicacién de periédicos como
Falange Espariola y Arriba. También se fundaron la Agrupacion
Mondrquica Espariola, y Accion Espaiiola, mas apegadas al monar-
quismo de significacién mayoritaria en Espafia.

.En agosto de 1936, en Santa Fe, se organiz6 la Falange argentina
de las juventudes nacional-sindicalistas y 10 mismo ocurri6 en otros
lugares del pais. Eran agrupaciones nacionalistas que surgian estre-
chamente vinculadas al Falangismo espaiiol, compartiendo ideas, or-
ganizacién, dirigentes y militantes. Asf sucedié en Cérdoba y en San
Juan,donde el Nacionalismo contaba con la direccién del médico Dr.
Carlos Lloveras; igual actividad tendré lugar, como veremos, en Men-
doza donde funcionaron filiales de la Falange Espariola.

Siguiendo el hibito de agrupaciones de este caricter y con el ob-
jeto de recolectar fondos, se organizaban comidas colectivas sobre la
base de un “plato tinico”. Junto a estas convocatorias se realizaron
numerosos actos puiblicos en plazas, teatros y estadios y, desde lue-
go, misas y celebraciones religiosas de todo tipo, tanto en Buenos Ai-
res como en otras ciudades de Provincias.

El apoyo al movimiento de Franco se hizo explicito y entusiasta
en numerosos grupos politicos Conservadores y Nacionalistas y en
diarios y revistas como El Pueblo, La Fronda, Crisol, Bandera Ar-
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gentina, Sol y Luna y Criterio. Los grandes diarios como La Nacion,
La Prensa y La Razdén, mantuvieron una posicién equidistante, con
alguna simpatfa por los rebeldes. Se sumaron politicos, intelectuales,
empresarios y un amplio sector de la sociedad tradicional de Buenos
Aires, gracias a lo cual se puso en marcha la recoleccién de fondos,
de ropas, alimentos y material de sanidad para mandar a Espafia.

Soledad Alonso de Drysdale fund6 los Legionarios Civicos de
Franco y contribuyé con dinero y todo tipo de recursos, al igual que
las mujeres de Patria y Hogar, Julia Martinez de Hoz, Marquesa de
Salamanca y la princesa Marfa Pfa de Borbdn, promotora de la Or-
ganizacion mondrquica espariola de beneficiencia, entre muchas
otras.

También se produjo una divisién ideolégica entre las numerosas
sociedades de la colectividad espafiola. Las que tenian una definicién
regionalista mis marcada —vascos, catalanes y gallegos—, se sumaron
al bando republicano, mientras que otras, como el poderoso Club Es-
pariol de Buenos Aires apoyaron al movimiento de Franco. También
se alistaron voluntarios para ir a combatir, aunque en mucho menor
proporcién que los convocados por la izquiesda para engrosar las
Brigadas internacionales, organizadas por el Comunismo*.

La Guerra en Mendoza
Mendoza estaba gobernada por el Dr. Guillermo Cano, del Parti-

do Demécrata y al igual que lo que sucedia en el orden nacional, los
Conservadores tenian una clara simpatia por las formas autoritarias,

* Cfr. Mark Falcoff. “Argentina”, en Mark Falcoff y Frederick Pike (Ed.) The Spa-
nish Civil War. 1936-39; American Hemispheric Perspectives. Lincoln-London,
University of Nebraska Press, 1982. 291-357. También: Enrique Pereyra, “La
guerra civil espafiola en la Argentina”, Todo es Historia, Buenos Aires, 110, jul.
1976; Emesto Goldar. Los argentinos y la guerra civil espaiiola. Buenos Aires,
Contrapunto, 1986; Victor Trifone y Gustavo Svarzman. La repercusion de la
guerra civil espaiola en la Argentina (1936-1939). Buenos Aires, Centro Editor
de América Latina, 1993,
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con buenas relaciones con la Iglesia catélica en tanto que institucion
de orden y jerarquia. También repudiaban la agitacién democrética e
izquierdista que los atacaba sin cesar, y el anti-comunismo de sus di-
rigentes nacionales -como el Senador Matias Sanchez Sorondo- re-
cibi6 el apoyo de intelectuales mendocinos®.

La gran mayoria de los funcionarios y personalidades del Conser-
vadorismo se manifestaron, pues, en favor del bando rebelde, con es-
casisimas excepciones y auspiciaron las actividades de los Naciona-
listas, en la medida en que no comprometieran su posicién oficial y
asistian a los actos culturales, religiosos y politicos convocados para:
apoyar a los rebeldes. El 11 de abril de 1937, por ejemplo, se realiz6
en Mendoza un almuerzo Falangista de “plato tinico”, al cual asistie-
ron el Coronel Edelmiro J. Farrell y el Dr. Francisco Manrique, jun-
to a los Cénsules de Chile y Alemania. En esta ocasi6n y para reco-
lectar fondos, se rif6 una guitarra de la Casa Niifiez, de Buenos Ai-
res, importante comercio que contribuia a los recursos de este movi-
miento® .

Un incidente notable se produjo cuando el gobiemo republicano
detuvo, en Mdlaga, al periodista y poeta Eduardo™Llosent Maraiién,
que habia vivido algunos afios en Mendoza como periodista del dia-
rio La Libertad. Por encima de diferencias politicas se suscité un
movimiento de adhesién de los escritores de Mendoza, quienes re-
clamaron y obtuvieron la libertad de Llosent, quien pasaria, més tar-
de, a militar activamente en el movimiento de Franco’.

* Cfr. Pablo Lacoste. Los gansos de Mendoza; Aportes para el estudio de los par-
tidos provinciales y del modelo conservador en Argentina (1880-1943). Buenos
Aires, Centro Editor de América Latina, 1991.

¢ Trifone-Svarzman, op.cit. 54-55.

? Cfr. Silvana Gil, “La inmigraci6n espafiola en Mendoza durante el perfodo de la
Guerra Civil; Caracteristicas y repercusiones generales”, en: Consulado General
de Espaiia. La inmigracion espaiiola en Mendoza ; Cuatro estudios monogrdfi-
cos. Mendoza, 1989, pp. 113-143.
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También se deben sefialar los actos piiblicos con motivo de las vi-
sitas que hicieron a Mendoza espafioles como Eugenio Montes,
Eduardo Marquina, Rafael Duyos, el General Milldn Astray y otros,
en giras organizadas por el Gobierno de Burgos y su representante en
Buenos Aires Juan Pablo de Lojendio.

Pero en Mendoza también habia una fuerte actividad politica de-
mocrética e izquierdista. El Partido Socialista era una agrupacién im-
portante y aguerrida y habia asumido el liderazgo de la lucha en fa-
vor de la Repiiblica con el apoyo de radicales, comunistas y espaiio-
les que respaldaban a dicha banderia. Este sector también era muy
activo en la organizacién de actos piblicos y contaba con un fuerte
respaldo popular. Estas manifestaciones tenian un fuerte cariz oposi-
tor, la policia estorbaba sus actividades y solian concluir con diver-
sas formas de violencia®.

Por otra parte, en la colectividad espafiola de Mendoza habia un
sector de gran importancia econémica por su peso en el.comeicio y
la industria. Su figura principal, Manuel Diez, junto a otros como
Manuel Ruano, Paulino Pefialva y Rafael Pérez Gutiérrez —para no
citar mis nombres— se habian definido a favor del movimiento de
Franco por razones politicas y sobre todo religiosas. Representaban,
pues, un sector significativo de la opinién piiblica que el gobierno
debia tener en cuenta.

A Mendoza arribé el Nacionalismo doctrinario y filofascista, in-
sertado en un anti-marxismo exacerbado por la Guerra Civil espaiio-
la (1936-1939) y luego la Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
Las primeras manifestaciones Nacionalistas fueron vistas con simpa-
tia por muchos Conservadores de Mendoza, en razén de que tenian
enemigos comunes. Desde 1936, en Godoy Cruz, el Padre Arce, con-
vocd a un grupo de jovenes para confrontar con el socialismo que
predominaba en ese departamento y la primera agrupacién politica
fue el “Nacionalismo Argentino”, fundada por el Dr. Juan V. Sdnchez

* Cfr. Pablo Lacoste. El socialismo en Mendoza y en la Argentina. 2 t. Buenos Ai-
res, Centro Editor de América Latina, 1993,
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y liderado por Rafael Funes, autocalificado como “Jefe” de esta
agrupaci6n, muy minoritaria pero entusiasta y activa que entre 1936
y 1938 public6 un periédico, Nueva Argentina.

En este periédico se exponian las ideas y doctrinas propias de es-
te movimiento que no escatimaba criticas severas y agresivas contra
los partidos politicos Liberales y democriticos, incluido el del go-
bierno provincial, a los cuales acusaba de blandura e hipocresia por
no definir la lucha anti-comunista en los términos extremos con que
lo planteaban los Nacionalistas. Estos Nacionalistas atacaban a la
“Derecha liberal-conservadora” y a los “burgueses panzones” que
sélo se preocupaban por el poder politico y por su afén de lucro
egoista y desmedido®.

En Nueva Argentina colaboraban, pero sin firma, algunos jévenes
mendocinos que hacian sus primeras armas ideoldgicas en esta ten-
dencia. Uno de ellos fue Osvaldo M. Osorio, personalidad original y
talentosa que se distinguiria afios después aunque en circunstancias
muy distintas.

Un poeta hispanico en Mendoza

La otra personalidad singular en ese grupo fue un joven poeta,
Abelardo Vizquez (1918-1986), nacido en Mendoza ¢ hijo de padres
espaiioles que volvieron a Espaiia en 1930 para radicarse en Grana-
da donde Vizquez hizo sus estudios secundarios. Era un momento de
particular brillo intelectual de aquella ciudad simbolizado por la pre-
sencia creadora de Manuel de Falla.

La vocacién literaria de Vazquez despunté muy temprano y jun-
to con otros jévenes que lideraba Emilio Orozco Diaz, un gran maes-
tro granadino de arte y literatura, publicé un fugaz periédico, Arco.
De esos afios vino su pasion por la literatura espaiiola: los clésicos,
como Garcilaso, Lope, Quevedo y Géngora, y los contemporéineos

® “La obra de las derechas”, Nueva Argentina, Mendoza, I, 18, 12-6-1937, 2.
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como Juan Ramén Jiménez, Luis Cernuda, Jorge Guillén y, muy es-
pecialmente, Pedro Salinas. Es decir, los lideres de la renovacién
poética de la llamada “Generacion de 1927, que estin presentes en
los primeros poemas de Védzquez, escritos en Espafia.

En Granada conocié a Federico Garcia Lorca, figura central de un
grupo de escritores jovenes congregados en torno a la renovacién
poética que representaba el autor de Romancero gitano y en la tertu-
lia que éste convocaba en el “Café Suizo”. Por elli pasaron los prin-
cipales escritores de la Espafia de entonces y muchos hispanoameri-
canos, entre los cuales estuvo, como recordaba Védzquez, el argenti-
no Roberto Arlt.

Entre sus amigos estaban los hermanos Rosales y mientras Luis
d&spuntaba con una obra original —su primer libro, Abril, aparecié en
1935—-, Gerardo revistaba entre los fundadores de la Falange Espa-
fiola. Como muchos de sus jévenes amigos Vazquez, adhirié entu-
siastamente a estas ideas politicas que, para él, guardaban coheren-
cia con un programa renovador de la vida espafiola.

En esa etapa de su vida ley6 intensamente a José Ortega y Gasset
y frecuenté las grandes revistas espafiolas de entonces como la Re-
vista de Occidente, Cruz y Raya y La Gaceta Literaria, con el grupo
de escritores como José Bergamin y Ernesto Giménez Caballero. Por
su proximidad a la Falange también tenia predileccion por prosistas
como Eugenio Montes y Rafael Sdnchez Mazas que también partici-
paban de la renovacién literaria espaiiola.

El estallido de la Guerra Civil obligé a los Vizquez a regresar a
Mendoza, Abelardo tenia 19 afios y junto a su conocimiento y fami-
liaridad con la nueva literatura trajo las ideas Falangistas que, para él,
resumian una voluntad renovadora y joven en la Espaiia de entonces.

La Falange en Mendoza

Sobre la base de los espaiioles partidarios de Franco que se con-
gregaban en el Club Espariol, de los incipientes grupos del Naciona-
lismo que proliferaban en Mendoza desde 1930 como epigonos de la
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“Legion Civica” y, sobre todo, del apoyo de algunos sacerdotes, ani-
mados por el caricter de “cruzada” anti-comunista que habia asumi-
do el movimiento del 18 de julio, se organizé en 1936 la filial de Fa-
lange Espariola. Uno de los principales animadores de esta actividad
fue el ya citado Parroco de Godoy Cruz, el P. Arce.

Se adopt6 la organizacién semi-militar caracteristica, con sus uni-
formes, consignas y simbolos. Bajo una Jefatura Territorial habia mi-
litantes y “flechas”, como se denominaba a los més jévenes. Tenia
una sede social donde se realizaban reuniones politicas y de adoctri-
namiento, se recogfan las colectas de dinero y recursos para enviar a
Espafia. Esta filial de la Falange tenia un Capellén, el Padre Genero-
so Garcfa, Cura Parroco de Rodeo de la Cruz, en el Departamento de
Guaymallén, vecino a la ciudad de Mendoza. Cuando en dicha sede
se entronizé el Sagrado Corazén de Jess, asistié a la ceremonia el
Obispo de Mendoza, Mons. José Anibal Verdaguer, como signo del
apoyo que la Iglesia de entonces prestaba a estas actividades.

La personalidad politica mds relevante de esta Falange fue el
Sub-Jefe de Milicias, el joven Enrique Ribes, argentino e hijo de es-
pafioles. Su padre fue Francisco Ribes Giner, su madre Vicenta Fe-
rrer y tuvo tres hermanos: Pedro Sebastidn y Francisco. Desde el pri-
mer momento, Ribes adhiri6 entusiastamente a estas ideas y fue el
animador principal de la Falange.

Su accidn siguié los patrones habituales de esta agrupacién, uno
de los cuales era la presencia activa en las celebraciones religiosas
mds importantes. Una fue la de la fiesta de Corpus Christi, cuya pro-
cesion se celebraria el dia 20 de junio de 1937 en la Iglesia de Ro-
deo de la Cruz, de la cual era Parroco el Capellan de la Falange, el
ya mencionado Padre Garcia. La participacién consistia en la asis-
tencia de quince militantes de la agrupacién con sus uniformes e in-
signias.

Concluyé la ceremonia y a las 17 y 40 del mismo dia y cuando
los Falangistas regresaban en un camion a Mendoza, al pasar por la
esquina de un almacén, en Rodeo de la Cruz, fueron asaltados por un
grupo enemigo de socialistas —“anarco-comunistas” los denomina-
ron més tarde los Falangistas—, mucho méis numeroso. Se detuvo el
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camién y los Falangistas se trabaron en lucha con sus desafiantes,
pero en medio de la refriega se encontraron rodeados por aquéllos y
comenzaron a usarse armas de fuego. Ribes se habia tomado a gol-
pes de puiio con uno de los atacantes, fue derribado y al levantarse
otro de los enemigos le dispar6 por la espalda. El balazo, que le atra-
vesé los pulmones, le destrozé el corazén y aunque consiguié levan-
tarse y dar unos pasos, cayé muerto, como se constatd cuando sus ca-
maradas y un policia lo llevaron a la Asistencia Piblica. En medio de
la refriega también muri6 uno de los atacantes".

Al otro dia fue enterrado Ribes con una gran ceremonia a la cual
asistieron todas las agrupaciones Nacionalistas y su oracién fiinebre
fue pronunciada por el Capelldn de la Falange, el P. Garcia.

El asesinato de Ribes provocé una gran conmocién en Mendoza.
El diario Los Andes condené el hecho pero seiialé que la presencia
Falangista con sus uniformes y actitudes habia constituido un acto de
provocacién que hacia temer ese final. La investigacién del crimen
tuvo éxito y se descubrié que el asesino era Antonio Ginart, quien
fue procesado por ese hecho, aunque no hemos podido establecer
cudl fue el final del juicio criminal.

En Nueva Argentina se dedicé mucho espacio a la actividad de la
Falange espaiiola y designaron a Ribes como el “primer mértir de la
Falange, como también lo denominaron los peridicos de esta ten-
dencia que se publicaban en Buenos Aires y en otras ciudades del
pais. Numerosas notas y articulos se dedicaron a sefialar la importan-
cia del hecho, pero uno de los textos més significativos lo escribié
Abelardo Vizquez, articulo que, sin duda, es una de las primeras
prosas del poeta durante aquella olvidada militancia juvenil:

“Ha muerto el primer Falangista de Mendoza. Las hordas
marxistas lo han asesinado traicioneramente.

Y la sangre joven de sus venas ha tefiido la primera cami-

 “Ha cafdo el primer mértir de la Falange en tierra argentina”, Falange Espaiiola,
Buenos Aires, I, 38, 26-6-1937, 3.
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sa azul, ha dado su primer crespén de luto al banderin rojo y
negro de esta Falange.

Cumplia con su deber y lo mataron cobardemente por la
espalda. {Es cobarde toda esta gentuza criminal que nos persi-
gue!

Mirad Nacionalistas: €l también era argentino. Sabia que
luchando por la Causa espaiiola luchaba con vosotros por la de
la Argentina. Que muriendo por Falange moria también por la
bandera Azul y Blanca. Haciendo con lo més puro de su vida
—el alma, la sangre generosa— esta historia dificil y vertical de
la Patria.

Los camaradas del caido os pedimos que esta sangre fruc-
tifera que nos indica el sentido de la vida del que prefiere mo-
rir con gloria, caiga purificadora también sobre vosotros y que
este mismo deber se os imponga en la lucha por el ideal de la
Nueva Argentina.

Ya sabéis hasta donde llega la criminalidad de nuestros
enemigos, ya sabéis de sus cobardias. Y ya sabéis el camino
que nos traza este héroe caido que estd también en los cimien-
tos de la patria Argentina.

Acudid a ocupar su puesto de primera linea en esta lucha
contra el comunismo. Y alzando la mano con nosotros, cama-
radas del Nacionalismo Argentino, frente al que hace la guar-
dia eterna en los luceros.

Camarada Sub-Jefe de Milicias de la Falange Espaiiola
Tradicionalista y de las JONS: Enrique Ribes. jPresente! To-
do por la patria. jArriba Espaiia!".

La muerte de Ribes no significé el final de la actividad de la Fa-
lange Espariola ni tampoco la del Nacionalismo argentino. Pero a
medida que triunfaba Franco, se consolidaba la representatividad de
este sector en la vida de Mendoza. El Club Espaiiol adquirié una im-

" Abelardo Vézquez, ; Camaradas ! Habla Falange”, Nueva Argentina, ya cit.,
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portancia mayor en la accién de la colectividad y el grupo de espa-
fioles que militaban en estas ideas también amplié el radio de sus ac-
tividades hasta prevalecer por completo. Accién que se consolid6
cuando el Consulado General de Espaiia en Mendoza fue asumido
por las nuevas autoridades, en consonancia con el reconocimiento
que el gobierno nacional hizo del gobierno del Generalisimo Franco.

Conclusién

Cambiaron las circunstancias polfticas y muchos de los militan-
tes de Falange Espafiola emigraron a otras posiciones, similares o
distintas, pero la figura del Falangista Enrique Ribes y su muerte se
deben recordar como las de tantos otros sacrificados por ideales que,
aunque desaparecidos, reclaman su comprensién en aquel lejano
contexto histérico."”

Abelardo Vézquez, por su parte, se alejé de las actividades politi-
cas, se entregé totalmente, a su gran vocaci6n poética y, en 1942, pu-
blic6 su primer libro: Advenimiento, al cual sigui6 una actividad es-
trictamente literaria reflejada en su revista Pdmpano (1943-1944). In-
gres6 al periodismo gréfico y radial y més alld de todo compromiso
politico, logr6 un gran reconocimiento popular con su verdadera in-
venci6n de las numerosas Fiestas de la Vendimia que renové hasta
niveles que jamds se han repetido por su originalidad e imaginaci6n.

Generoso y abierto a todo lo que enriqueciera su sensibilidad, ja-
més incurri6 en el sectarismo ideolégico y mucho menos en el cierre
a otras actitudes literarias, aunque éstas vinieran de sectores muy ale-
jados de aquellos ideales primeros. De sus lecturas y viajes a Chile,
por ejemplo, trajo la admiracién por Pablo Neruda y Juvencio Valle,
del mismo modo como en la Argentina y en Mendoza mereci6 la
amistad fraternal de Miguel Angel Asturias.

2 Agradecemos a la familia Ribes, de Mendoza, que guarda la memoria del Falan-
gista Enrique, el suministro del material periodfstico y documental que ha permi-
tido nuestro estudio.
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A través de la relacién con escritores como Julio Cortazar, Daniel
Devoto y Juan Rodolfo Wilcock, a quienes conoci6 cuando vivieron
en Mendoza, su personalidad y su obra alcanzaron el reconocimien-
to nacional y en Mendoza mantuvo una amistad admirativa por artis-
tas pldsticos como Lorenzo Dominguez, Sergio Sergi y Roberto Az-
zoni.

Los valores literarios tuvieron para Vizquez un predominio abso-
luto y la desilusién y el escepticismo que le trajeron los afios, se ma-
nifestaron por un irénico desdén por las figuras menores de las letras
locales y en un elegante despego de todo lo que no fuera auténtico en
el orden literario. Pero su entusiasmo estaba abierto a todos los apor-
tes estéticos, como se advierte en sus grandes libros posteriores: des-
de La danza inmdvil (1950), La segunda danza (1959) y Poemas pa-
ra Mendoza (1959) hasta Buenos Aires en las malas (1963).

Vézquez nunca volvi6 a Espafia ni a Granada pero conservé in-
tacto el recuerdo de sus afios juveniles y la admiracién por los pro-
sistas y poetas espaiioles, a los cuales lefa y relefa con fruicién ejem-
plar. Tampoco renegé de aquellos entusiasmos, para los cuales con-
servé una fidelidad profunda que, sin embargo, s6lo manifestaba en
su intimidad cuando la efusion de la amistad permitia gozar de la ina-
gotable riqueza espiritual del gran poeta. Hemos querido recordar la
lejana experiencia politica de su juventud y reproducir un texto olvi-
dado sin otro propdsito que contribuir al conocimiento de la biogra-
fia de uno de los grandes poetas argentinos de nuestro tiempo.

RESUMEN

La presente consideracion encuadra la relacion entre politica y
literatura. Aporta datos sobre la formacion intelectual y politica de
Abelardo Vdzquez. En particular, el papel de su estancia en Granada
entre 1930 y 1936, que le permitié contactarse con personalidades
como Emilio Orozco Diaz, Federico Garcia Lorca, los hermanos
Gerardo y Luis Rosales. Ofrece también referencias sobre su toma
de posicion con respecto a la Guerra Civil Espafiola.
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ACTOS CULTURALES

PRESENTACION DE LAS PALABRAS DEL SESAMO
DE LUIS RICARDO CASNATI

Mariana Genoud de Fourcade
Universidad Nacional de Cuyo

Estamos aqui hoy para presentar el undécimo libro de Luis Ricar-
do Casnati, Las palabras del sésamo'. No creo que “presentar” sea,
en este caso, la expresién més adecuada, si tenemos en cuenta que la
magnifica portada de este volumen puede admirarse en més de una
libreria mendocina y que ya un grupo de lectores ha disfrutado de es-
tos poemas. No podemos olvidar, ademds, que este libro ha recibido
un Premio Nacional por la excelencia de su edicién y ha sido objeto
de una resefia bibliogréfica en un matutino de nuestra ciudad. En re-
sumen, Las palabras del sésamo ya es noticia entre los interesados
en la poesia y més atin entre los seguidores de un poeta de la enver-
gadura de Casnati.

Pero como la poesia requiere un contacto de intimidad entre el
lector y el hablante lirico, una reiteracién de lecturas que vaya im-
pregnindonos, sin condicionamientos, ni comentarios previos, qui-
siera, solamente, en esta ocasion, despertar en ustedes el deseo de

! Luis Ricardo Casnati. Las palabras del sésamo. Mendoza, Ediciones Culturales
de Mendoza, 1995. 117 p. Coleccién Libros del Cuyum. En adelante citaremos
Sésamo. La presentacién del libro tuvo lugar el 2 de agosto de 1996 en la Enote-
ca de las Artes del Centro de Congresos y Exposiciones, auspiciada por el Insti-
tuto Provincial de la Cultura del Gobierno de Mendoza.
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leer estos 101 sonetos y compartir el goce estético que produjo en mi
Las palabras del sésamo, a través de un recorrido por los sonetos
més significativos de este volumen. La lectura de los poemas?, en la
voz del mismo Casnati, se alternard con los ecos que los sonetos des-
pertaran en mi, una lectora, que intentara ahora mostrar los valores
de un libro de poemas que merece ser leido.

La mejor presentacion para Las palabras del sésamo ser4, reite-
ro, la lectura, atenta a las sugerencias de las palabras del poeta, que
no pueden, ni deben, ser reemplazadas por la glosa o desmenuzadas
en el exceso del comentario critico, cuya funcién esencial es ilumi-
nar, en la medida de lo posible, el texto u ofrecer un angulo de per-
cepciodn.

Vamos, pues, a nuestro recorrido por Las palabras del sésamo,
que comenzar4, paradéjicamente, por el Colofén. Ya es habitual en
los libros de Casnati que €l mismo nos dé algunas sefiales para la
comprensién cabal de sus libros. Aqui, ademds de agradecer a Edi-
ciones Culturales de Mendoza, que posibilité a estos sonetos salir del
“polvoriento suefio de los libros que esperan ver la luz un dia”, y de
allanar todo andlisis relativo a la métrica, nos ubica en el momento
de elaboracién de este conjunto lirico: hace nueve afios.

Este dato nos tienta a seguir el camino de lo biogrifico, a inter-
narmnos en la biisqueda del referente externo que incit6 a la creacion.

Tentacién que se acrecienta en el encuentro con el primer soneto:
“Nada sucede”

“Y uno sigue igual. Con los caminos
tan cercenados o bloqueados como
los que ya camind: sin un asomo

de cambio. Ve los dias asesinos de

? En el acto de presentaci6n, Luis Ricardo Casnati ley6 los poemas que vamos a
mencionar en su versién completa. Por razones editoriales, citaremos algunos
poemas en forma fragmentaria.
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los meses, los meses de los aiios,
los afios de la vida. El horizonte
visible es como aquel Jano bifronte
de la.mitologfa: desengafios

hacia adelante y hacia atrés olvido.
Todo parece vano y sin sentido
y dado a luz por la melancolia.

Y uno con su reloj de arena cruenta,
mirando cémo el tiempo se alimenta
de un dia y otro dia y otro dia™.

El titulo retine el tono y el sentimiento total del poema. La vida
se presenta al hablante lirico como una rutina sin salida, en donde se
enseforea la falta de sentido, la melancolia. El tiempo ofrece su faz
mds destructora: en una escala ascendente los dias son “asesinos” de
los meses, de los afios, de la vida, la arena del reloj es “cruenta”, has-
ta que el tiempo devora al hombre: “el tiempo se alimenta de un dia
y otro dia y otro dia”.

Esta concepcién del tiempo evoca fuertemente a Quevedo y es un
tépico de la poesia de todos los tiempos. El tono de agobio, de pesa-
dumbre, nos sorprende en Casnati quien ha calificado a su poesia de
melancélica y nostélgica, pero esto es mas que melancolia o nostal-
gia, es hastio, tedio. Un estado de 4nimo que no es frecuente en esta
voz lirica que ha sabido exaltar los goces vitales, en especial el del
amor. Bucear en lo biogréafico quiz4 podria despejar la clave del do-
lor que sume al poeta en este desencanto vital. Me resisto a este re-
curso porque resuenan en mi las palabras de Francisco Umbral en
Mortal y rosa:

* Sésamo. p. 11.
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“Hay una especie de antropofagia intelectual, de canibalis-
mo cultural, que siempre me ha preocupado. Las masas no de-
voran libros, canciones, historias o imédgenes. Las masas de-
voran seres vivos. El hombre necesita comerse al hombre. [...]
No basta con los libros. Interesa el autor’™.

No quiero cometer “antropofagia intelectual”. El soneto que he-
mos leido sugiere un momento de crisis, de sufrimiento, de desen-
canto... Todo hombre puede pasar por momentos semejantes en su
vida. Lo diferente, lo que realmente interesa, es que el poeta busca
refugio en la poesia y en ella objetiva su dolor en un intento de su-
peracién.

Hay un vaivén entre esta amargura que linda con el agobio y el
denodado esfuerzo del poeta por reencontrarse con el goce vital a tra-
vés de la creacién .

El poeta se siente impulsado, ante la adversidad, a recurrir a la pa-
labra, en este caso a Las palabras del sésamo, sugerente titulo del
conjunto que connota simultineamente el origen -la semilla del sé-
samo- y el misterio: “jSésamo 4brete!”, expresién magica de “Las
mil y una noches” mediante la que se abrian las puertas del tesoro
oculto.

Las palabras del sésamo, son las palabras del origen, pero tam-
bién las palabras mégicas para acceder al misterio. ;El poeta ruega a
la palabra para que le entregue sus tesoros, para que no se le niegue
la expresién exacta de lo que siente? ; O invoca a la palabra-semilla
para reencontrarse con su origen? .

Las connotaciones significativas se abren atin més, si nos remiti-
mos a la simbologia de los pueblos orientales, para quienes el sésa-
mo era un elemento purificador en las ceremonias funerarias que
conferfa inmortalidad, proteccién y resguardo. Los aceites que se ob-
tenian del sésamo eran, ademds, prolongadores de la vida y fortale-
cedores del espiritu.

* Francisco Umbral. Mortal y rosa. Barcelona, Ediciones Destino, 1979. p. 180.
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Creemos que toda esta simbologia se adecua a Las palabras del
sésamo: la invocacién al misterio, el anhelo de que el encuentro con
el origen fortalezca al espiritu en crisis y de que la obra poética sea
perdurable.

La tapa reproduce un 6leo de Luis Quesada —“El nacimiento de
la palabra”- en un juego de significados que se entrecruzan: busca-
mos con palabras el origen, el germen de nuestro ser y con imigenes
asistimos al nacimiento de la palabra.

En los sonetos de Las palabras del sésamo, se vuelca la lucha in-
terior contra el hastio mediante la recuperacién del origen en el re-
cuerdo amoroso de los antepasados —los portadores de la semilla, del
sésamo— que se alterna con el homenaje a los amigos y a hombres
admirados del arte y de la historia.

Desde la evocacion, nostélgica y agradecida, de las raices fami-
liares inmediatas —los sonetos “Mi madre”, “Mi padre”,”La herma-
na”- el poeta se adentra en la biisqueda del pasado remoto y dedica,
por citar un caso, uno de los sonetos a “Claude-Etienne Guyot”, “el
abuelo de mi bisabuelo”. )

Las raices familiares, que arraigan al hombre a su tierra, aunque
provengan de otras tierras, son insuficientes para quien ha hecho del
arte y de la cultura una forma de vida. En medio de la soledad y el
sinsentido, se refugia también en sus raices culturales e histéricas.
Este es el sentido de los poemas dedicados a hombres de letras: Béc-
quer, Poe, Cervantes, Shakespeare, Garcia Lorca, Borges, Erasmo,
Horacio, José Pedroni, Neruda, Verlaine, Jean Giono, Rilke, Dario,
sin olvidar a Bufano... \

Miisicos y pintores estdn presentes en Las palabras del sésamo
en las figuras de Scarlatti, Vivaldi, Mozart, Van Gogh. La mdsica,
en el soneto dedicado a Antonio Vivaldi, serd “la salvacién por la
belleza™.

De la historia surgen figuras paradigmaticas, modelos admirados:
San Martin, Napoleén, Sarmiento, Yrigoyen, César.

Los amigos son un componente importante en este viaje a la se-
milla. No importa su notoriedad, sino lo vivido del recuerdo que se
erige ahora nuevamente en reconfortante compaiiia.
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También desfilan ante nosotros Gardel, el tango, lo de Hansen.
Estos “mitos” argentinos, son una apertura desde el terrufio hacia
otros 4mbitos y hébitos de su patria.

Casnati ha acentuado, con orgullo, el modo en que su padre, un
extranjero, adopto a esta tierra mendocina como propia. Asf lo expre-
sa en el iltimo terceto de “Mi padre™:

“y mi orgullo raigal por lo que es nuestro
me vienen sélo de él, de ese maestro
criollo que habia nacido en Lombardia’™.

De su padre nos da una imagen siempre unida a la figura del crio-
llo: “El padre era la viga de quebracho” en “Mi hermana”, lo recuer-
da “con poncho, estribos, manos, caballo” en “Contemplando un da-
guerrotipo con mi padre a caballo” o ensefiando y leyendo el Martin
Fierro.

Nos concentraremos ahora en algunos sonetos, para mostrar el
vaivén entre pesar y recuperacién de la dicha, la evocacién del ori-
gen y la creacién poética como paliativo de la soledad.

Después de inaugurar el libro con “Nada sucede”, el péndulo se
inclina hacia la esperanza: la vida puede volver a ser luminosa, co-
mo lo sugiere “El diamante”, segunda composici6n del libro

“[...} Son pesados los infiernos
terrestres. Sin embargo, en un instante

cambia de signo el cenagal tirano,
y vemos que la vida, en nuestra mano,
resplandece otra vez como un diamante™,

$ Sésamo. p. 19

¢ Ibid, p.12.
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En “Saboreo de ver”, logra Casnati una fusién sinestésica por de-
méds singular y significativa. La percepcién detenida y deleitosa del
sabor se traslada al deleite visual. Se entremezclan todos los sentidos
en la percepcién de la realidad en un juego dindmico que se resuel-
ve en el “delirio luengo” del dltimo terceto. Este adjetivo poco fre-
cuente, cambia el ritmo del poema para remitimnos al tempo lento que
implica el saborear:

“Saboreo de ver, delirio luengo
de cosechar mirando, yo que tengo
nada més que los ojos de la cara” ",

“Casi Felicidad” parece encontrar la clave para paliar el “dolor
difunto™: reencontrar el asombro ante las realidades cotidianas y el
refugio en la creaci6n desinteresada y a la vez, indispensable, para
seguir viviendo

“No pensar demasiado: ver el cielo
como siempre, asombrandome del hondo
azul; saber que por llegar al fondo

de cierta pena, ya estoy libre y velo

alegremente mi dolor difunto;
gloriarme por el 4lamo y el agua;
recordar el dulzor de aquella enagua
tenue por la que casi descoyunto

mi vida; desgranar fotografias
viejas; ejercitar ciertas manias;
encontrarme en la paz de una mirada.

" Ibid, p. 13
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Y dorando la vida (esa doctora
en sombra y luz), seguir con lo de ahora:
escribir para nada y para nadie” *.

El sintagma que cierra el soneto: “escribir para nada y para na-
die”, es expresidn acabada del vaivén entre pesar y esperanza: del
asombro inicial ante el azul del cielo, llegamos al desaliento de la
creacidn sin destinatario. La repeticién de sintagmas encabezados
por verbos, da a la composicion el ritmo de la enumeracién, de la
realizacién de actividades sucesivas para vencer la sensacién de
sinsentido que embarga al hablante lirico.

He insistido varias veces en la 6ptima seleccion de los vocablos
que creo es una de las caracteristicas mds notables de esta poesia.
En “Casi felicidad”, nos llama la atencion el uso de “descoyunto”
en posicién final de verso.

El impacto se produce mds en lo visual que en lo auditivo por la
disposicién gréfica. En lo semdntico, tiene més fuerza que cual-
quier otro sin6nimo. ¢ El efecto serfa andlogo si sustituyéramos des-
coyunto/mi vida por destruyo o aniquilo, pierdo, arruino, destrozo,
desarmo? Porque descoyuntar es desencajar los huesos de su lugar,
es también desazén del espiritu y hay cierto aire cuyano en el uso
de ese verbo.

En la solapa del libro, unas palabras de Emilia de Zuleta aluden
con concisién a este talento poético que tratamos de describir:
“Casnati ha sabido descubrir la infinita ambigiiedad de las palabras
para situarlas en el lugar exacto, en su perfil més sugerente y para
dejarlas resonando con esa misica esquiva que nos arrastra, sin sen-
tirla casi, hacia una comprensién que va mds all4 de lo que la razén
puede alcanzar. Quizé porque el poeta mismo ha convertido en sus-
tancia lirica una intima experiencia inaccesible al anélisis racional”.

s Ibid, p. 14
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Cuando en “Castigo de sofiador” leemos: “Estdn gastadas las pa-
labras del sésamo”, nos instalamos en la desolaci6n total. ;Habr4 al-
go mis terrible para un poeta que sentir agotada la materia de la crea-
cién perdurable?

En el octavo soneto —‘Mi madre”— se inicia, concretamente, el
viaje a la semilla que se emprende en el afdn de recuperar el pasado
en la evocacién, para reencontrar el rumbo perdido.

Se establece un contraste entre la pareja: el padre que se arraiga
y que traspasa al hijo su amor por esta tierra y las dificultades de la
madre a la que le es dificil el abandono de sus origenes franceses y
transmite al hijo otra cultura:

“[...] Me dio a Balzac, a Hugo,
a Chateubriand. Mi padre, en manso yugo,
pudo volverla al fin un poco criolla™.

Existe, sin embargo una empatia madre-hijo, que se manifiesta en
“Octubre imposible”, donde el poeta evoca a la madre en un didlogo
que alude, sin sentimentalismos, al anhelo imposible de poder com-
partir los gozos que los unfan. Su madre es también un refugio mien-
tras al poeta “lo comen los quebrantos”.

Todo es viélido para vencer al tiempo y al olvido. M4s de una vez
recurre a las fotografias —“Mirando viejas fotografias”— que hacen
retroceder artificialmente al tiempo.

Tiempo y recuerdo, son los ejes sobre los que gira el conjunto de
sonetos. La evocaci6n es el tinico escape a la soledad. Situacién que
se reitera una y otra vez, con formas siempre distintas en todo el poe-
mario.

En el recuerdo del terrufio sanrafaelino estamos otra vez ante el
vaivén entre la felicidad y la decepcién. La vista del paisaje cercano
al rio Atuel nos devuelve imégenes de paz y belleza:

* Ibid, p. 18.
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“Rio Atuel, pez azul, rio paterno.
Agua que entre gobierno y desgobierno
suefia un barco imposible en su cintura.

Yo digo su recuerdo y su fragancia,
que vienen desde el fondo de mi infancia
a mojarme otra vez en su hermosura” .

El tono de “Viaje al pueblo natal II” produce un cambio contras-
tante con el poema dedicado al Atuel,

“Con los ojos bien abiertos,
melancélicamente derrotado,

sé en el alma que he vuelto a mi pasado
sélo para codearme con los muertos™'.

Hacia el final el libro se abre a la esperanza. En “La clave”, sin
dejar de reconocer las dificultades que acechan, se recupera la con-
fianza en la palabra poética y se atisba un rnuevo inicio:

“[...] Pero sé una clave
para que mi fortuna se destrabe:
encontrar la palabra que coincida

conmigo mismo y con el universo
e hilar con ella el humo de mi verso.
Y le sonrio entonces a la vida™2,

En esta linea se inscriben “Las cerezas” y “Mozart”. Los frutos
rojos, brillantes encienden los sentidos del poeta y, entonces, surgen
las imégenes que invitan al goce vital tan propias de Casnati:

© Ibid, p. 76.
" Ibid, p.79.

* Ibid, p.104.
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“Definicion sin mengua del verano,
cerezas donde cantan los sentidos

del mundo, breves cuerpos encendidos
y habitados por un fulgor pagano

resuelto en pdrpura y en escarlata

y en carmesi y en bermellén de sueiio,
con qué eficacia, con que rojo empefio
sintetizan el fruto que desata

para la vida lo que fue ilusién
y suspirada expectativa con
un céntaro de afanes y promesas.

Por eso el grito de mi juventud:
No quiero velas sobre mi ataud.
Yo quiero una escudilla de cerezas™.

“Mozart”, exhibe un virtuosismo lingiiistico-en la increible suce-
sién de sustantivos (cuarenta y dos) que se agrupan de acuerdo con
su campo seméntico, para definir y ensalzar misica de Mozart.

En varias composiciones anteriores, Casnati ha renegado de la
posibilidad de renovacién que es tépico obligado cuando se habla de
la llegada de la primavera o de su mes, septiembre y de la fuerza de
la palabra poética. El cambio que sefialamos desde “La clave” se
confirma en “Altos afios”. Comenzamos esta presentacién “al ali- .
mén” con la amargura de “Nada sucede”, nada mejor que finalizar-
la con la esperanza

“Con altos aiios todavia creo

en la respuesta que tal vez me aguarda
- aqui o alld. No escucho la bastarda

voz que ata la ilusion a su bloqueo

" Ibid,, p. 107.
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y su plomo. Y asi ando por la vida:
todo el frescor de la esperanza late
semejante al de ayer. El acicate

me espolea, y sostengo yo la brida

como si fuera pluma o aire. Siento
libre el estimulo del sentimiento
y el pensamiento. Ignoro la frontera

de mi eventual vejez. Dedico un guifio
al sol diario, y me alegro como un nifio
cuando veo llegar la primavera” “.

RESUMEN

Las palabras del sésamo, de Luis Ricardo Casnati, expresa a través de
sus 101 sonetos, la vivencia estética de un tiempo de desencanto vital. En
la presente nota se analiza el lugar de este poemario en la evolucidn expre-
siva del autor, sus temas predominantes, y el particular cuidado de la pal-
abra como rasgo estilistico caracterizador de Casnati.

“ Ibid., “Altos afios”. p. 98.
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PRESENTACION DE NACER EN LA PALABRA,
DE GRACIELA MATURO

Victor Gustavo Zonana
Universidad Nacional de Cuyo. CONICET

La publicacién de Nacer en la palabra oficia una misteriosa con-
densacién. Sintetiza en la espiral, el movimiento circular y lineal de
la trayectoria poética de Graciela Maturo'. Asi, redime el tiempo a
través de la palabra. Gracias a un penetrante sentido histérico —que
es, como destacara T. S. Eliot, conciencia de lo permanente en el de-
venir’~ nos recuerda que la conquista del verbo poético es un acto
perpetuo, incesantemente renovado.

La consideracion de ese “sentido histérico” nos anima a estable-
cer la genealogia en la cual se inscriben los tres primeros libros de
Graciela Maturo. Ya que en ellos se advierte la continuidad de un

! La presentacién que aqui se reproduce formé parte de un acto realizado en la
“Enoteca Giol”, Mendoza, 26 de mayo de 1997. El acto conté ademds con las di-
sertaciones de Gloria Videla de Rivero y Luis Ricardo Casnati. Con el titulo de
Nacer en la palabra Ediciones Culturales de Mendoza reedita los tres primeros
libros poéticos de Graciela Maturo: Un viento hecho de pdjaros. Cérdoba, Lau-
rel, 1960; E! rostro. Montevideo, Cuadernos Julio Herrera y Reissig, 1961; E!
mar que en mi resuena. Buenos Aires, Ismael Colombo, 1965. Estos libros fue-
ron publicados por la autora bajo el nombre de Graciela de Sola.

? “Tradition and Individual Talent”. Selected Essays. London, Faber & Faber,
1950, pp. 14-15.
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élan lirico sumamente fecundo en el panorama de las letras argenti-
nas. Nos referimos concretamente a una poética de cuiio 6rfico que
surge con plenitud en la década del 40. Una poética que abreva en el
romanticismo alemén de Novalis y Holderlin, en la poesia francesa
de fin de siglo, en la veta més genuina del modernismo hispanoame-
ricano, en las voces teltiricas y paradigméticas de Carlos Mastronar-
di y Ricardo E. Molinari. La vitalidad y la persistencia de este mo-
vimiento se mide, por ejemplo, en las obras de Olga Orozco, Alejan-
dra Pizarnik, Elizabeth Azcona Cranwell y Maria Julia de Ruschi
Crespo.

El calificativo “6rfico” se justifica, en primer término, por la re-
cuperacién de la imagen del vate como figura arquetipica, como “em-
blema del combate por la poesia™. Su leyenda proclama el poder
arrebatador del canto. Muestra la condicién particular del poeta que
se ofrece como un nexo entre el mundo de los vivos y los muertos,
entre los hombres y los dioses. El mito se presenta ademds como una
sublime parébola del amor humano.

En segundo lugar, se justifica por la recreacion de los principios
cosmovisionarios fundantes del orfismo tal como los conocemos hoy
a través de Platén y del platonismo cristiano®. Por ejemplo, la con-
ciencia de la caida del alma y la consideracién de la existencia como
camino de retorno a la unidad primordial con lo Absoluto.

La lectura de Nacer en la palabra nos muestra cémo Graciela
Maturo ha animado con espiritu propio este esquema mitico funda-

3 Remito sobre este punto a: Jorge A. Dubatti. “Orfeo: emblema del ‘combate por
la poesfa’. Letras, Buenos Aires, Universidad Cat6lica Argentina, N° XV-XVI,
abril-agosto, 1986, pp. 42-63; Ricardo H. Herrera. La ilusion de las formas. Bue-
nos Aires, El imaginero, 1988, pp. 54-55.

4 Sobre el orfismo ver: W. K. C. Guthrie. Orphée et la réligion grecque. Etude sur
la pensée orphique. (Traduit de I’anglais par S. M. Guillemin). Paris, Payot,
1956.
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cional’. Consideremos las modulaciones del poderoso simbolo del
viaje que estructura la cosmogonia 6rfica.

La imagen del viaje declara la condicién del alma exiliada. La
irrupcién del tiempo es signo de la separacién del yo con respecto al
principio que la anima y la sustenta. El existir comporta una salida.
Y, por ello, un destierro, un peregrinaje por tierras extrafias, ajenas al
propio ser. Se entiende, entonces, el lamento de la poeta viajera:

“Corazén mio, hemos vivido demasiado tiempo desterrados.
Quiero volver, curar mis heridas,

y reclinarme un tiempo entre vosotros,

hermanos, hijos mios.

Dejadme asi dormir en vuestro seno,

reconocer la casa de mi padre.

Ser algo més que huésped en la tierra™.

Es un viaje metafisico de regreso a la patria celeste. Al contem-
plar este reino perdido, que a veces se identifica con la infancia, la

5 La inscripcién de Graciela Maturo en el 4mbito de la poesfa érfica argentina no
resulta gratuita. Especialmente si se tiene en cuenta que el mito de Orfeo apare-
cerd recreado en obras de edicién posterior como Canto de Euridice. Buenos Ai-
res, Ultimo Reino, 1981 y Orfeo canta. Concordia, Ediciones Rfo de los P4jaros,
1995. Desde un punto de vista tedrico, esta inscripcién se asume de acuerdo con
el horizonte de un “humanismo cristiano. La escritora se ha referido al sentido
del mito en este marco conceptual en los términos siguientes: “[...] las fébulas de
Apolo y Dafne, Ero y Leandro, Orfeo y Euridice, recreadas o aludidas por vasta
progenie artfstica, recobran su sentido religioso en una lectura humanfstica que
tanto pudo ser la del siglo XVI como la nuestra. Se hace asf comprensible el re-
lacionamiento simbélico, no herético para los poetas, de Orfeo y Cristo - aiin re-
validado por Julio Cortizar en este siglo - como de Galatea y Maria, permitien-
do asf la oblicua referencia teol6gica a través de figuras mitolégicas aparente-
mente-no relacionadas con la simbélica cristiana. [...]". Graciela Maturo. La mi-
rada del poeta. Ensayos sobre el conocimiento y el lenguaje poético. Buenos Ai-
res, Corregidor, 1996, p. 72.

6 Graciela Maturo. Nacer en la palabra. Mendoza, Ediciones Cuturales de Mendo-
za, 1997. “El mar que en mf resuena”. Segunda seccién, N° VI, p. 105.
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poeta rememora esa instancia inicial de comunidad con lo Absoluto,
de contemplacién en la inocencia:

“Acaso en algiin tiempo conocimos

la luz naciendo en sus raices incesantes,

acaso contemplamos desde la forma incélume
un puro ocaso nunca madurado.

Pero un oscuro signo

creci sobre remotas primaveras ardientes

y los fragiles ramos del tiempo nos agobian,
telarafias de tinieblas,

cercando nuestros ojos que recuerdan’™.

El viaje implica también un ejercicio de la memoria en su condi-
cién platénica de andmnesis. S6lo la memoria puede acercarla al “cir-
culo de fuego” que le permite ver las sefiales de pertenencia al reino
celeste y recuperar la inocencia perdida.

La separacion, la caida en el tiempo implican un extrafiamiento
del mundo y del yo. Es preciso recordar, recordarse para disputar al
olvido un saber que se sustrae. La viajera contempla el libro de 1a na-
turaleza. Reconoce en la criatura su cardcter simbélico y se remite,
con temor y temblor, al misterio del Creador. Por ello afirma:

“Los signos me acompaiian

mis extrafios amigos

fieles a una desconocida arquitectura
a la que estoy uncida desde el hueso.
Me miran rostros, pdjaros, ramajes,
altas constelaciones.

" “Elegfa”. Nacer en la palabra, p. 36.
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[...]

Siento el pavor de un reino que no me pertenece
pero busco sus huellas.

Sefiales, talismanes,

estamos anudados por un pacto secreto™,

También el yo guarda este secreto. Por ello el viaje es ensimisma-
miento, bisqueda interior de la cifra que revela la clave de la existen-
cia. El alma busca “con angustia la inicial de su sangre/ la secreta ar-
monia que retine sus tallos,/ el nudo estremecido de su imagen pri-
mera’™”.

Como el de los poetas roménticos visionarios, el peregrinaje del
yo lirico se desarrolla en la noche. En el exilio, éste es el tinico refu-
gio del alma. Por ello, 1a poeta afirma:

“[...] Este es mi valle nocturno.
La jaula de hechizos desde donde creo
que alguien sueiia por mi™".

La quietud nocturna favorece la concentracién del espiritu. La
imagen del viaje no debe inducimos a una concepcién errénea. Ya
que el periplo metafisico no supone un sumirse en el activismo dis-
persante. Antes bien remite a una actitud bivalente de contencién y
sosiego, de apertura y receptividad. Como una misteriosa flor noctur-

¢ “El mar que en mf resuena”, N° IV, p. 76. Se trata de una imagen antiqufsima, su-
mamente empleada en la Edad Media. San Buenaventura, por ejemplo, conside-
ra que el mundo creado es quasi quidam liber in quo relucet [...] Trinitras fabri-
catrix. (Breviloquium, 11, cap. XII). Para la imagen del libro como simbolo ver,
Emst Robert Curtius. Literatura europea y Edad Media latina. Trad. de Margit
Frenk Alatorre y Antonio Alatorre. México, FCE, 1975, p. 450. La referencia de
San Buenaventura est4 tomada de Curtius.

? “Bestia incesante”, p. 28.

' “El mar que en mf resuena”, II, p. 74.
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na, como la flor azul de Novalis, el yo se abre en la noche. Espera un
advenimiento, la manifestacién del Ser que ocultan las apariencias
del mundo fenoménico, del mundo de la cotidianeidad". Esta actitud
expectante induce a oir. La poeta nos confirma: “Estoy al borde, es-
cucho./ Y temo ser el mar que en mi resuena™".

La noche es también cémplice de la blisqueda amorosa del yo. En
su refugio la poeta logra retener al amado. Asf, prepara el encuentro
mediante la gestacion de una atmésfera nocturnal:

“[...] Echo mis redes de temura,

dispongo los aromas, los espejos,

cuidaré las maderas, el jardin de la aurora
que dispersa las aves oscuras de tu sueifio.
Duerme ahora, niiio-héroe.

La luna y las tinieblas son mis complices™.

El poder de las “redes de ternura™ determina que la experiencia
del amor no se resuelva en la negatividad de la ausencia pura, del de-
seo no colmado, tal como se advierte, por ejemplo, en la obra de Ale-
jandra Pizarnik™, La visi6n del hijo dormido da testimonio de los fru-
tos del amor. Ofrece, ademds, un remanso porque rememora ese es-
tado primordial de inocencia:

' Ver sobre estos aspectos Hugo Mujica. La palabra inicial. La mitologia del poe-
ta en la obra de Heidegger. Madrid, Trotta, 1995, p. 18.

12 G, Maturo. “El mar que en mf resuena”, N° XXII, p. 93.
¥ Ibid., N° XX, p. 91.

“ Sobre este aspecto de la poesfa de Alejandra Pizarnik ver: Graciela Maturo.
“Aproximaciones misticas en la nueva poesia argentina”. Cuadernos Hispanoa-
mericanos, Madrid, N° 219, marzo, 1968, pp. 545-553; Cristina Pifia. La pala-
bra como destino. Un acercamiento a la poesia de Alejandra Pizarnik. Buenos
Aires, Ediciones Botella al Mar, 1981.
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*“Cuando un nifio duerme

y el puro, vivo pdjaro que en sus ojos anida
ha reclinado su cabeza,

cuando reposa, si, tan indefensa

la suelta hermosura de sus miembros,

un aire delicado

vela la unida gracia de su frente imperiosa
y en mi brazo descansa todo su peso
confiado, no tocado por la angustia™®.

Y es éste, tal vez, el aspecto mas original de la poesia de Gracie-
la Maturo. Su voz atenia la melancolia esencial de la lirica Srfica ar-
gentina. Graciela tiene la certeza —la esperanza— de que el orden pri-
mordial no esta definitivamente perdido para el hombre. De que el
encuentro amoroso se sobrepone a la ausencia. Certidumbre que le
permite vislumbrar el fin de la noche y la anima a afirmar:

“[...]JMiro un cielo sin velos,

desnudo, abierto, mio

como es mio este mar de vegetales lazos,
esta heredad dichosa que por amor poseo.

Ya conozco el sentido de la luz que desciende™.

' Graciela Maturo. “Cuando un nifio duerme”, p. 63.Sobre este aspecto de la poe-
sfa de Graciela Maturo ha sefialado Oscar Grandov: “[...] La presencia de los ni-
fios, expresada a veces con un acento maternal que no es el corriente, ensancha
la visién de la vida que nos ofrece Graciela. Por momentos se nos muestra una
imagen querible de este mundo con el anhelo de su rescate hacia el otro, tema
que ha sido objeto de tratamiento tedrico en sus ensayos, y define a la autora co-
mo humanista. [...]". “Aproximacién a la poesia de Graciela Maturo”. Arenea.
Ciencia, Arte y Literatura, Concepcifn, N° 472, afio 1995, pp. 89-100. La refe-
rencia corresponde a la p. 91.

' “En la luz de la lluvia”, p. 62.
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RESUMEN

La poesta de Graciela Maturo se puede contextualizar en la corriente de
la poesia drfica argentina contempordnea. En funcion de este horizonte de
comprension, se comentan los sentidos simbdlicos que el esquema mitico
fundacional del viaje y sus imdgenes asociadas, adquieren en los tres pri-

meros libros poéticos de la autora.
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EL TERREMOTO DE MENDOZA, POR JUAN GREGORIO

Beatriz Curia
Universidad de Buenos Aires. CONICET

El Archivo y Coleccién Andrés Lamas -Leg. 58, f. 175, Archivo
General de la Nacién, Buenos Aires— atesora un documento de real
interés para la historia de la literatura de Mendoza. Se trata de una pa-
gina in folio, impresa a cuatro columnas e ilustrada. Presenta un poe-
ma de 187 versos sobre el terremoto que sacudi6 la provincia el 20
de marzo de 1861. Se titula EL TERREMOTO DE MENDOZA y lle-
va como subtitulo: Romance compuesto por JUAN GREGORIO pa-
ra cantar a la guitarra, dando cuenta de los estragos producidos en
la ciudad de MENDQOZA, el temblor de tierra del dia 20 de marzo de
1861, y lo demas que vera el curioso lector.

Noticia y exhortacién

Compuesto en clave elegiaca, constituye ante todo un testimonio
noticioso y —hecho habitual, por desgracia, en la tumultuosa historia
argentina (¢f. Curia, 1997)— una exhortacién a la fraternidad entre los
partidarios de facciones en lucha (v. 127 y ss.). Esto tltimo se expli-
ca porque 1861 es un afio conflictivo. No sélo tengo en cuenta para
aseverarlo el fenémeno telirico que destruye Mendoza, sino que des-
de el 5 de julio vuelven a romperse las relaciones entre la Confede-
racion y Buenos Aires, el 17 de setiembre se libra la batalla de Pavén,
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Derqui renuncia a la presidencia de la Confederaci6n (5 de noviem-
bre) y se declara en receso el Poder Ejecutivo Nacional. El pretexto
para la ruptura fueron acontecimientos en la provincia de San Juan.
Asesinado el gobernador Virasoro (16 de noviembre de 1860), parti-
dario de Urquiza, los liberales se hicieron cargo del gobierno, rem-
plazando al difunto gobernador por Antonino Aberastain, amigo de
Mitre y Sarmiento. Derqui intervino la provincia y envi6 al coronel
Juan S4a, quien derrot6 a Aberastain en el Pocito. EI ejército nacio-
nal estaba formado en parte por tropas de Mendoza. Aberastain fue
fusilado un dia después.

Fecha

La indole misma del escrito lleva a conjeturar que no fue com-
puesto mucho después de los acontecimientos que narra, mientras to-
davia era pertinente lJamentarse y enterar a los lectores de lo ocurrido.
Destaquemos que en El Nacional de Buenos Aires la noticia del terre-
moto -encuadrada por una orla negra- no aparece hasta el 1.( de abril
y que en el mensuario La Revista de Parand -editada en Parané- , que
dirigia Vicente G. Quesada, no hay referencias al tema hasta el 30 de
abril, aunque el niimero anterior habia aparecido el 31 de marzo.

Del mismo modo, la referencia a San Juan y su fraterna ayuda, al
Gobierno Nacional y a las otras provincias parece cobrar sentido en
el contexto de los acontecimientos de 1860-1861 a que hice referen-
cia més arriba. El Nacional da cuenta en su edicién del 22 de mar-
zo del asesinato de Aberastain, hecho del que culpa a Laureano Na-
zar, gobernador de Mendoza, y a Juan S4a. Las publicaciones de la
época ofrecen reiterados ejemplos de la asociacién que por entonces
se efectuaba entre los destinos de San Juan y Mendoza. Sirvan como
ejemplo estas palabras publicadas en el mismo diario el martes 2 de
abril de 1861: “Mendoza y San Juan! como en el mapa geogréfico
sus dos nombres andan juntos en las hablillas de los pueblos, y en el
estéril horror de sus destinos, San Juan victima de la justicia de los
hombres, Mendoza visitada por el azote de Dios!” (p. 2).
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Autor

Juan Gregorio no se encuentra registrado en las fuentes histéricas
y literarias que he consultado. Es posible que se trate de un seuddni-
mo y nada impide que el desconocido poeta haya compuesto su poe-
ma en Mendoza. Si no fuera mendocino, aparece al menos como tes-
tigo presencial del terremoto (cf. especialmente v.16-20) y proporcio-
na muchos detalles -hora, duracién, sentido del movimiento, viento,
ruidos, frecuencia de los remezones- que avalarian tal caricter.

Su invocacién a la Virgen del Rosario, patrona de la provincia de
Mendoza, resulta coherente con la suposicion de que Juan Gregorio
fuera un habitante de la ciudad destruida.

Género

No se trata de un romance en la acepcion corriente de serie inde-
finida de versos octosilabos, con rima asonante los pares. Sin embar-
g0, ya el primer poema escrito en el Rio de la Plata, el Romance de
Luis de Miranda (cf. Curia, 1987), nos viene demostrando que el vo-
cablo se ha aplicado entre nosotros a otras formas compositivas.

El poema se encuadra -de acuerdo con el titulo- en el doble esta-
tuto del canto -"para cantar a la guitarra”- y la lectura -"vera el curio-
so lector”-. El popular octosilabo de las décimas se une a los ende-
casilabos y heptasilabos de la silva final que, aunque imperfectos,
permiten vislumbrar -al igual que las férmulas y los evidentes influ-
jos de la poesia espafiola- a un cantor letrado.

El vuelo imaginativo de El terremoto de Mendoza es pobre. El re-
lato va uniendo algunos tépicos tradicionales con la informacién re-
ciente, en estrofas imperfectas y prédigas en ripios. Mucho falta to-
davia hasta llegar a una elaboracidn literaria del nivel de “La noche
de Mendoza” (1880), de Olegario Victor Andrade (Andrade, 129-
134).
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Difusion

La nota final indica que el texto puede hallarse en la libreria La
Unién y en la de Morta, en Buenos Aires, y lleva a presumir que el
editor quiso hacer llegar El terremoto de Mendoza a lectores de di-
versos estratos socioculturales. La libreria La Uni6n, de Medina Her-
manos, era uno de esos comercios que por entonces se dedicaban a la
venta de ediciones populares, folletines y novelas por entregas, de
predicamento entre clases humildes (Buonocore, p.88). En cambio, la
libreria de Paul Morta, bibli6filo francés que “poseia cierta cultura y
era un espiritu liberal (ibid., p.53-54), se convirti6 en sede de una ter-
tulia a la que asistian prestigiosos intelectuales (cf. Arrieta, p.109-
122). Por otra parte, la acotacién “en Buenos Aires” induce a colegir
que habria otro(s) lugar(es) de expendio en el pais.

Texto

Transcribo el texto de acuerdo con las siguientes pautas:

- Respeto grafia y puntuacién.

- Numero los versos de cinco en cinco y remito al nimero en mis
notas.

- Los signos ‘{ }’ encierran mis agregados.

- Los nimeros entre ‘( )’y ‘[ ]’ corresponden a notas del autor.

- Los asteriscos ‘*’ remiten a mis acotaciones a las notas del autor.
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EL TERREMOTO DE MENDOZA

Romance compuesto por JUAN GREGORIO para cantar  la gui-
tarra, dando cuenta de los estragos producidos en la ciudad de /
MENDOZA, el temblor de tierra del dia 20 de marzo de 1861, y lo
demas que vera el curioso lector.

1 Atencion noble auditorio,
esten atentos, seiores,
y oigan los tristes clamores
que dirije Juan Gregorio

5 4 Mendoza en sus dolores.

Virgen Santa del Rosario

concededme fortaleza,
ayudeme Vuestra Alteza
dadme el valor necesario

10  y consuelo 4 mi tristeza.

Mi espiritu estd abatido,
no tengo fuerza bastante
ni me ayuda mi sentido
para seguir adelante

15 el relato prometido.

Pido 4 Dios con devocion
que al relatar esta historia
me conceda por su gloria
sepa hacer la relacion

20 como qued6 en mi memoria.

“Del afio sesenta y uno,
y de Marzo el dia veinte,
con calma y viento poniente,
no habiendo temor ninguno
25 el peligro nadie siente.
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Pasadas las ocho son,
los relox{es} media dan,
cuando un terrible huracan
envuelve en gran confusion
4 los que en la calle estén{.}

Nifios, mujeres y ancianos
cada cual su puerta cierra,
por librarse de la tierra
de aquel torbellino insano
que 4 la poblacion aterra.

Todos llenos de terror
4 los santos se encomiendan
pidiendo que les defiendan
y los libren del temblor
pues ya las paredes tiemblan.

Tiemblan los cielos y tierra,
se estremece el firmamento,
ruje enfurecido el viento
y la poblacion se aterra
del horrisono elemento.

Crujen puertas y ventanas,
el pavimento retumba,

y diez mil almas humanas
en su hogar hallan la tumba
tantas victimas cristianas.

Rasga huracan los espacios,
hiende riscos y montafias,
la tier{r}a abre sus entrafias,
se derrumban los palacios,
templos, casas y cabaiias.

Esas montaiias y colinas
oscilan de Sur 4 Norte,
la poblacion queda inerte,
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todo es terror, todo ruinas
destruccién, espanto y muerte.

De luto y de terror lleno
queda la ciudad famosa,
aqui una madre llorosa
estrecha contra su seno
4 sus hijos carifiosa.

All4 un desgraciado padre
con afanes bien prolijos,
abraza 4 sus tiernos hijos
4 porfia con la madre.
en el temblor todos fijos.

Tres minutos han bastado
al terremoto inhumano,
para destruir insano
lo que tanto habia costado
crear al americano.

De aquella ciudad famosa
de los Andes avanzada,
quedan ruinas, polvo, nada,
hoy es solo una gran fosa
de su suerte horrorizada.

------------------------------------------------------

Del veinti uno la aurora
alumbra aquellos horrores,
uno gime, el otro implora,
se repiten los temblores
cada instante, cada hora.

Aquel que ha quedado sano
busca su hogar con afan,
corre, vuela, jpero en{ }vano!
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porque el terrible volcan
destruy6 todo jinhumano!

Aqui un higubre gemido
auxilio implora constante,
all4 un hombre condolido
se apresura en el instante
4 salvar al desvalido.

iOh rasgo de abnegacion!
este hombre con fe prolija
que auxilia sin distincion,
vé 4 su casa, salva 4 su hija
y 4 una nieta en la afliccion'.

Veinti ocho religiosas
rogaban 4 Dios contritas
(de Jesus tiernas esposas)
y estas virgenes benditas
en el claustro hallan sus fosas.
Ocho salvan de las ruinas,
una queda emparedada
que con tijeras osada
rompe escombros, abre minas
y por fin se vé salvada’.

En una posada estaban
veinte hombres alegremente,
todos contentos hablaban,
del peligro nada advierten
y muy alegres cenaban
cuando el terremoto sienten.

El sacudimiento aterra,
la habitacion queda 4 oscuras,
sus fauces abre {a tierra,



120

125

130

135

140

145

150

EL TERREMOTO DE MENDOZA, POR JUAN GREGORIO

se traga 4 estas criaturas
y en el momento se cierra.

Pero en menos de un segundo
un aleman, jpor clemencia!
y con espanto profundo,
lo salvé la Providencia
para que lo cuente al mundo®.
jOh Providencia divina!
que al castigar los mortales,
procuras dar la consina
para que amigos leales
corran de ciudad vecina.

Un vecino de San Juan

en Mendoza se encontré

al reventar el volcan,

y muy luego se ausentd

en su lijero alazan.
Despavorido, asustado,

4 San Juan se dirigio,

donde llegé muy cansado,

del suceso cuenta di6

y el pueblo quedé asombrado®.

La autoridad diligente
preparé todos los medios,
4 Mendoza mandé gente
llevando auxilios, remedios
y en dinero un contingente.

El Gobiermno Nacional
y tambien los provinciales,
con cariiio fraternal
concurren todos leales
4 socorrer tanto mal.
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Para tantas aflicciones
auxilian todos constantes
con ropas y suscriciones
de todos los habitantes
sin distincion de naciones.

Si de Mendoza el destino
dispuso la Providencia,
rogando 4 Dios de contino
pidamos con vehemencia
nos conceda mejor sino.{“}

INVOCACION

165

170

175

180

jPobre Mendoza! arena movediza
solo eres ya. Silencio y muerte
doquiera te rodea;
de la rica ciudad lujosa y fuerte
escombros quedan ya de lo que era!
Pero miento jgran Dios omnipotente,
que un templo queda de la gran ciudad!

y este templo ruinoso,
desde hoy ya milagroso,
es la capilla de la CARIDAD.

Esta Capilla humilde, abandonada
es la sefial para que al mundo asombre
que ante el poder de Dios no somos nada
y cuando quiere castigar al hombre,
con un soplo lo extingue, lo anonada.

jOh pueblos Argentinos!
pedid 4 Dios clemencia!
que son certeros sinos
de que la Providencia
os marca los destinos.
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Y pues que sois cristianos,
borrad todas las huellas
185 y ddndoos las manos
olvidense querellas
de hermanos contra hermanos.

FIN

' Segun una carta publicada en el “Nacional” el hombre de quien se
hace referencia estaba fuera de su casa en el momento de la catis-
trofe. Pasado el primer espanto corri6 4 salvar su familia; pero no
conociendo hacia qué parte estaba su casa, por ser todo ruinas, iba
sacando de entre los escombros 4 los que encontraba, hasta que un
vecino le indicd el sitio en que habia estado su casa. Trepa sobre los
escombros, llama 4 su familia, oye gemidos, con sus uiias levanta
escombros y salva 4 una hija con un nifio de pecho.*

? Lareligiosa salvada de entre las ruinas tiene 80 afios. Siete dias es-
tubo enterrada cabando la tierra con sus manos sin mas auxilio que
unas tijeras, hasta que logré salir.**

3 El héroe que salvé de este lance, tinico que quedé para contarlo, re-
fiere que al abrirse la tierra, de 20 personas que habia en la pieza,
diez y seis fueron tragadas al volverse 4 cerrar, quedando algunas
cabezas, brazos y piernas afuera de la tierra. De los cuatro que no
trago la tierra, tres perecieron entre los escombros, salvindose el
aleman providencialmente.

* Encontrdndose un vecino de San Juan en las orillas de Mendoza
cuando se sintié el temblor, se arroj6 al suelo, s{i}endo testigo de
la destruccion de la ciudad, y el primero que 4 San Juan llevé la no-
ticia. ***

Se hallaran en las librerias de la UNION,calle de Rivadavia, nim.
100, y en la de MORTA, calle de Bolivar, frente/ al Colegio, en Bue-
nos Aires. '
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NOTAS

v.23  LaConfederaci6n, citada por El Nacional del 1° de abril, asevera que el cie-
lo estaba sereno y la atmésfera pesada.

v.27 Enel documento se lee: “los reloxmedia dan,” (errata evidente).

Restituyo el morfema del plural ‘-es’, justificado tanto por el sentido como
por la versificacién, y separo los dos vocablos.

v.40 El terremoto se produjo a las 20,36.

v.40 Enel documento: ‘tiemblan,’ (errata evidente).

v.41 Enel documento: ‘tierra.’ (errata evidente).

v. 56  Este octosflabo mal medido —tinico en el poema- lleva a considerar la posi-
bilidad de una errata. Si se sustituye ‘Esas’ por ‘Las’ se elimina la sflaba so-
brante; sin embargo, como se pierde el matiz afectivo introducido por el
defctico, estimo aventurada una correccién.

v. 57 Sobre este punto hay datos contradictorios. La Confederacion, p.e., consig-
na que el movimiento fue “de Poniente 4 Oriente”. El Nacional del 3 de abril
indica que el movimiento se produjo de sur a norte, porque los péndulos de
los relojes oscilaron en Buenos Aires en tal direccién.

v.89  Unos viajeros vieron en el camino de Uspallata una lluvia de cenizas (la in-
formaci6n aparece en La Revista de Parand del 30 de abril y en El Nacio-
nal del 3 de abril).

v. 116 Este verso excede la décima.

v. 161 Cierro las comillas abiertas en el verso 21.

v. 171

ss. Aunque sin duda es posible dar a estos versos un alcance alegérico, no
debe olvidarse que de modo directo el poema narra lo acontecido: “...dicen
que mirando del Sauce de la Caiiada para la ciudad, no se ve una sola casa
ni tomre 4 escepcion de la Capilla de la Caridad, en cuya plazoleta salvé el
soldado que primero trajo la noticia” (E! Nacional, 8 de abril de 1861. E1 9
de abril se vuelve a hacer referencia al tema y se sefiala que 1a capilla se sal-
v6 como un sfmbolo).

La carta, que firma “Z. Z.”, fue publicada en E! Nacional del 13 de abril de
1861, p. 2.
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> El 22 de abril £ Nacivonal publica esta informacién en la p. 2.

***  El Nacional del 8 de abril da cuenta de estos pormenores. Quien llevé la noti-
cia a San Juan fue un soldado sanjuanino “que habifa ido con diligencia” a
Mendoza.
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RESUMEN

El Archivo y Coleccion Andrés Lamas —Leg. 58, f- 175, Archivo General
de la Nacion, Buenos Aires— atesora un documento importante para la his-
toria de la literatura de Mendoza. Se trata de una pdgina in folio, impresa
a cuatro columnas e ilustrada que presenta el poema titulado El terremoto
de Mendoza, por Juan Gregorio. En el presente trabajo se reproduce el
poema y se ofrecen las claves contextuales (momento histdrico, autor,
difusion) y textuales para la lectura e interpretacion del mismo.
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ENCUESTA A ESCRITORES DE MENDOZA *

Diego Francisco Pré

¢{Cudndo y dénde naci6é?
Naci en la ciudad de Resistencia (Chaco), el 4 de junio de 1915.

¢Cree Ud. que las vivencias de infancia y el clima cultural o es-
piritual de su casa influyen en su obra? ;En qué aspectos?

Mis padres (Juan Pré Leén y Catalina Mena de Benitez ) eran es-
paiioles. He recibido el influjo de la cultura de mis.antepasados a tra-
vés de sugerencias y amor a la familia por via materna y paterna. Mis
abuelos quedaron en Espaiia, pero a ellos me ligé una corresponden-
cia mutua. Ademads, participdbamos de la lectura de obras espaiiolas
que se editaban en folletos, de cuyo contenido emanaban ensefianzas
y moralejas que impregnaban a los cinco hijos que integraban la fa-
milia. La esencia religiosa catdlica influy6 en los varones, tres, y
mujeres, dos.

< Qué educacion sistematica o formal recibié?
Realicé mis estudios primarios y secundarios en mi ciudad natal.

Desde 1935 hasta 1939 hice mis estudios superiores en Parand, de
cuyo Instituto Nacional del Profesorado egresé con el titulo de Pro-

° El modelo de la encuesta incluida en este niimero, se inspira en el utilizado en el
Tomo IV de Capitulo. Historia de la Literatura Argentina. Buenos Aires, CEAL,
1981.
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fesor en Filosofia y Pedagogia. He realizado estudios de latin, griego
y alemén. Y he seguido cursos de especializacién con Rodolfo Mon-
dolfo en Filosofia Antigua, con Giusseppe Pernice en Griego, con
Francisco Francella en Latin y con Juan R. Sepich en Metafisica.

¢ Cudles han sido sus lecturas literarias predilectas?

Angel Battistessa, Emilio Carilla, Enrique Anderson Imbert; en-
tre los franceses, Paul Valery, Paul Claudel, André Malroux; entre
los espaiioles los clasicos de los siglos XVI, XVII y los de los siglos
XIX y entre los contemporéneos y actuales Antonio Machado, Juan
Ramoén Jiménez, José Ortega y Gasset.

¢Considera que otros factores —religiosos, filoséficos, politicos,
socioldgicos, etc.— han influido en su personalidad y en su obra?

La formacién recibida en la ensefianza sistemdtica : primaria, se-
cundaria, superior y especializada, decidieron mi formacién huma-
nistica en las letras, la filosofia y las ciencias de la educacién.

.Perteneci6 o pertenece a algiin grupo literario?

Inicié mi actividad literaria en la Revista Albores, durante mis es-
tudios secundarios, en 1933. El grupo editorial lo constituiamos
alumnos destacados, dirigidos por el profesor de Literatura y el Di-
rector de la Escuela Normal Nacional. Luego publiqué articulos y
monografias en la Revista Estampa Chaqueria, Resistencia, Chaco,
durante un lapso de diez afios, 1934-44. Integré, junto con otras men-
tes jévenes e inquietas, el Fogén de los Arrieros en Resistencia, Cha-
co, a partir del afio 1939. Fui miembro de la Sociedad Literaria “Do-
mingo Faustino Sarmiento”, con sede en San Miguel de Tucumén,
desde 1948 - 55. Integré el “Ateneo Cultural”, fundado por el Pbro.
Ramén Rosa Olmos en la ciudad de Catamarca entre los afios 1956
- 1959. Soy miembro de la Sociedad Argentina de Escritores, desde
1947. Mi labor ha merecido la distincién de Miembro Correspon-
diente de Ia Academia Argentina de Letras, en 1974.
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¢{Cuando comenzé a escribir? ;Qué piensa de su primer libro?

Respecto a mis primeros libros, son verdaderos y arduos trabajos
de investigacion que abarcan un amplio campo, que va desde el pen-
samiento de la antigiiedad griega a estudios de autores argentinos y
extranjeros contemporéneos de alta calidad y de artistas plasticos no-
tables por sus obras e ideas.

Por qué y para qué escribe? ;Cémo concibe la funcién del es-
critor?

Escribo porque estoy volcado a las disciplinas humanisticas des-
de mi primera juventud (17 afios) hasta altos afios (82) que vivo y es-
cribo en la actualidad. Por estos dias se encuentra en prensa, en la
Facultad de Filosofia y Letras, mi libro El ser de las correlaciones
metafisicas'; por cierto que no serd el dltimo, dado que conservo iné-
ditas otras obras.

(Ha vivido en otras provincias o en el extranjero? ;Ha viajado?
(Considera que esas experiencias influyen en su obra?

Ademids de en mi ciudad natal, he vivido en Resistencia y Cha-
co; en Parand durante mis afios de estudios superiores; en las provin-
cias de Buenos Aires, Mendoza, San Miguel de Tucumén y Catamar-
ca. Realicé viajes de estudios y congresos a Rio de Janeiro y Brasi-
lia (Brasil), Santa Cruz de la Sierra (Bolivia), en el extranjero. Y a
Salta, Jujuy, Tucumdn, Catamarca, San Juan, Chaco, Corrientes, En-
tre Rios, Santa Fe, Rosario, Cérdoba, San Luis, Buenos Aires, Bahia
Blanca, La Plata, Bariloche, etc. dentro del pais. Los viajes me enri-
quecieron con el trato de hombres y pensadores importantes.

Publicado con posterioridad a la realizacién de esta encuesta. Ver datos en la Bi-
bliografia.
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¢La literatura de Mendoza tiene matices propios?

Si, los tiene por su tradicién histérica, sus condiciones geografi-
cas de contacto internacional, sus tépicos montafieses, etc.

¢ Cémo escribe? ;Hace planes? ;Corrige? ;Escribe de modo re-
gular y sistematico o por épocas?

Una obra se planifica y se realiza teniendo en cuenta el tema, la
situacién, el tiempo, los elementos y personas que intervienen y las
exigencias que requiere la biisqueda de 1a perfeccién y la belleza de
la prosa escrita. La correccién es una exigencia de la perfeccién. El
esfuerzo sostenido y la disciplina de trabajo que evidencian mis
obras, son condiciones personales de mi vocacién de escritor.

(,Cuéles son los temas, preocupaciones u otras constantes que
aparecen con frecuencia en su obra?

Mis libros ahondan hasta el presente en los siguientes asuntos: 1)
Estudios estéticos, biograficos y literarios; 2) Historia del pensa-
miento filoséfico argentino; 3) Estudios sobre el pensamiento clasi-
co, especialmente el griego; 4) Asuntos vinculados con las Ciencias
de la Educacién; 5) Estudios de Metafisica.

¢ Qué otros datos de su biografia considera Ud. dignos de ser
destacados?

Como docente, me incorporé en 1940 a la Universidad Nacional de
Cuyo, por concurso. En la Academia de Bellas Artes dicté Filosoffa del
Arte y Pedagogia Artistica, desde aquella fecha hasta marzo de 1948.

En la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad menciona-
da, me desempeiié en las cétedras de Légica y de Estética, desde 1941
hasta 1948. Fui Director y organizador del Instituto de Filosofia entre
1944 y 1948; y fundé la Revista Philosophia, que he dirigido por
aquellos afios y posteriormente entre 1960-1978.
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Entré a formar parte del claustro de la Facultad de Filosofia y Le-
tras de la Universidad Nacional de Tucumén en abril de 1948, donde
atendi la cdtedra de Logica hasta 1956. Fui Director y fundador de la
revista Humanitas de esa Facultad y Director del Instituto de Filoso-
fia, entre 1951 y 1956. Decano de la misma Facultad entre 1952 y
1954. Y Vice Rector de aquella Universidad en el periodo 1952 -1954.

Desde 1956 hasta mayo de 1959 atendi cétedras filoséficas del Ins-
tituto Nacional del Profesorado de Catamarca.

Desde mayo de 1959 me volvi a incorporar a la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo, previo concurso
para la titularidad de las cétedras de Légica y de Historia del Pensa-
miento Argentino. Dicté también la Cétedra de Filosofia de la Natura-
leza y dirigi el Instituto de Filosofia Argentina y Americana.

Mi labor ha merecido la distincién de Miembro Correspondiente
de la Academia Argentina de Letras, Buenos Aires, desde 1974.

Soy Director del Centro Argentino de Estudios Interdisciplinarios
(CADEI), Mendoza, desde 1985. Profesor Honorario del Instituto de
Ciencias Humanas de la Universidad de Urbino (Italia) desde 1969.
Miembro de la Academia Mediterrdnea, Roma, desde 1969.

Académico de la Unién Cultural Europea. Roma, 1963. Miembro
de la Sociedad Cientifica Argentina. Buenos Aires, 1974; Miembro de
la Academia de Ciencias Sociales. Mendoza, 1982; Miembro de la So-
ciedad Argentina de Filosofia. C6rdoba, 1979; Miembro de la Junta de
Estudios Histéricos de Mendoza; Miembro del Consejo Editorial de
Cuyo. Anuario de Historia de la Filosofia Argentina y Americana,
FFyL, Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, 1996. Actualmente
me desempefio como miembro del Consejo Asesor de la revista Pie-
dra y Canto. Cuadernos del CELIM.

He recibido las siguientes distinciones: Segundo Premio Nacional
de Filosofia, durante el quinquenio 1968-1972, Ministerio de Cultura
y Educacion de la Nacién. Buenos Aires, 1973; Premio Consagracion
Nacional (en Filosofia), correspondiente al afio 1979, otorgado por la
Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacion. Buenos Aires;
Profesor Emérito de la Universidad Nacional de Cuyo. Mendoza,
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1981; Premio Consagracion Filosdfica. Sociedad Argentina de Filoso-
fia, Cérdoba, 1996.
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Libros

RAMPONI, Jorge Enrique. Colores del jiibilo. Mendoza, Biblioteca
Almafuerte, 1933. s.p.

. Los limites y el caos; los textos del mdr-
tir; las herejias; los ordculos; los ritos; las consumaciones. Buenos
Aires, Losada, 1972. 196 p.

Contratapa de Bernardo Canal-Feijéo.
Incluye parte de un libro inédito anterior: El denodado, del cual s6-
lo algunos poemas fueron publicados en péginas especializadas.

. Piedra infinita. Prélogo de Jules Super-
vielle. Mendoza, Edicién de Amigos para Amigos, 1942. 56 p.

Con una xilografia original de Roberto Azzoni y otra de Julio Ruiz. Ta-
pa con una xilografia de Azzoni. Versién definitiva. La versién basica
del poema: 1935-36, tuvo circulaci6n privada en la Argentina y Chile.
Fragmentos aparecieron posteriormente en paginas especializadas.
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. Piedra infinita. 2* ed. Buenos Aires,
Botella al Mar, 1948. 44 p.

Tapa con vifieta de Spilimbergo y una ilustracién interna del mismo
artista.

. Piedra infinita. 3* ed. Buenos Aires, Al-
bino Asociados, 1979. 70 p. '

Iustraciones con doce xilografias originales de Albino Ferndndez.
Prélogo de Bernardo Canal-Feijéo. “De la piedra y el caos”, pp. 7-8.

. Piedra infinita. San Rafael, Mendoza,
Talleres Grificos 77, 1978.

Carpeta con fragmentos del poema en nomenaje a Jorge E. Rampo-
ni. Prélogo de Luis Emilio Soto. “Jorge Enrique Ramponi y sus poe-
mas”.

Grabados originales de Raiil Capitani Blanchart.

. Piedra infinita; poema. Edicion facsi-
milar. Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza, 1990. 56 p.
Xilografias de Roberto Azzoni y Julio Ruiz.

. Piedra infinita; poema. Edicién facsi-
milar. 1° reimpresién. Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza,
1991. 56 p.

Prélogo de Jaime Correas: “Ramponi: la construccién del infinito™.
LIII p.

. Preludios liricos. Prélogo de Eduardo
Maria de Ocampo. Mendoza-Buenos Aires, La Quincena Social,
1928. 87 p.
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Obras del autor aparecidas en publicaciones periédicas

RAMPONI, Jorge Enrique. “Alias del vidrio en junio”. Oeste. Men-
doza, N° 1, 1935. s.p.

. “La amante”. Azor. Mendoza, N° 1,
1959. s.p.

. “Los angeles del tiempo: fragmento”.
Oeste. Mendoza, N° 1, 1935. s.p.

. “Credo poético”. Espiga. Rosario, N°

14-15, 1951.

. “Colores del jubilo”. Oeste. Mendoza,

N° 1, 1935. s.p.
Contiene los poemas: “Romance del huerto estrellado™ y “Atleta”.
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y espuma (Anticipaciones)”. Oeste. Mendoza, N° 1, 1935. s.p.

. “La danza: fragmento”. Oeste. Mendo-
za, N° 1, 1935. s.p.

. “El denodado”. Espiga. Rosario, N° 13,
mayo 1951.

. “El denodado”. Los Andes. Mendoza,
20 de octubre de 1959.

. “Enero sopla por los rumbos del pul-
so”. Fdbula. La Plata, N° 5, mayo-junio, 1937.
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. “Fiesta patria”. Huarpe; Revista Men-
sual de Literatura. Mendoza, N° 1, mayo 1930, p. 54.

. “Guitarra”. Oeste. Mendoza, N° 1,

1935. s.p.

Ilustracién de Roberto Azzoni.

. “Heredad del hueso”. Version. Mendo-
za, N° 1, 1958. pp. 51-56, Seccidén Poesia.

. “Maternidad”. Antena; Revista de la
Nueva Generacion. Mendoza, N° 1, marzo 1930, p. 36.

. “Mediodia”. Huarpe; Revista Mensual
de Literatura. Mendoza, N° 5, setiembre 1930, p. 66.

. “Para el poeta Jorge Enrique Ramponi
no existe critica seria en América”. El Tiempo de Cuyo. Mendoza, 2
de mayo de 1960, p. 12.

(Entrevista).

. “Poema tenor en registro de octubre”.
Oeste. Mendoza, N° 1, 1935. s.p.

. “Romance de la némada”. Antena; Re-
vista de la Nueva Generacion. Mendoza, N° 2, abril 1930, p. 48.

. “Romance de la némada”. Los Andes.
Mendoza, 24 de agosto de 1930.

. “Signos de la danza”. Resefia. Mendo-
za, N° 3-4, julio 1968, pp. 41-45.
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. “Tormenta”. Huarpe; Revista Mensual
de Literatura. Mendoza, N° 2, junio 1930, p. 69.

. “Trasluz de setiembre; fragmento”.
Pdmpano. Mendoza, N° 1, oct. 1943. s.p.

. “Trompo en llamas”. Pdmpano. Men-
doza, N° 1, oct. 1943, s.p.

. “Véndalo dulce”. Oeste. Mendoza, N°
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Libros que incluyen poemas u otros escritos de Ramponi

ARA, Guillermo. Suma de poesia argentina, 1538-1968; Critica y
antologia. Buenos Aires, Guadalupe, 1970. T. II, p. 162.
Incluye fragmentos de Piedra infinita.

ISAACSON, José y URQUIA, Carlos Enrique. 40 afios de poesia
argentina: 1920-1960. Antolog{a. Buenos Aires, Aldaba, 1962. T. I
1920-1930, p. 298.

Megdfono; un film de la literatura mendocina de hoy. Buenos Aires,
Gleizer, 1929, 91 p.

Incluye los poemas “Mediodia”, “Siesta” y “Verano”, luego republi-
cados con variantes en Colores del jubilo.

PINTO, Juan. Breviario de la literatura argentina, con una ojeada
retrospectiva. Buenos Aires, La Mandragora, 1958, pp. 183 y 263.

. Jorge Enrique Ramponi; precedido de un esquema de
la literatura cuyana. Buenos Aires, ECA, 1963. 157 p. (Coleccién
del Sesquicentenario. Coleccion Antologias).
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Las provincias y su literatura: Mendoza. Seleccién, introduccion,
notas y propuestas de trabajo: Hilda Fretes, Nélida Estela Crivelli de
Calcagno y Blanca Gatica de Bari. Buenos Aires, Colihue, 1991. p.
71-77.

Reencuentro. Estudio preliminar y seleccién: Mario Ballario. Men-
doza, Azor, 1985, pp. 293-302.

RAMPONI, Jorge Enrique. “Apuntes germinales para un acerca-
miento a las poesias de Cirigliano”. En: CIRIGLIANO, Alberto. An-
tologia inédita. Mendoza, Giientala, 1976. s.p.

Prélogo iitil para conocer las ideas poéticas de Ramponi.
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ACEVEDO, Hugo. “Jorge Enrique Ramponi; una fuerte experiencia
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Los Andes. Mendoza, 3 de octubre de 1947, pp. 7y 13.
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EANDI, Héctor 1. “Piedra infinita”. Letras Argentinas. s.f.
Conferencia en el Circulo de la Prensa de Buenos Aires, 1947.



224 GLORIA VIDELA DE RIVERO
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1970.
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N° 2, 1994, pp. 61-69.

ORGAMBIDE, Pedro. “El poeta de Piedra infinita”. Espiga. Rosa-
rio, Afio III, N° 8-9, 1949, pp. 1-2 y 6.

PETRA SIERRALTA, Guillermo. “Los limites y el caos de Jorge En-
rique Ramponi”. Mendoza en el Arte. Mendoza, N° 17, nov.-dic.
1973, pp. 8-9.

PINTO, Juan. Jorge Enrique Ramponi; precedido de un esquema de
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ticias. Santiago de Chile, 4 de enero de 1959.

SAGUI, Teresita. Jorge Enrique Ramponi: palabra y memoria, ri-
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doza, Edici6n de Amigos para Amigos, 1942.

TORRE, Antonio de la. “El tema de la montafia. Ramponi”. En: Iti-

nerario poético cuyano. San Juan, Direccién General de Cultura,
1980, pp. 77-80.
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teratura de Mendoza. Mendoza, CELIM, Facultad de Filosofia y Le-
tras, N° 5, 1997-1998.

. “La obra inicial de Jorge E. Rampo-
ni: Preludios liricos (1928)”. Revista de Literaturas Modernas. Men-
doza, Instituto de Literaturas Modernas, Facultad de Filosofia y Le-
tras, UNCuyo, N° 28, 1995-1996, pp. 19-34.
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. “La poesia como celebracién vital en
dos textos de Jorge Guillén y de Jorge Ramponi”. Revista Chilena de
Literatura. Santiago de Chile, Universidad de Chile, N° 48, 1996, pp.
5-12.

. “La poética de Ricardo Tudela: sus
filiaciones literarias posromanticas”. Piedra y Canto. Mendoza, CE-
LIM, FFL, UNCuyo, N° 4, (1996) pp. 45-72.

Incluye una comparacién con la poética de Ramponi.

. “Simbolizacién de la montafia andi-
na en Piedra infinita, de Jorge Ramponi y en Alturas de Macchu Pic-
chu, de Pablo Neruda”. VII Congreso Nacional de Literatura Argen-
tina; Actas, 18-20 de agosto de 1993. Tucumian, FFL, UN de Tucu-
maén, s/f (1994),pp. 51-64.

. “Tradicién y vanguardia en Colores
del jubilo, de Jorge E. Ramponi”. Boletin de la Academia Argentina
de Letras. Buenos Aires, T. LVI, jul.-dic. 1991, N° 222, pp. 467-481.

. *“Un caso de fecunda interrelacién li-
teraria sus-sur: Pablo Neruda y Mendoza (1925-1946)”. Tradicion y
actualidad de la literatura iberoamericana. Actas del XXX Congre-
so del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana, Univer-
sity of Pittsburgh, 1995, T. I, p. 79-84 y en Piedra y Canto, N°2 (con
el titulo: “Pablo Neruda y Mendoza (1925-1946)”. Mendoza, CE-
LIM, 1994, pp. 71-78.

Se estudian relaciones literarias entre Ramponi y Neruda.

VILLALBA, Ana de. “Piedra infinita; resefia”. Letras. Mendoza,
Aiio II, N° 4, ag. 1990.
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. “Poesia mendocina contemporanea;
Jorge Enrique Ramponi: la nueva lirica”. Dialogismos. Temas y en-

granajes sobre escritores mendocinos contempordneos. Mendoza,
EDIUNC, 1997, pp. 44-48.

RESUMEN

Esta bibliografia registra los libros publicados por el autor, sus obras apa-
recidas en publicaciones periddicas, los libros de otros autores que inclu-

yen poemas u otros escritos de Ramponi y la bibliografia critica encontra-
da sobre este autor.
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Maria Eugenia Cali. Américo Cali; semblanza, antologia de
poemas. [Mendoza], Ediciones del Canto Rodado, [1998]. 29 p.
(Cuadernos del Cuyum). Marta Elena Castellino. Antonio Di Be-
nedetto; renovador de la narrativa argentina, ensayo. [Mendoza},
Ediciones del Canto Rodado, [1998]. 20 p. (Cuadernos del Cu-
yum). Marta Elena Castellino. Fausto Burgos; vida y obra, selec-
cion de cuentos. [Mendoza], Ediciones del Canto Rodado, [1998].
34 p. ( Cuadernos del Cuyum). Carlos Levy. La Palabra y sus
Nombres. [Mendoza]), Ediciones del Canto Rodado, [1998]. 6 p.
(Cuadernos del Cuyum). Ilustraciones de Alfredo Ceverino.
Dolly Sales de Nasser. Antonio Di Benedetto; estudio preliminar y
seleccion de cuentos. [Mendoza], Ediciones del Canto Rodado,
[1998]. 29p. (Cuadernos del Cuyum).

Ediciones del Canto Rodado ha iniciado, a partir de noviembre de
1998, la serie “Cuadernos del Cuyum”, coleccién dirigida por Mar-
ta Elena Castellino y destinada a rescatar diversos aspectos de la lite-
ratura mendocina asi como autores de indudable proyeccion local y
nacional. Un cuademillo es el medio elegido para la publicacién de
breves textos criticos sobre temas, autores y obras de la literatura de
Mendoza y antologias o selecciones de textos de autores locales, pre-
cedidas también de estudios de especialistas que brindan de modo
ameno pero riguroso una visién completa del escritor elegido y de su
obra. La coleccién permite acceder a obras muchas veces inhallables
o de dificil acceso, de autores cuya presencia ha sido sefiera para las
letras mendocinas como Américo Cali, Antonio Di Benedetto, Abe-
lardo Vézquez, Antonio Sola Gonzélez, entre otros.

Los titulos aparecidos hasta el momento son Américo Cali; sem-
blanza, antologia de poemas, de Maria Eugenia Cali; Antonio Di Be-
nedetto; renovador de la narrativa argentina, ensayo, de Marta Ele-
na Castellino, quien también es autora de Fausto Burgos; vida y
obra, seleccidn de cuentos. De Carlos Levy se publica: La Palabra y
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sus Nombres y de Dolly Sales de Nasser, Antonio Di Benedetto; es-
tudio preliminar y seleccion de cuentos. A continuacién nos referire-
mos brevemente a cada uno de ellos.

Marfa Eugenia Calf nos presenta, en la introduccién a la antologia
de poemas de Américo Cali, una sentida semblanza biogréfica que
transmite vividos recuerdos de su padre como el de “haber recorrido
junto a él muchisimas librerfas, mientras me recitaba, siempre, algu-
na copla por la calle...”. Junto a la evocacidn, la autora aporta intere-
santes datos que permiten la reconstruccion de los aspectos mdés im-
portantes de la biografia de Cali: sus estudios, la labor en pro de la
cultura de Mendoza, la intensa amistad con figuras de la cultura y de
las letras y su pasién de biblidfilo. Los tltimos parrafos de la intro-
duccién buscan definir la obra de Cali, caracterizada por su amor a fo
clésico y su preferencia por temas liricos e intimistas.

- Una seleccion de cerca de cuarenta poemas —entre sonetos y co-
plas— propone un breve recorrido expresivo que ahonda en los aspec-
tos més destacados de su obra desde Laurel de estio, de 1946, hasta
Cantares de la duda, de 1981, pasando por sus libros més represen-
tativos como Coplas de amor en vano (1960), Capitdn de ruisefiores
(1966) y Herencia del drbol (1972).

Marta Castellino contribuye a perfilar la figura de Fausto Burgos
en Fausto Burgos; vida y obra, seleccion de cuentos. En primer lu-
gar; presenta, a través de una sucinta semblanza, a este autor nacido
en Tucuman y afincado en el sur mendocino luego de un extenso pe-
riplo por el pais que le permiti6 la captacién vivencial de las diversas
regiones de la patria. A continuacién aborda, en “Fausto Burgos y las
regiones literarias argentinas”, los caminos de textualizacién que eli-
ge el autor para representar la diversidad regional de 1a Argentina. Pa-
ra Castellino esta eleccién permite clasificar su obra de acuerdo con
el modo de transposici6n literaria elegido, a partir de lo cual observa
cuatro modalidades de lo regional: “lo regional entrafiable”, “lo re-
gional pintoresco”, “lo regional doloroso” y “lo extranjero en rela-
cién con lo propio”.

La seleccién de textos intenta ejemplificar cada uno de los aspec-
tos seialados. Asi los cuentos de La cabeza de Huiracocha (1932)
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ilustran lo regional doloroso; los de Naatuchic, el médico (1932), res-
ponden a lo regional pintoresco y la vertiente de lo entrafiable estd
ejemplificada con los textos extraidos de Poman; estampas serranas
(1933). Finalmente el paisaje extranjero lo encontramos en “Aire de
Toledo” y “Raices hondas”, extraidos del libro Paisajes y figuras de
Esparia (1933).

También de Marta Castellino es el ensayo sobre Antonio Di Be-
nedetto —Antonio Di Benedetto; renovador de la narrativa argentina,
ensayo—- que ahonda en la significacién de este autor dentro de la na-
mrativa argentina contempordnea. El ensayo se inicia con una sem-
blanza de Di Benedetto. Esta toma como punto de partida una breve
nota autobiogréfica de 1968, a partir de la cual Marta Castellino se-
fiala los nicleos mas importantes de su biografia que iluminan su pro-
ducci6n literaria: 1a conciencia de ser “hombre para la muerte”, la fir-
me vocacién provinciana y la labor como periodista.

A continuacién, y luego de ubicar al autor en sus coordenadas ge-
neracionales, la autora indaga en su obra desde Mundo Animal hasta
Sombras... nada mds, a fin de completar un periplo expresivo que ca-
lifica de “aventura creadora” y que permite una visién sintética pero
profunda de la labor narrativa de Antonio Di Benedetto.

El iltimo apartado —“Retomo al punto de partida™- recoge, a mo-
do de conclusiones, los principales rasgos que conceden a Di Bene-
detto un papel clave como renovador de la narrativa argentina: espe-
cialmente aquellos que apuntan a una temdtica existencial y a la in-
corporacion de nuevas técnicas y lenguajes al discurso narrativo.

También dedicado a Di Benedetto es el volumen firmado por
Dolly Sales de Nasser: Antonio Di Benedetto; estudio preliminar y
seleccion de cuentos. En el estudio preliminar “Aproximaciones a la
cuentistica de Antonio Di Benedetto, Absurdos”, la autora aborda el
andlisis de esta colecci6n de cuentos publicada en 1978, por editorial
Pomaire. En primer lugar, comenta los elementos que brindan unidad
a este libro de cuentos que recoge, junto a piginas inéditas, material
ya publicado. Tal unidad estaria dada, para la autora, por la textuali-
zaci6n del espacio, el perfil de los personajes y la profunda corres-
pondencia simb6lica entre hombres y animales.
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El estudio se completa con Ia presentacion y breve andlisis de los
dos cuentos seleccionados para la ocasi6n: “Caballo en el salitral” y
“Aballay”, ambas piezas de antologia y altamente representativas de
la calidad que distingue a la obra de Antonio Di Benedetto.

La Palabra y sus Nombres, de Carlos Levy es un extenso poema
con ilustraciones del artista pléstico Alfredo Ceverino que, concebi-
do a modo de homenaje, indaga con tono elegiaco, por el destino fi-
nal de aquellos nombres que fueron construyendo, con su esmerada
labor poética, la literatura - la Palabra - mendocina: Ricardo Tudela,
Fernando Lorenzo, Jorge E. Ramponi, Victor Hugo Ciineo, Alfonso
Sola Gonzilez, Américo Cali, Vicente Nacarato, Armando Tejada
Gémez, Abelardo Vazquez, entre aquellos mds representativos.

Para finalizar, destacamos la sobria presentacién de estos “Cua-
demos del Cuyum”, el formato elegido y la utilizacion de papel reci-
clado que le brindan un célido y elegante aspecto. Es de subrayar, por
otra parte, la labor iniciada por esta coleccién que estimamos serd un
s6lido y destacado aporte para un mejor conocimiento y difusién de
la literatura de Mendoza, al ofrecer a los lectores, en un lenguaje ac-
cesible pero no por ello menos riguroso, un serio panorama de las le-
tras de Mendoza y de sus principales hacedores.

Fabiana Inés Varela

Ana F. de Villalba. Dialogismos. Temas y engranajes sobre escrito-
res mendocinos contempordneos. Mendoza, EDIUNC, 1997, 162 p.

En distintos momentos y desde diversos espacios de nuestra cul-
tura se ha afirmado la importancia de los estudios criticos sobre las
regiones como una forma de enriquecer el mapa de los valores nacio-
nales. Al respecto, resulta ilustrativa la siguiente observacién de Zul-
ma Palermo:
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“Unidad en la diversidad, homogeneidad en la heterogenei-
dad, es cuestién que afecta a esta literatura nacional del mismo
modo que al sistema mayor al que ésta se incorpora: la produc-
cién literaria de América Latina. La unidad se logra sobre cier-
tas marcas asentadas en la comunidad de una historia, de una
lengua, de un comportamiento social; la diversidad se constru- -
ye en el perfil de las regiones que no se dibujan dentro de los
mapas territoriales sino en sus ‘rios profundos’. Y es esta di-
versidad la que instala el carédcter de la unidad, la que marca

los tonos, la que hace resonar los arpegios, la que expande la
real polifonia™'.

En esta perspectiva que concibe a lo nacional como un friso en el
que concurre la cultura de las regiones se inscribe Dialogismos. Ya
que éste es el objetivo explicito del libro, segiin nos revela su autora
en la indispensable “Advertencia”: efectuar calas en momentos signi-
ticativos de la historia literaria de Mendoza para enriquecer el fondo
cultrural y servir de punto de partida a futuras investigaciones (p. 9).

Ana de Villalba cumple con este objetivo a través de un didlogo
sostenido que establece con autores y obras de la literatura mendoci-
na. Didlogo interior del que nos hace participes, movida por el deseo
de conformar, como ella misma sefiala, una “conciencia critica” que
s6lo se logra en el ejercicio de elegir libremente y de hacer participes
a los demds de dicha eleccion. (Ibid.). Un deseo que, segin leemos
posteriormente, se halla también en la base de la conformacién del
Grupo Literario Aleph que ella denodadamente aglutina (p. 154).

El recorrido dialégico del libro se organiza mediante la adopcién
de focalizaciones particulares:

En el primer capitulo, la proyeccién literaria de lo raigal, de lo fol-
klérico, es analizada segiin sus modos de manifiestacion en las obras
de Juan Draghi Lucero, Abelardo Arias, Luis Ricardo Casnati y Juan
Carlos Labat.

' Zulma Palermo. De historias, leyendas y ficciones. Salta, Fundaci6n del Banco del
Noroeste, 1991, p. 16.
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Una mirada abarcadora y comprensiva a la poesia de las tltimas
décadas unifica las lecturas del segundo capitulo. Con verdadera pa-
sién critica Ana de Villalba nos acerca las voces de Ramponi, Abe-
lardo Véazquez, Ricardo Casnati, Maria Inés Cichitti y Andrés Céce-
res, Hugo Acevedo, Fermando Lorenzo, Julio Gonzélez, Pedro Stra-
niero y Patricia Rodén.

El tercer capitulo se inscribe en una linea de estudios ya tradicio-
nales en el espacio de la critica literaria: aquella que indaga sobre las
pervivencias del mito en la cultura contemporédnea. Ana rastrea estas
matrices en la poesia de José Luis Menéndez, en la narrativa de Fer-
nando Lorenzo y Mercedes Fernédndez.

En el cuarto, el motivo que nuclea la mirada critica es la presen-
cia del tema del exilio y sus distintos niveles de manifestacién (auto-
biogréfica, ontolégica) en autores como Antonio Di Benedetto, Lau-
ra Moyano, y Oscar D’ Angelo.

Finalmente, el dltimo capitulo da testimonio de intereses diversos:
la pregunta por la renovacion de los principios estructurantes en rela-
tos de Danilo Albero y Raiil Silanes, la pregunta por la escritura fe-
menina mendocina, la evocacién iluminadora y sentida de la poesia
de Alfonso Sola Gonzédlez y la intrahistoria del Grupo Literario
Aleph.

Este variado recorrido se halla marcado por cierta tensién que sus-
citan dpticas criticas complementarias. Ya desde la “Advertencia” se
nos plantea la oscilaci6n entre la mirada estrictamente critica y la mi-
rada historiogréfica. Ciertamente, Ana de Villalba no pretende efec-
tuar una “historia parcial” de la literatura mendocina, pero la afortu-
nada tentacién de ofrecer miradas panordmicas y ordenadoras del
corpus textual le se presenta en varias ocasiones.

Una oscilacién similar se advierte en lo referido a los géneros tra-
tados. La mirada focaliza los territorios de la narrativa y la lirica. Se-
gln mi opinidn, es en éste tltimo donde l1a penetracién critica de Ana
alcanza mayor vuelo. Podria citar como ejemplo el penetrante pano-
rama que nos ofrece de la poesia de Alfonso Sola Gonzilez.

Un iiltimo juego de vaivén se advierte en la adopci6n de una pers-
pectiva més técnica o més espontdnea en lo que a lenguaje critico se
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refiere. Juego que estd regido por una sabia opcién metodolégica
anunciada explicitamente en la “Advertencia”: el reconocimiento de
que el objeto de estudio sugiere la perspectiva critica que le es més
pertinente (p. 9).

Con Dialogismos, Ana de Villalba cumple las finalidades inheren-
tes de la buena critica literaria. Al incorporar sus miradas sobre nue-
vas voces que conforman el panorama de las letras provinciales y na-
cionales enriquece nuestra conciencia cultural. Y, de esta manera se
incorpora a la serie de trabajos fundantes sobre la cultura y la litera-
tura mendocinas como los de Fernando Morales Guiiiazii, Arturo An-
drés Roig, Nelly Catarosi Arana y Gloria Videla de Rivero. Pero tam-
bién, y esto es lo més importante, establece y refuerza el vinculo en-
tre las obras y sus lectores potenciales.

Victor Gustavo Zonana
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fNDICE DE LOS CINCO PRIMEROS NUMEROS
DE PIEDRA Y CANTO

Elena Baeza
Universidad Nacional de Cuyo

GENERALIDADES

008 CULTURA

1.

CASTELLINO, Marta Elena. “Del tiempo viejo en el diario La
Libertad”. (1996, n.4, p.199-265, st. Secci6n bibliografica)
Este trabajo releva las colaboraciones de Juan Draghi Lucero
en el diario La Libertad. Ellos muestran su siempre presente
interés en el folklore y la historia comarcana.

CASTELLINO, Marta Elena. “Mendoza en sus letras y en sus
ideas, de Arturo Andrés Roig”. (1996, n.4, p.267-276, st. Sec-
ci6n bibliogrifica). (Reseiia)

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “Homenaje a Gildo D’ Accur-
zio”. (1995, n.3, p.163-167, st. Actos culturales).
Se realza la labor del editor Gildo D’ Accurzio, quien hizo una
importante contribucién a la cultura de Mendoza.
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05

ELENA BAEZA

PUBLICACIONES PERIODICAS

BAEZA, Elena. “Indice de los cinco primeros niimeros de Pie-

dra y Canto”. (1997-1998, n.5, p.237-263, st. Seccién biblio-
gréfica).

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “Presentacién de Piedra y
Canto”. (1993, n.1, p.10-15).

La directora de la revista presenta el primer nimero de Piedra
y Canto, que seréd 6rgano de expresién de los integrantes del
Centro de Estudios de Literatura de Mendoza y de otros cola-
boradores. Se explica la razén del nombre elegido y, seguida-
mente, los antecedentes y la funcién del Centro.

061.3 CONGRESOS

6.

8

SALES DE NASSER, Dolly. “Actas: Primeras Jornadas Cu-
yanas de Literatura, de AA.VV”. San Luis, Fondo Editorial
Sanluiseiio. Gobierno de la Provincia de San Luis, 1990, 2 t.
(1994, n.2, p.217-219, st . Seccién bibliografica) (Resefia)

LENGUAY LITERATURA

860(82) LITERATURA ARGENTINA

1.

CALDERON DE CUERVO, Elena. “Identidad y mito en no-
velas de Fausto Burgos y Tomds Eloy Martinez, de Maria del
Carmen Tacconi de Gémez”. (1996, n.4, p.276-282) (Reseiia)

MALLOL DE ALBARRACIN. Lia Silvia. “Perspectivas re-
ligiosas en la poesia argentina: Alfredo R. Bufano, Francisco
L. Berndrdez, Maria Rosa Lojo, de Ana Maria Rodriguez

Francia”. (1996, n.4, p.276-280, st. Seccién Bibliogréfica)
esefia)



{NDICE DE PIEDRA Y CANTO: NUMEROS 1 AL 5 239

860(82)-6 Epistolas en la literatura argentina

9.

10.

GARCIA SARAVI, Mercedes. “Mendoza y los mendocinos
en un epistolario”. (1999, n.5, p.107-120, st. Documentos).

El trabajo sobre el epistolario de Gustavo Garcia Saravi permi-
te revisar el campo intelectual argentino a lo largo de 50 afios
-1944/1994-. La transcripcién y el comentario de cartas del
poeta con Américo Cali y Antonio Di Benedetto posibilita re-
conocer ciertas constantes en la correspondencia con autores
mendocinos: el establecimiento de alianzas de diverso grado
frente a la centralidad portefia; la valoracién del viaje como
medio de difusién de la obra y de los diarios como agentes de
publicidad; la centralizaci6n del trabajo del escritor que actia,
ademds, como agente literario y distribuidor de su propia obra

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “Carta de Alfredo Bufano a
Alejandro Nicotra”. (1994, n.2, p.151-155, st. Documentos).
Se transcribe una carta de Bufano al poeta Alejandro Nicotra,
precedida de un comentario sobre el estilo y el contenido.

860(82)-94 Memorias en la literatura argentina

11.

DEVOTO, Daniel. “Mendoza, al canto”. (1994, n.2, p.11-27,
st. Testimonios). _

El autor recuerda los dias vividos en Mendoza: sus activida-
des, su formacién musical, el nacimiento de su quehacer filo-
Iégico, su maestro Julio Perceval.

860 (825.1) LITERATURA MENDOCINA

12.

VARELA, Fabiana Inés. “Marfa Eugenia Cali. Américo Calf,
semblanza, antologia de poemas. Mendoza/, Ediciones del
Canto Rodado, /1998/. 29p. (Cuadernos del Cuyum). Marta
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13.
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Elena Castellino. Antonio Di Benedetto; renovador de la na-
rrativa argentina, ensayo. /Mendoza/, Ediciones del Canto Ro-
dado, /1998/. 20 p. (Cuademos del Cuyum). Marta Elena Cas-
tellino. Fausto Burgos; vida y obra, seleccion de cuen-
tos./Mendoza/, Ediciones del Canto Rodado, /1998/. 34 p.
(Cuadernos del Cuyum). Carlos Levy. La palabra 'y sus Nom-
bres. /Mendoza/, Ediciones del Canto Rodado, /1998/. 6 p.
(Cuadernos del Cuyum). Ilustraciones de Alfredo Ceverino.
Dolly Sales de Nasser. Antonio Di Benedetto; estudio prelimi-
nar y seleccion de cuentos. /IMendoza/, Ediciones del Canto
Rodado, /1998/. p. (Cuadernos del Cuyum)”. (1999, n.5,
P.229-232, st. Seccién bibliogrifica). (Resefia).

VIDELA DE RIVERO, Gloria;, VARELA, Fabiana Inés.
“Contribucién para una bibliografia de la literatura mendoci-
na (1984-1991)”. (1993, n.1, p.205-303, st. Seccién biblio-
gréfica).

Bibliografia de autores de Mendoza, organizada por géneros
literarios. Esta obra es continuacion de la realizada anterior-
mente por Gloria Videla de Rivero y publicada en 1984.

860(825.1) (091) Historia de la literatura mendocina

14.

ROIG, Arturo Andrés. “Apuntaciones sobre el despertar litera-
rio de Mendoza: acompaiiadas de la historia de tres textos”.
(1994, n.2, p. 41-60).

El autor traza la historia cultural de Mendoza desde principios
del siglo XIX. Se manifiesta que la literatura mendocina nacié
con el periodismo y se destaca su importancia. Somero estudio
sobre Joaquin de Sosa y Lima, José Rudecindo Ponce y M4xi-
mo Cubillos.
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860(825.1).09 Critica literaria

15.

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “El registro bibliogrifico de la
creacion literaria y la critica regional en Mendoza”. (1993, n.1,
p.143-151, st. Notas).

Se mencionan organizaciones, instituciones y bibliégrafos de-
dicados a los relevamientos bibliogrificos. Posteriormente, se
comenta la evolucién de los estudios sobre la produccién lite-
raria de autores mendocinos.

860(825.1)-1.09 Estudios sobre poesia mendocina

16.

17.

18.

19.

BADUI DE ZOGBI, Maria Banura. “Infancia y adolescencia
mendocinas en Canto llano de Antonio Pagés Larraya”. (1995,
n.3, p.93-108).

Somera presentacién de Pagés Larraya. Comentario sobre su li-
bro de poemas Canto llano, que refleja el amor del poeta por su
tierra, presente en recuerdos, elementos fisicos y costumbres .

CALDERON DE CUERVO, Elena. “Una poética de solera y
sol: los romances de Alfredo Bufano, de Marta Elena Castelli-
no”. (1995, n.3, p.225-228, st. Seccién bibliografica). (Reseiia)

CALDERON DE PUELLES, Mariana. “Sobre la poesia de
Dolly Lucero”. (1996, n.4, p.187-197, st. Notas).

Valoracién del aspecto religioso en la poesia de Dolly Luce-
ro. El andlisis se centra en La luz se vuelve llama y Dimensicn
del gozo.

CASTELLINO, Marta Elena. “Presencia de Federico Garcia
Lorca en la poesia mendocina”. (1993, n.1, p.35-58).

Bajo el enfoque de la critica de la recepcidn, se estudia la re-
lacién entre el escritor espaiiol y los poetas Bufano y Draghi
Lucero.
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CURIA, Beatriz. “El terremoto de Mendoza, por Juan Grego-
rio”. (1999, n.5, p.195-207, st. Documentos).

El Archivo y Coleccién de Andrés Lamas, del Archivo Gene-
ral de La Naci6n de Buenos Aires, atesora un documento im-
portante para la historia de Mendoza: el poema El terremoto
de Mendoza, por Juan Gregorio. En este trabajo se reproduce
el poema y se ofrecen las claves contextuales y textuales para
la lectura e interpretacion del mismo.

NORDENFLYCHT, Adolfo de. “Canto/piedra: lectura de Pie-
dra infinita de Jorge Enrique Ramponi”. (1994, n.2, p.61-69).
Se aborda el problema de la estructura unitaria de Piedra infi-
nita, cuya comprension se ve dificultada por los quiebros sin-
técticos y la complejidad de las figuras del discurso vanguar-
dista. Se interpreta el poema como una compleja arquitectura
que despliega el enfrentamiento entre hombre y piedra.

ORDUNA, Lilia E.F. de. “Dos representantes de la lirica men-
docina actual: Dolly Lucero Ontiveros y Maria Banura Badui
de Zogbi”. (1996, n.4, p.169-185, st. Notas).

Estudio sobre la trayectoria de dos representantes de la lirica
mendocina actual: Dolly Lucero y Maria Banura Badui de
Zogbi. Se destacan sus filiaciones literarias, las constantes te-
méticas y estilisticas en la obra de ambas autoras.

VARELA, Fabiana Inés. “Jorge Enrique Ramponi y la van-
guardia en Mendoza: el ‘Romance del 4ngel sagitario™.
(1994, n.2, p.119-135).

Se analiza un poema del libro Colores del jibilo, de Ramponi.
Se destacan en €l los aspectos vanguardistas, atribuyéndolos al
contacto del poeta con las estéticas de vanguardia que llegaron

a Mendoza hacia fines de 1a década del 20.

VIDELA DE RIVERO, Giloria. “Pablo Neruda y Mendoza
(1925-1946)”. (1994, n.2, p.71-78).
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La autora estudia la relacion entre Neruda y Mendoza, y entre
Alturas de Macchu Picchu, del poeta chileno y Piedra infinita
de Ramponi.

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “Poesia Entre dos puertas: in-
troducci6n a la obra de Maria Angélica Pouget”. (1995, n.3,
p.9-34).

Estudio sobre la obra poética de Maria Angélica Pouget, con
un énfoque temético y testimonial.

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “La poética de Ricardo Tude-
la: sus filiaciones literarias posroménticas”. (1996, n.4, p.45-
72)

Se hace una breve presentacion del autor y su obra. Luego se es-
tudia la reflexién de Tudela sobre la poesfa a través de sus ensa-
yos agrupados en El hecho lirico y de otros textos. Se vincula su
poética con las teorias romdnticas y posroménticas y se procura
ubicarla en el marco de las poéticas argentinas del siglo XX.

ZONANA, Victor Gustavo. “La elegia funeral en la lirica de
Alfonso Sola Gonzilez”. (1994, n.2, p.101-117).

En este trabajo se intenta: determinar las constantes estructu-
rales e imagineria de la elegia como cauce genérico; efectuar
el reconocimiento de los textos del corpus lirico de Sola Gon-
zélez que se inscriben en dicho cauce y reconocer el modo de
la asuncién de la elegia en La casa muerta.

ZONANA, Victor Gustavo. “La elegia funeral en la lirica de
Alfonso Sola Gonzilez. (Ultima parte)”. (1995, n.3, p.55-77).
Se realizan diferentes abordajes a la lirica de A. Sola Gonz4-
lez, desde la perspectiva temético-formal de la elegia.

ZONANA, Victor Gustavo. “Evocacion poética de Max Jacob
en la lirica de Alfonso Sola Gonzélez”. (1993, n.1, p.77-107).
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El trabajo esté estructurado en varios apartados: en el primero
se contextualiza al poeta dentro de la Generacién del 40 y se
seiialan las etapas de su quehacer poético; posteriormente s¢ .
trazan algunas rasgos biogréficos de Max Jacob, y, finalmen-
te, se analiza el poema, atendiendo a su categorizacién como
elegia funeraria, destacando sus principales recursos y tépicos,
y valorandolo como la expresién de un triunfo espiritual.

ZONANA, Victor Gustavo. “Tiempo y espacio en la poesia de
Nélida Salvador”. (1996, n.4, p.127-158).

Se senala la preocupacién por el tiempo como una constante
de la trayectoria poética de N. Salvador. La pregunta por el de-
venir temporal, suscita una importante dialéctica temporo-es-
pacial, que es analizada en los libros de poesia Trdnsito ciego
y Las fabulas insomnes.

860(825.1)-2.09 F_,'studios sobre teatro mendocino

31.

32.

GONZALEZ DE DIAZ ARAUIJO, Graciela. “Aportes para
una historia del teatro en Mendoza (1925-1927)". (1993, n.1,
p-121-130, st. Notas).

A partir de los datos aportados por el periodismo, se estudian

~ los dmbitos teatrales, el piblico que los frecuentaba, los acto-

res, directores, los grupos filodraméticos, el repertorio extran-
jero, nacional y mendocino y la repercusién del teatro en la cri-
tica periodistica.

VARELA, Fabiana Inés. “La actividad teatral en Mendoza en-
tre 1874 y 1884”. (1995, n.3, p.109-125).

A partir de la observacién y andlisis del material recopilado en
el diario El Constitucional, 1a autora pone de manifiesto la im-
portancia que tuvo entre 1874 y 1884 la actividad teatral en
Mendoza. Se estudian los elencos locales y los fordneos y sus
repertorios.
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VARELA, Fabiana Inés. “La actividad teatral en Mendoza en-
tre 1874 y 1884: catdlogo”. (1995, n.3, p.171-219, st. Seccién
bibliogrifica).

Bibliografia de la actividad teatral en Mendoza, realizada en el
diario El Constitucional.

860(825.1)-31.09 Estudios sobre novela mendocina

34.

3s.

36.

37.

CASTELLINO, Marta Elena. “Imaginario biblico y mitica pa-
gana en la narrativa de Abelardo Arias”. (1999, n.5, p.41-78).
Se denotan la presencia de elementos miticos provenientes del
mundo clésico, pagano, e imigenes de clara raigambre biblica
en las novelas Alamos talados (1942), La viia estéril (1968) y
Minotauroamor (1970), de Abelardo Arias.

CASTELLINO, Marta Elena. “Simbolos vegetales en algunas
novelas mendocinas”. (1994, n.2, p.79-99).

Para la autora la literatura mendocina es doblemente atractiva,
por sus valores estéticos y porque textualizan la relacién hom-
bre/medio. Esta relacién, y su simbolizacién, es estudiada en
cuatro novelas: La cabra de plata, de Draghi Lucero, El Grin-
go, de Fausto Burgos, Alamos talados y La vifia estéril, de
Abelardo Arias.

GUNTSCHE, Marina. “La epifania sfsmica en la novela de
Mendoza”. (1995, n.3, p.127-136).

Exegesis del valor funcional de las experiencias sismicas no-
veladas, no como meros ornamentos descriptivos de la tierra
provincial, sino como epifanfas que reinstauran la heroicidad
de los protagonistas. Se analizan novelas de J. Alberto Castro,
Abelardo Arias y Mercedes Ferndndez.

ISRAEL, Daniel Adridn. “Zama: trayectoria de una huida”.
(1995, n.3, p.137-154)
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Se reflexiona sobre las condiciones de productividad literaria
que la novela de A. Di Benedetto supone en relacién con un
triple marco: regional, nacional y continental.

NALLIM, Carlos Orlando. “Aproximacién a Residencia del
suerio, de Miguel A. Guzzante”, (1993, n.1, p.131-140).

Breve caracterizacién de la novela policial y comentario de la
obra de Guzzante.

SARMIENTO, Alicia Inés. “La narrativa de Javier Pacheco”.
(1993, n.1, p.59-75) Asedio a la obra narrativa de Enrique Diaz
Araujo. Se comentan sus cinco novelas y se explicita su “ars
faciendi”.

VARELA, Fabiana Inés. “Aproximaciones al ser regional: La
cabra de plata, de Juan Draghi Lucero”. (1996, n.4, p.73-95).
Se analiza la novela La cabra de plata, de Juan Draghi Luce-
ro como punto de partida para la reflexion en tomo al concep-

to de region. El marco tedrico estd dado por los estudios de Ar-
mando Rail Bazan.

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “Termalia (1927) de Carlos
Ponce: la novela de Cacheuta”. (1996, n.4, p.97-125).

Estudio sobre la novela Termalia, de Carlos Ponce. Se privile-
gia el interés en el aspecto geogréfico, histérico, epocal y mo-
ral. Se trazan algunos rasgos biogrificos y bibliogréficos del
autor. También la autora expone algunos datos extratextuales
sobre Cacheuta.

860(825.1)-32.09 Estudios sobre cuento mendocino

42.

CALDERON DE CUERVO, Elena. “De la libertad condicio-
nal al hombre entero: a propésito de un cuento de Las mil y
una noches argentinas”. (1993, n.1, p.19-33).
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Consideraciones sobre el cuento folklérico. Se analiza “El Me-
dia Res”, de Juan Draghi Lucero, desde un punto de vista se-
mantico y estructural.

CASTELLINO, Marta Elena. “Inquietud religiosa y discurso
parabdlico en Mundo animal de Antonio Di Benedetto”.
(1995, n.3, p.35-53).

Comentario referente al libro Mundo animal. Se destaca la
presencia de una profunda inquietud religiosa en el autor (te-
mética caracteristica de la generacion del 50), expresada en es-
ta narracion a través de un discurso parabélico.

CASTELLINO, Marta Elena. “Juan Draghi Lucero y la histo-
ria”. (1996, n.4, p.11-43).

Se explora la vinculacién que se establece entre literatura e
historia en la narrativa de Juan Draghi Lucero. Se analizan la
novela La cautiva de los pampas y el libro de cuentos Andan-
zas cuyanas. La autora ve en esta preocupacion por la historia
como otra faceta del interés central de Draghi por el folklore y
el costumbrismo

MALLOL DE ALBARRACIN, Lia Silvia. “Predestinacién,
mesianismo: una lectura del cuento “Donde irds y no volve-
ras” de Juan Draghi Lucero”. (1994, n.2, p.137-147).

Se analiza el cuento mencionado, destacdndose sus aspectos
tradicionales y sus innovaciones.

860(825.1) A/Z Estudios sobre autores mendocinos

46

CALI, AMERICO

CALI DE DOEDDERER, Silvia. “Américo Cali: presencia
cultural y poética de Mendoza”. (1993, n.1, p.111-120, st. No-
tas).
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Se traza una semblanza de Américo Cali y se reseiia su actua-
cién en el entorno cultural de la provincia. También se recuer-
da su concepcidn sobre la poesia y sobre la vida.

CASNATI, LUIS RICARDO

GENOUD DE FOURCADE, Mariana. “Presentacién de Las
palabras del sésamo, de Luis Ricardo Casnati”. (1999, n.5,
p-175-186, st. Presentaciones).

La autora afirma que La palabras del sésamo, de Luis Ricar-
do Casnati, expresa en sus 101 sonetos, la vivencia estética de
un tiempo de desencanto vital. Se analiza el lugar de este poe-
mario en la evolucién expresiva del autor, sus temas predomi-
nantes, y el particular cuidado de la palabra como rasgo esti-
listico caracterizador de Casnati.

ZULETA, Emilia de. “Presentacién de Luis Ricardo Casnati”.
(1995, n.3, p.137-154, st. Actos culturales).

Consideraciones criticas sobre la poesia y el quehacer poético
de Casnati.

CICCI-{ITTI, MARIA INES
“MARIA Inés Cicchitti”. (1993, n.I, p.155-160, st. Documen-
tos).

.La escritora responde una encuesta sobre su vida, su obra, in-

fluencias, educacién, etc.

CORTAZAR, JULIO

LUCERO ONTIVEROS, Dolly Maria. “Julio Cortizar, un
mendocino ocasional (a través de su Iimagen de John Keats)”.
(1996, n.4, p.159-168, st. Notas)

La autora evoca un periodo de la vida de Julio Cortdzar en
Mendoza. Se recuerdan sus clases y se evoca su personalidad.

DARACT DE REINA, NYDIA
“NYDIA Daract de Reina”. (1993, n.1, p.161-166, st. Docu-
mentos).
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Encuesta a la escritora sobre diferentes aspectos de su creacién
literaria y sobre su formacién.

DI BENEDETTO, ANTONIO

SALES DE NASSER, Dolly. “El absurdo existencial en la
obra de Antonio Di Benedetto” (1999, n.5, p.79-92, st. Notas).
Se analiza la relacién entre la obra de Di Benedetto y ciertos
ensayos de Albert Camus acerca del absurdo. La autora ha
centrado la mirada en algunos cuentos de Absurdos, ya que
desde el titulo mismo, se pone en contacto al lector con uno de
los planteos més fuertes de la filosofia existencialista.

DRAGHI LUCERO, JUAN

CASTELLINO, Marta Elena. “La memoria y el arte: conver-
saciones con Juan Draghi Lucero, de Daniel Prieto Castillo™.
(1995, n.3, p.221-224, st. Seccién bibliografica). (Reseiia)

KAUL, GUILLERMO

“ENCUESTA a escritores de Mendoza: Guillermo Kauil”.
(1994, n.2, p.157-165, st. Documentos).

Se transcribe una serie de preguntas al poeta G. Kaiil, sobre su
vida y su obra. Incluye una bibliografia de y sobre su obra.

LANGE, NORAH

COMAS DE GUEMBE, Dolores. “La nifiez mendocina de
Norah Lange en “Colonia Alvear™”. (1999, n.5, p. ).
Comentario sobre el libro de memorias Cuadernos de infan-
cia, de Norah Lange, en el que la escritora recuerda su nifiez
en Colonia Alvear.

LUQUEZ, CELIAE.

“CELIA E. Luquez”. (1993, n.1, p.167-172, st. Documentos).
La poetisa mendocina revela algunos aspectos de su vida y de
su trayectoria.
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MATURO, GRACIELA

“GRACIELA Maturo”. (1993, n.1, p.173-183, st. Documen-
tos).

Reproduccién de 1a encuesta a G. Maturo sobre su actividad

como critica, su formacién y su obra. También se incluye una
bibliografia de la autora.

ZONANA, Victor Gustavo. “Presentacién de Nacer en la pa-
labra, de Graciela Maturo”. (1999, n.5, p.187-194, st. Actos
Culturales).

La poesia de Graciela Maturo se puede contextualizar en la
corriente de la poesia érfica argentina. En funcién de este ho-
rizonte de comprensién, se comentan los sentidos simbélicos
que el esquema mitico fundacional del viaje y sus imigenes

asociadas adquieren en los tres primeros libros poéticos de la
autora.

MAURE DE SEGOVIA, MARIA ELVIRA

“ENCUESTA a escritores de Mendoza: Maria Elvira Maure
de Segovia”. (1994, n.2, p.167-178, st. Documentos).
Reproduccién de las preguntas y respuestas realizadas a la es-
critora sobre su vida, su educacién y su actividad como crea-
dora. También se transcribe una bibliografia de su obra y de

" critica sobre la misma.

PRO, DIEGO FRANCISCO

“ENCUESTA a escritores de Mendoza: Diego Francisco
Pr6”. (1999, n.5, p.209-215, st. Documentos).

Se transcribe la encuesta realizada al escritor y docente Die-
go F. Pr6 sobre diferentes aspectos de su formacion y su pen-
samiento. También el autor responde sobre sus actividades
académicas y de escritor. Se incluye una breve bibliografia.

QUESADA, LUIS
ZONANA, Victor Gustavo. “Artes plasticas y literatura en
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Mendoza. Didlogo con Luis Quesada”. (1999, n.5, p.147-157,
st. Notas).

La historia de las artes manifiesta en su desarrollo miiltiples
cruces entre pléstica y literatura. En esta entrevista se regis-
tran las fecundas manifestaciones de este encuentro en la cul-
tura mendocina. En el contexto de estas relaciones, se desta-
ca la labor del Prof. Luis Quesada. Sus comentarios ofrecen
importantes aportes sobre la edicién de obras de Victor Hugo
Cineo, Armando Tejada Gémez y Luis Ricardo Casnati. Tam-
bién, sobre las formas de interrelaci6n entre palabra e imagen.

RAMPONI, JORGE ENRIQUE

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “Jorge -Enrique Ramponi:
contribucién para una bibliografia”. (1999, n.5, p.217-228, st.
Seccién bibliogréfica).

Esta bibliografia registra los libros publicados por el autor,
sus obras aparecidas en publicaciones periédicas, los libros de
otros autores que incluyen poemas u otros escritos de Rampo-
ni y la bibliografia critica encontrada sobre el autor.

VIDELA DE RIVERO, Gloria. “Jorge Enrique Ramponi: no-

- tas biogréficas”. (1999, n.5, p.137-145, st. Notas).

Se hace una aproximacién biogréfica al autor mendocino Jor-
ge E. Ramponi. Se enumeran sus principales obras publica-
das, desde Preludios liricos hasta Los limites y el caos. Se
enuncian algunas de sus lecturas; se sefiala su conexién con el
periodismo y con los grupos e instituciones culturales de
Mendoza. Se destacan diferentes aspectos de su vida: su ma-
trimonio, sus hébitos, su casa, su pasion por la poesia, y se re-
cogen algunos testimonios de sus amigos o discipulos.

SALVADOR, NELIDA
“BIBLIOGRAFIA de Nélida Salvador”. (1994, n.2, p.186-
216, st. Secci6n bibliogrifica).
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Esta bibliografia, realizada por la misma N. Salvador, com-
prende dos grandes niicleos: el primero incluye obras de la au-
tora, ordenadas por géneros y cronologia. El segundo, registra
trabajos criticos sobre la autora.

“ENCUESTA a escritores de Mendoza: Nélida Salvador”.
(1994, n.2, p.179-182, st. Documentos).

Se transcribe una serie de consideraciones de N. Salvador so-
bre su educacidn, creacién literaria, viajes, lecturas, etc.

SANCHEZ DE BUSTAMANTE, SAMUEL

“SAMUEL Sénchez de Bustamante”. (1993, n.1, p.185-202,
st. Documentos).

Se interroga al arquitecto y escritor sobre variados aspectos de
su vida y de su actividad como escritor.

SANTA MAR{A CONILL, ALEJANDRO

SANTA MARIA, Rail Alejandro. “Alejandro Santa Maria
Conill, mi padre”. (1994, n.2, p.29-37, st Testimonios).
Evocacién de la figura del escritor Alejandro Santa Maria Co-
nill. Se traza un panorama cultural de la Mendoza de princi-

pios de siglo y se recuerda algunas figuras del quehacer litera-
rio de ese momento.

VAZQUEZ, ABELARDO

ZULETA ALVAREZ, Enrique. “Literatura y politica en Men-
doza (la Guerra Civil espaiiola)”. (1999, n.5, p.159-173, st.
Notas).

En este articulo se encuadra la relacion entre politica y litera-
tura. Se aportan datos sobre la formacién intelectual y politica
de Abelardo Vézquez, en particular, el papel de su estancia en
Granada entre 1930 y 1936. También, se destaca su toma de
posicién con respecto a la Guerra Civil Espaiiola.
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98 HISTORIA

69.

70.

71.

CALDERON DE CUERVO, Elena. “Consideraciones litera-
rias en tomo a El Paso de los Andes de Gerénimo Espejo.
(1999, n.5, p.13-40).

Se realiza un andlisis de E! Paso de los Andes, del Gral. Ger6-
nimo Espejo abordando dos planos. En el plano estructural se
estudia el comportamiento de la primera persona y su dimen-
sién autobiografica. En el plano del sentido se observa la pre-
sencia de dos temas rectores que dan cuenta de la intencién del
autor: el retrato heroico del Gral. San Martin y el aporte que la
provincia de Cuyo hizo a la causa libertadora. Sobre la base de
estos dos aspectos, Espejo erige el texto como un discurso
contestatario que tiene por objetivo rectificar opiniones contra-
rias a San Martin y a las ciudades de Cuyo.

CALDERON DE CUERVO, Elena. “Mendoza y su entorno
en dos cronistas del siglo XVIII: a propésito de las crénicas de
Liz4rraga y Ovalle”. (1995, n.3, p.79-92).

A través de las crénicas de fray Reginaldo de Lizérraga y de
Alonso de Ovalle, se rescatan diversos aspectos historicos,
culturales y fisicos de Mendoza en el siglo XVIII.

DUPLANCIC DE ELGUETA, Elena. “Viajeros ingleses en
Mendoza: Samuel Haigh”. (1999, n.5, p.93-106, st. Notas).
Este articulo tiene como propésito proponer algunas reflexio-
nes comparatistas sobre el texto de un viajero inglés (Samuel
Haig) que visité Mendoza durante la primera parte del siglo
pasado. Se aborda el texto desde una doble perspectiva: antro-
poldgica y literaria,
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