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Resumen

El trayecto “evolutivo” del canto al didlogo fundamenté una historiografia
tragica que situd la predominancia lirica como antimodelo y confiné la lirica 2
los mirgenes de la representacion: el coro fue reducido a un especticulo au-
diovisual como mero refuerzo del discurso hablado. Asi, se disocié el didlogo
del canto, el texto del especticulo. Sin embargo, en Suplicantes de Esquilo la
lirica estd integrada indisolublemente al drama. El objetivo de este trabajo es
demostrar el interés dramdtico de la lirica analizando cémo las danaides, con su
doble identidad de coro protagonista, mientras cantan a o acerca de los dioses,
llevan adelante la accion.
Palabras clave: Suplcantes - Esquilo - religion - teopoiesis performativa.

Abstract ) _

The traditional idea of “evolution” from singing to dialogue in Greek tragedy
determined the misinterpretation of the predominance of lyrics as an anti mo-
del, confining singing to the margins of representation: the chorus was redu-
ced to a visual spectacle, as a mere reinforcement of spoken discourse. Thus,
the dialogue was dissociatéd from the singing and the text from the spectacle.
However, in Aischylus’ Supphces the lyrics are completely integrated into the
drama. The aim of this paper is to demonstrate the dramatic interest of lyrics
by analyzing how the Danaids, with its double identity of main character and
chorus, push forward the action while they sing to or about the gods.
Keywords: Swpplices - Aischylus - performative teopoiesis.

! Este articulo es resultado de la puesta en relacién dos trabajos anteriores. Cfr. Ferndndez Dea-
gustini (2009 y 2010),
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Consideraciones preliminares

Antes del descubtimiento del papiro de Oxyrrinco 2256 fr. 3 en 1952,
Suplicantes de Bsquilo era considerada una obra temprana, primitiva e inmadura.
Las aproximaciones de la critica a la obra estaban vinculadas con la evidencia
que, aparentemente, proveia acerca de los origenes de la tragedia. En este sen-
tido, hered6 de la corriente evolucionista 1a etiqueta de “Tragedia lirica” 2, que
marc dutante décadas la trayectoria de su investigacion®.

El trayecto “evolutivo” del canto al didlogo fundament$ una historiografia
que situd la predominancia lirica como antimodelo y confind la lirica 2 los mac-
genes de la representacion: el coro fue reducido a un especticulo audiovisual
en refuerzo del discurso hablado. Asi, se disocio al didlogo del canto, al texto
del especticulo. Sin embargo, la lirica estd integrada indisolublemente al drama,
especialmente en Suplcantes. Por ello, el objetivo de este trabajo es demostrar
que en esta tragedia Gnica entre las conservadas, las danaides, con su doble
identidad de coro protagonista, cuando cantan, llevan adelante la accion.

La reflexion acerca del titulo de esta publicacién es un excelente wvehiculo
para dar comienzo al andlisis que aqui se propone. Por un lado, porque resulta
necesario, para circunscribir el enfoque, aclarar a qué se cifie el uso del térmi-
no ‘religién’ en esta oportunidad, cuando estd ligado tan estrechamente a la
‘literatura’ o, més adecuadamente, a la performance teigica. Por el otro, porque
este término suscita muchas ideas, impresiones y pensamientos asociados a los
otros dos conceptos que involucra el titulo: Esquilo y Ssplaantes.

Esquilo es, entre s trigicos, tradicionalmente conocido como el mis “pia-
doso”. A partir de la suposicion de que el coro o los personajes son portavoces
del dramaturgo, la “religién de Esquilo” se ha vuelto una cuestién intrigante y

M

2 Cfr. Kitto (1939).

3 Esta desafortunada mirada sobre la obra parte de la observacién de AristSteles en el cuarto
capfitulo de Poética acerca del origen de la tragedia, " w0 ppod ddwooe”, segin fa cual se
entiende que en el desarrollo del género, que innegablemente tiene su origen en alguna forma
de la Ifrica, la parte actuada crece a expensas de la cantada. Como Suplicantes presenta més de la
mitad de la obra en versos liricos, tradicionalmente parecié natural concluir que se trataba de la
representante del nivel mas temprano o “primitivo” en la “evolucién” de la tragedia. No sélo los
datos estadisticos fundamentaron este preconcepto, también otros argumentos contribuyeron a
fortalecerlo, entre los que se destaca fa simpleza del argumento de la obra o, como ha sido afirma-
do muy frecuentemente, su carencia de interés dramético.
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escurridiza. Se ha sostenido la existencia de una religién personal, inclinada a

exaltar a Zeus a expensas de los otros miembros del pantedn olimpico y algu-
nos han ido tan lejos que, incluso, han detectado tendencias al monoteismo*.
Sin embargo, 12 propia figura de Zeus ha generado interminables debates, dado
que la critica ha prestado especial atencién a una supuesta discrepancia respec-
to de su naturaleza y poder.

Segiin esta (ltima linea de investigaci6n, los elementos religiosos en Esquilo
han sido analizados generalmente a partir de dos miradas muy ligadas entre si:
la comparativa y la evolucionista. Ambas significacon que Supbcantes haya sido
estimada siempre en relacion con el resto de las obras conservadas, fundamen-
talmente Oresilada 'y Prometeo encadenado. En este sentido, por ejemgplo, se ha
analizado la figura de Zeus en Suplicantes segiin las similitudes con el famoso
“Himno a Zeus” de la pirodos de .Agamendn, entre los versos 160 y 191, donde
Zeus es el “rey de reyes”, considerando que se trata de un mero “antecedente”
de su obra maestra. Asimismo, mucho se ha escrito acerca del evidente contras-
te con el dios tirano de Prometes encadenads, donde el poder y la permanencia de
Zeus se muestran limitados, y é es, también, objeto del destino. En cualquiera
de los casos, estos enfoques redundaron en el desconocimiento de las cualida-
des intrinsecas de Suplicantes.

El ob;euvo de este articulo no persigue la reconstruccxén de un credo esqui-
leo ni una explicacién de las ‘inconsistencias’ que surgen a partir de estas lectu-
ras. La comparacion es, en el mejor de los casos, la mirada que permite iluminac
los cambiantes contornos de los poderes divinos en Esquilo para poder ver que
los dioses no estin separados de la interaccién de fuerzas que constituyen el
drama en su acepcién primaria, como ‘accidn’.

Por otra parte, “religién” en relacién con el titulo mismo de la obra, Sxpé-
cantes, resulta un concepto sugerente: la mimesis de las plegarias de siplica es
una de las formas en las que el lenguaje religioso puede entrar en la textura de
la tragedia. Es necesario aclarar, por lo tanto, que, como indica el titulo de esta
propuesta, “Tragedia y religién”, nuestra intencién es mantenemos dentro de
los limites de lo “literaric” o “pecformativo”, més ampliamente, de lo creativo,
de lo “poético” en el sentido mis etimoldgico de la palabra. Dado que insti-

4 Ctr. Lioyd Jones (1956: 55).
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4 Ctr. Lloyd Jones (1956: 55).
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tuciones como la iketela y la &evia regularon la vida de los griegos basadas en
una indisociable vinculacién entre dikn y eboéfera y, consecuentemente, con
la religion, es imperativo aclarar que dejamos de lado las posibles miradas que
ofrecen los enfoques vinculados con lo antropoldgico-ritual o lo histérico y
politico. _

Como consecuencia de lo expuesto, consideramos que constituiria una falacia
documental asumir que la obra es un registro de una experiencia independiente
de la invencién controladora del poeta. Esquilo opera tanto con personajes
humanos como divinos. Una vez que los dioses entran en el dominio de la tra-
gedia y de la mitologia, siempre fluctuante, deben ser considerados, entonces,
como caracteres.

“Yamadurado el titulo de esta publicacién, estamos en condiciones de precisar
los conceptos que lo conforman para especificar este enfoque particular. El
objeto de este andlisis es, mis que la religién en Suplicantes, lo que proponemos
lNlamar su “regpoesis performativa”, es decir, 1a manipulacién que el autor realiza
sobre el elemento divino en funcién del desarrollo del drama. Dada la amplitud
de este objeto, consideraremos dos momentos representativos de la obra, la
parodos y el éxodo, que permiten enfocarnos no sélo en la posicion claramente
fundamental que cobran las divinidades en la apertura y cierre de la obra, sino
también en su particular composicién. Analizaremos los pasajes referidos a
Zeus, Artemis y Afrodita, que se erigen como las divinidades esenciales del dra-
ma. Nuestra propuesta consiste en demostrar que la posicion y composicion de
estas tres divinidades contribuyen a generar la tensién y expectativa.

La trama de Suplicantes se condensa y despliega en la parodos, con la que se
abre esta obra carente de prélogo. En consecuencia, el canto mical constituye
una posicion en la que la composicién irdnica de la figura de Zeus resulta tras-
cendente para la interprétacion de esta tragedia y de sus secuelas. Por otro lado,
aunque escueta, la referencia a Artemis en este canto resulta decididamente
anticipatoria. El éxodo también es singular, porque funciona como gozne entre
Suplicantes y el resto de la trilogia. Alli, la posicién Gnica de las dos divinidades
femeninas, Artemis y Afrodita, compone un aparato propulsivo que hace hin-
capié sobre la composicién del nuevo t6pico de la trama, el casamiento. En
cuanto a la figura de Zeus, el canto final es representativo porque muestra un
reposicionamiento de Zeus que funciona, ademis, como artificio suspensivo.
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Posicién y composicién de Zeus en la pirodos

Los ctiticos han insistido una y otra vez acerca de la aparente falta de interés
dramitico en la obra hasta la llegada del rey argjvo y del heraldo egjpcio®. Pero
si consideramos que no simplemente el didlogo, sino también el canto, generan
efecto dramitico, debemos reconocer que la accion comienza con la primera
procesion del coro hacia la orehéstra. Sin dudas, los acontecimientos de esta pri-
mera escena son 0scuros para NOSotros porque N0 compartimos las creencias
religiosas de las danaides ni de los espectadores atenienses del siglo V. Sin em-
bargo, podemos percibir ficilmente que la primera necesidad de las protago-

"~ nistas es poner a las divinidades de su lado: cuando el rey argivo aparece, ellas

ya han ganado mis de la mitad de la batalla, porque han asegurado a los dioses
de Argos como aliados, pero sobre todo a Zeus. Y cuando decimos que el coro
gana los aliados divinos mediante la siplica, admitimos que su discurso no es
solamente poesia lirica, sino también drama, es decir, accion.

Posicién
Para hacer un andlisis dela figura de Zeus en la pdrodos y la funcién que cumple
en el desarrollo de la obra, es necesatio considerar la totalidad de veces en las
que es mencionado. Presentamos una evaluacién de estos datos, que permite
hacer algunas deducciones preliminares.

A lo largo de los 175 versos de la parodos, la figura de Zeus es referida 24
veces por las danaides®. De esas veinticuatro veces, quince es mencionado ex-
plicitamente, es decit, a través de su nombre propio’, excepto en dos tnicas
oportunidades: una mediante el pronombre personal de tercera persona, airéc,
en el verso 169, y otra mediante la desctipcion definida morlp & mavréarag,
en 139. Las nueve veces restantes, es referido ticitamente, es decir, es posible

% Por ejemplo, Tucker (1889; 16), cuando asevera que el coro debe haber sido constituido por
cincuenta coreutas, dice que el efecto tuvo que haber sido espectacular, pero luego agrega: “to
the comparatively inartistic character of the early drama*. La frase se aclara adn mds cuando, mas
adelante, puede leerse: “there is no thrifling action in the piece”, y cuando afirma, ademés, que
hubiera decepcicnado como drama si no fuera por el Menschengeschwimmel. Por otra parte,
Murray {1955) sintetiza el argumento de 1a cbra como “un pedido de proteccidn a Pelasgo, rey
de Argos, quien refiere la pregunta al demos*, haciendo una notable simplificacién de la tragedia.
S Cfr. 1, 4, 18, 26, 33, 41, 44, 86, 87, 91, 92, 88, 96, 99, 102, 104, 139, 145, 157, 162, 164,
169, 171y 175. ’

7 CH. 1, 4,18, 26, 41, 44, 86, 87, 92, 145, 157, 162, 164.
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restituir su nombre gracias a la informacién contextual y a la que proveen las
desinencias verbales®.

De este total, en trece oportunidades, Zeus aparece mencionado en caso
nominativo’; siete veces su nombre se encuentra en caso genitivo'®; tres en
acusativo!! y, finalmente, una en vocativo'?. Los trece nominativos cumplen la
funcion sintictica de sujeto. En cuanto a los genitivos, es interesante destacar
que cinco de ellos, si bien cumplen la funcidn de atributo, son especificamente
genitivos subjetivos®.

Sobre la base de estos datos, podemos extraer tres conclusiones. En primer

lugar, que en el Ambito morfosintictico, Zeus se presenta en el rol de agente:

trece menciones con funcién de sujeto y cinco genitivos subjetivos. Dieciocho
sobre un total de veinticuatro, entre los cuales solo hay un caso de sujeto pa-

-ciente, en el verso 169. En segundo lugar, que los dos genitivos de propiedad y

el acusativo del verso 157 demuestran, en el dmbito de la lengua, la supremacia
de Zeus. Las unicas otras tres divinidades que mencionan las danaides en la
parodos son referidas indirectamente, a partir de Zeus, pateciendo no merecer
su nombre propio: Ad¢ k6pa (145) es Arternis; Tdv olusvdratov Zfjva t@dv
kekpndrav (153 y 154) es Hades" ; yapetdg Awg odpavovikov (166) es Hera.
En tercer lugar, respecto de las menciones del nombre en acusativo, en los
versos 4 y 41, es posible observar que se trata del adjetivo. Este uso demuestra
que Zeus no sdlo es sustancia, sino también accidente, y es el que da la mayor
cualidad a las suplicantes: la tegion de donde provienen es “de Zeus”, asi como
también su ancestro, Epafo. El vocativo del verso 163 no presenta necesidad
de aclaracién en un discurso de stplica.

Nuevas deducciones pueden extraerse del uso de los modos sinticticos, que
permite distinguir entre dos 4mbitos en la parodos. Entre los versos 1-86 y 104
-175, Zeus aparece mencionado con rol de agente en desiderativos realizables e
imperativos. Estos indican a¢ciones que atin no han sido realizadas, pues cons-

8 Cfr. 33,91, 88, 96, 99, 102, 104 y 175.

9 Cinco veces el sujeto es expreso, cfr. 1, 26, 139, 169, 171; ocho desinencial, cfr. nota 8.
10 Cfr. 18, 44, 86, 87, 92, 145, 164.

" Cfr. 4,41, 157.

2 Cfr.v. 162.

13 Cfr. 18, 44, 86, 87, 92.

14 E| epiteto juega irénicamente con el de Zeus Eéviog,
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tituyen el deseo de las protagonistas. En cambio, entre los versos 87-103, Zeus
es agente de modos reales con uso del presente gnémico, que indican acciones
en permanente proceso y transmiten la idea de un “siempre” constante.

Finalmente, en consonancia con el papel activo de Zeus, vale la pena consi-
derar el caricter de transitividad de los verbos en ambos imbitos de anilisis.
Entre 1-86 y 104-175, el objeto paciente tiende a ser individualizado. Se trata
de los seres humanos sobre los que se pide que recaiga la voluntad del dios:
proteccion para las danaides (2 y 27); castigo para los egipcios (30 y 104). Entre
los versos 87-103, en cambio, no se personalizan los objetos, que incumben a
toda la raza humana. . '

A partir de estos dltimos datos, es posible concluir que el primer dmbito de la
pirodos forma un climulo de acciones propulsivas y particularizadas (vincula-
das con las hijas de Dénao y los hijos de Egipto) que impulsan 12 obra hacia el
futuro, generando expectativa. El segundo dmbito, por el contrario, suscita un
efecto de atemporalidad y universalidad, de orden inmutable y perenne, que ge-
nera tensién. Dada esta diferencia, creemos apropiado llamar al primero como
el de la “stiplica propiamente dicha”, que comprende los pedidos de accion que
las danaides solicitan que Zeus lleve a cabo. El segundo constituye el gmbito
del “Himno a Zeus”, dedicado a celebrar el poder irrevocable de la divinidad.

Composicién

En Suplicantes, la figura de Zeus se distingue por su rol como protector's.
En casi todas las lineas en las que es invocado por el coro de danaides hay
algiin reconocimiento, implicito o explicito, de este poder. Las apelaciones a
Zeus en la pirodos, asi como en la totalidad de la obra, pueden agruparse en
relacién con tres aspectos: como ancestro de las danaides a través de Epafo, su
hijo con fo; como amparo de los suplicantes y como el defensor de lo justo.
En consecuencia, es posible afirmar que Zeus se presenta en este canto inicial
del coro con tres perfiles diferentes, de acuerdo con la responsabilidad que le
otorgan las danaides: en el 4mbito de la siplica, como Zeus ‘Ixéaog, protector
de los suplicantes, y Zeus T'evé0)og, es decir, origen y protector de su estirpe.

1S Cfr. Booth (1955: 22): “The prevailing tone is one of confidence, of confidence in the power of
the god to protect de suppliant and abash proud men*.

16 Cfr, 1a opinién de Golden (1962: 20): “Thus the Zeus of this play is the protector of the peak, the
avenger of the wronged, and a towering symbol of the ultimate triumph of justice in the world "
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es decir, origen y protector de su estirpe. En el dmbito del himno, se delinea
la figura de Zeus Tékewog, dios garante y restaurador de dikn y sancionador de
#Bp1g . Todos estos aspectos merecen ser examinados.

Zeus ‘Ixéoiog

1-4 Zebg piv apiktwp énlSor zpoppdvag
atbrov fpérepov vdwov dpBéve” drd
npoatopiov Asrtoyapudbov

Neilov.

27-33 «ai Zedg owti)p pitoc, oikopirag
bolov dvpdv, 36Euc’ iémy

v Bnhuyevii otéhov aidoln

rvelbpan ydpeg: dpoevorindii 8’

éopdv Ofprotiv Alyvntoyevi,

npiv ©88u yépow thHd’ &v doddar

Bsivan, Ebv 8xo Tayuipa

répyate ndvrovs’

175 {yéBev 8’ b xhiiot ka?t.o{msvog.

_ Nilo).

(Que Zeus suplicante contemple con buena
voluntad nuestra expedicién naval consti-
tuida a pactir de las costas de fina arena del

(También Zeus salvador, el tercero, protec-
tor del hogar de los hombres sagrados, re-
conoced como suplicante a esta femenina
tripulacién con el aire reverencial de esta
region; pero al enjambre lleno de hombres,
desmesurado, de la estirpe de Egipto, antes
de que ponga el pie en esta fangosa tierra fir-
me con un carro de rapidos remos, enviadla
hacia el mar).

([. --Jque oiga bien desde Ia altura cuando es
invocado).

17 Para el estudio de este aspecto de la figura de Zeus, merece ser destacado otro pasaje de la obra,
sobre el final del segundo estasimo, entre los versos 590-588.
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Al ritmo procesional de los anapestos, el coro irrumpe, acompafiado por
Dinao'®, y canta al son de la invocacién a Zelg dpixrwp, ubicado significati-
vamente en la posicion inicial del primer verso de la obra, dpiictwp, derivado
de &pwvéopan, parece ser un término acufiado por el mismo Esquilo, en un
juego etimolégico que involucra el titulo de la tragedia, ‘Txetideg, derivado de
ikvéopan, que significa al mismo tiempo “llegar” y “suplicar”. De este modo, las
tecientemente arribadas jovenes oran a Zeus protector de los recién llegados o
Zeus Suplicante. En un drama en el que la siplica se constituye como uno de
los temas centrales, la prominencia de este perfil destacado de Zeus es espe-
cialmente natural®.

Por otra parte, Gpiktwp puede denotar tanto al suplicante como al suplicado,
lo que ilustra algo importante para la interpretacién del drama: los dioses son
para estas jovenes, cuando les conviene y lo necesitan, semejantes. Asi, pare-
cen mis susceptibles a la persuasién. Al mismo tiempo, esta “identificacién”
producto del epiteto sefiala que los desprotegidos “pertenecen” a Zeus y, por
lo tanto, quien se enfrenta a ellos o los ignora, se enfrenta con la propia divi-
nidad®. '

Como consecuencia de este poder, el dios es el sujeto del desiderativo reali-
zable que da comienzo a la plegaria y domina el cariz de la pirodos e, inclusive,
de la obra, que constituye toda ella un gran acto de stplica y un pedido de
proteccion y asilo. Desde su primera palabra, las danaides intentan persuadir
a Zeus, como mis tarde lo hardn con Pelasgo, literalmente compeliéndolo a ir
en su ayuda. Una traduccién que rescate esta intencién fuertemente retdrica
deberia respetar el orden de las palabras en griego en el caso de la construccién
de este discurso. Finalmente, cabe destacar que el citado verso 175 es el dltimo
de 1a pirodos. En esta plegaria inicial, Zeus es, por lo tanto, el primero y el
ultimo en ser invocado. También la obra entera, como veremos, presenta esta
composicién anular.

'8 Acerca de la entrada inusual de un personaje, D4nao, junto al coro, cfr. Fernandez Deagustini
{2008).

19 Cfr. Tucker {1889: 3).

20 En este mismo sentido veremos de qué manera las danaides, doncellas, oran a Artemis, la don-
cella. Por ello también, a lo largo del drama, las hijas de Danao, con la intencién de persuadir a
Zeus, se identifican con lo, hacia quien Zeus tiene obligaciones especiales.
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Zeus I'gvéBhiog

4-5 Alav 8¢ Mnolcar (Huimos para abandonar la regién de Zeus
¥96va olyyoprov Supiy pelyopey que limita con Sisia [...]). '
15-18 kéhow 8 Apyovg yolav, S6ev 81y ([-] y arribar a la tierta de Argos, de donde
vévog fipérepov, tiig olotpoddvou es, ciertamente, nuestro linaje, que se jacta
Bodg &€ érapfi kaE émavolag de la vaca acosada por un tibano, a partic
Awg ebydpcvov, teréheotat. del golpe y del hilito de Zeus).

" 40-45 viv & émxexhopéva (Peto ahora, después de haber invocado al
Alov mdpriv drep- ’ novillo de Zeus, defensor ultramadno, al
mdvrov tipdop’, vlv hijo de la vaca ancestral nutrida de flores a
dvBovopodoag npoydvov Podg &5 patiz del hilito de Zeus, el del toque [...])
émavolag )
Znvds Epayy
138-143 tedevtds 8’ sv.ypbve (Pero que el padre que todo lo contempla
RutTiip 0 navedntog traiga finales favorables a tiempo, que la gran
npsvpeveig Kriselsy, semilla de i augusta madre escape sin bo-
onéppa ospvis péyd patpds 2dvic das y sin yugo del lecho de los hombres).
avdpdv, BE,
dyapov dddpazov éxpuyeiv.
162-166 & Z+v, "lodig I pfvig (1Ay Zeual La célera pos {o, jié! es vengadora
udotetp’ dk Bedv: kowvd & dyav a patir de los dioses: y conozco demasiado
yapsrig Awdg odpavoviko. a la de la esposa de Zeus que conguista el

v cielo).

2 Jomamos esta denominacion del estudio de Solmsen (1947: 214), del que destacamos la si-
guiente cita: "Our point is that in Aeschylus’ first play the relations between man and god are to
very large extent conceived in genealogical terms” (...) “The theos genethlios is by no means a
*mythical” conception: he is a religious reality in fifth century Athens and is a religious reality in
Aeschylus’ play”.
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“Tragedia y Religién”: Suplicantes de Esquilo

La pirodos presenta una estructura temitica compleja, en la que los di-
ferentes tépicos no se desarrollan linealmente, sino que se impone un juego
permanente con el aspecto temporal. Fundamentalmente, la primera parte de
la stplica, entre los versos 1y 86, se concentra sobre el mito de o, que se cons-
truye como homdlogo a la situacién de las propias danaides. De este modo, el
presente de la escena torna simultineos dos especticulos dentro de uno: uno
se utiliza para hacer comprensible el otro. Para las danaides, lo representa tres
cosas?. su reclamo a los argivos?, su reclamo a Zeus y el rechazo del sexo.

En cuanto a este Ultimo punto, las jovenes recurren constantemente a la
concepcién de Epafo porque son descendientes de alguien que nacié sin unién
sexual, sin gimos, sino & énagfic kdé émnvolag Adg (17-18), tema sobre el que
se insiste luego en 43 y en 141-143, uno de los estribillos del canto, reiterado
en 151-153%. La referencia muestra cémo ellas parecen ver el sexo como una
forma de violencia corporal, dada la insistencia en el gesto de la caticia de su
progenitor. De esta manera, Zeus resulta el paradigma del “salvador” ideal: se
identifican con fo porque el dios tiene hacia ella obligaciones especiales y por-
que con ella ha sido especial.

Este reclamo que las suplicantes pueden establecer 2 través de su autoidenti-
ficacién con su ancestro, o, es otra de las grandes razones por las que la obra
est4 repleta de menciones a Zeus como cabeza de los dioses. De alli la mencién
de Zeus a través de la descripcion definida ronp 6 navténrag del verso 139: €l
no es sélo el padre de los dioses, también es Zeus I'evéBiog, el ancestro divino
de esta familia egipcia, el originador de su estirpe, cuyo culto forma el lazo
unificador entre dos regiones, Argos y Egipto®.

Y

22 Cfr, Sommerstein (1996: 164), que presta especial interés a la funcién de las menciones de lo
en esta cbra.

3 E| reclamo a Argos que lo representa es formalmente establecido luego, en el didlogo con Pe-
lasgo, en el que las danaides comienzan por exponer su linaje (274-5) y concluyen: *Ahora que
conoces mi raza ancestral, por favor acta para socorrer a este grupo de argivas” (323-4). Pelasgo
acepta el reclamo y el coro no hace méas mencién de o ante el rey.

24 Sobre el final de la 6bf, sbpevii Blav xeloag (1067) retoma esta actitud del coro hacia el sexo.

25 Cfr. Solmsen (1947: 212): “It Is symbofic that this religious conception looms very large in the
first play of Aeschylus that has come to us, the Suppliants. Again and again the Danaid maldens
remind themselves and remind Zeus of his union with lo, of his fatherhood of Epaphus; in the re-
markable conception of Epaphus they see a pledge of Zeus that he will not abandon his offspring.
The sole hopes that are left to them are that Argas will recognize their old connection with its soil
and Zeus his old connection with there race”,
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Zeus Télarog

86 €10’ el 1 A €0 navainBis.

87 Auwdg fuspog ok sd8fipatog Evbydn.

93 Sadhor yip xpaniSov

Sdoxwol te telvou-

95 ow wmdpot karidelv dppaotoi.
91 nixter §’ dopaids 008’ &xi vidrw

(Verdadetamente, ojala que, a partir de Zeus,
resulte bien. El deseo de Zeus no resulta una
presa ficil. Pues los caminos oscuros e in-
trincados de su corazdn se extienden, incog-
aoscibles, para mirar absolutamente todo. Y
la accién irrevocable cae firtne, y no sobre

92 wopupd Awdg i kpaveij zpiypa la espalda si ha sido ordenada con la cabeza
zéleov. de Zeus. Asi, brilla en todas partes, inclu-
88 wavrd 1oL Pheyitn so en la negra oscuridad, junto con el azarg,
kv kbt pedaivg para/ contra los hombres de voz articulada.
90 Edv tihya pepdnreaor Aaois. Y derriba de sus esperanzas, elevadas como
96 idnzer 8 EniSav torres, a los completamente destructibles
G’ dybpyov ravdleig Bpototbc, mortales, pero no se arma con ninguna fuer-
plav 8’ obrv’ é5onilen za: todo es sin esfuerzo entre las divinidades,
100 =dv &drovov Saypoviev: Sentado, de algiin modo, absolutamente, su
fiuevag v ppdwmud zeg propésito alcanza desde alli mismo, desde
avréfev ékénpatov Ep- sus puros asientos).

nog Edpdvarv 3’ dyvéiv.

Como fue sefialado, entre los versos 87 y 103 se encuentra el nicleo de la
pirodos, centrado en el poder y la inescrutabilidad de Zeus. Se trata de un pa-
saje que ha confundido a los comentadores de todos los tiempos, dado que su
inicio es cofrupto y no ha sido nunca enmendado convincentemente®. El pun-
to de convergencia entre el dmbito de la stplica y el del himno lo constituyen
los versos 86~ 87, donde se produce el trinsito del desiderativo realizable hacia
el modo sintictico real, siempre conservando el rol agente de Zeus. Conjunta-
mente, estos versos instalan, por primera vez e implicitamente, la duda acerca
de su providencia. La atencién sobre algunos pasajes permite comprender la

%6 Cfr. Lioyd Jones (1956: 57). Es importante resaltar una de las observaciones del autor respecto
del extracto en general que puede esgrimirse como argumento contra su supuesta rareza (o, segdn
los més radicales, tendencia monotefsta): esta exaltacién del poder de Zeus no es nueva, sino que
retoma el movimiento de cabeza con el cual el dios asegura a Tetis su ayuda en fllada 524-530.
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construccion de este costado mis complejo de Zeus, vinculado a su enigmdtico
caricter: '

* A1dg uepog ovi ebbriparog (87). Metéfora de la sorpresa:

Ni siquiera para las danaides, descendientes de Zeus y suplicantes, es una “pre-
sa facil” (ebdripoarog) el deseo de Zeus. Ademis, en este contexto en que las
suplicantes estdn siendo “cazadas” por los hijos de Egipto, la seleccidén léxica
funciona como metifora miltiple. En un primer sentido, la expresién puede
interpretarse como la imposibilidad de los hombres de intecferir en el deseo de
Zeus; en segundo lugar, determinada por el campo semantico del que proviene
el término ebBriparog, la frase puede significar que los cazadores, es decir, los
egipcios, no van a obtener su presa; en un tercer sentido, una interpretacién
a largo plazo puede aludir, anticipatoria y ticitamente, al hecho de que Zeus
puede dar siempre una sorpresa, imprimiendo definitivamente el caricter dra-
mitico a la obra.

* Kopup§ A el kpavef] nplypa téhetov (92). El poder de Zeus es:
Imprevisible, segiin lo resaltan las palabras dafhot (93), dowol (94) dppactol
(95); inconmovible, subrayado por nintel (91) dogarés (91) téhewov (92); omni-
presente, segiin se desprende del uso de navtd (88) név (100) y xamdsiv (95) y
omnipotente, caracteristica sefialada por los términos &rovov (100) neg (101)
adéfev (102, en. relacion con su trono) y &unag (102). Para comprender el uso
de estos términos en el contexto de esta tragedia, resulta conveniente recupe-
rar los estudios de Nilsson” sobre religion y religiosidad griegas. Este autor
sostiene que los dioses griegos nunca poseen las cualidades de omnipresencia,
omnisciencia y omnipotencia. Sin embargo, sefiala que, desde el punto de vista
del sentimiento religioso prictico, cuando el hombre desea que los dioses satis-
fagan todos sus déseos, supone que pueden hacerlo, aunque sin ignorar que la
naturaleza sigue su propio curso. La observacién se adapta perfectamente a la
actitud de las danaides: desesperadas, necesitan que Zeus lo pueda todo.

* idnrer 8 EAnidov &g’ Dyutdpywv mavoreag fporoig (97). Ironia dra-
matica:

Las danaides demuestran aqui su conciencia de que no hay nada que hacer con-
tra la poipo. Asi, la composicién de la figura de Zeus instala cierta perplejidad
dentro de la certeza que, para las suplicantes, constituye sentitse como victimas

7 Cfr. Persson Nilsson (1956: 191).
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de hjbris y como descendientes del padre de los dioses. Ellas saben que los
hombres son derribados de sus “esperanzas elevadas como torres”, pero pa-
recen olvidar que, tal como los hijos de Egipto, ellas también son, irremedia-
blemente, “mortales completamente destructibles”. De este modo, el himno
constituye la semilla para el desarrollo de lo que vendri. No por casualidad,
Zeus Tékewc,.cuyos decretos son inevitables e impredecibles, aparece mencio-
nado en la pirodos y en el éxodo: la concepcion de Zeus que aqui se enuncia
estd conectada con el plan total de la trilogfa y los giros de la fortuna que en
ella ocurren.

Finalmente, en el cierre de la stplica propiamente dicha, el pedido se trans-
forma en amenaza : ‘ :

168-173 xal tét’ ob dicalorg (Y entonces, ¢Zeus no estard envuelto en ru-
Zedg Eviketm yhyous, mores injustos, por haber deshonrado al hijo
v iig Podg xai8’ dryundoag, tov «b- de la vaca, al que, en otro tiempo, él mismo
6 mot’ Exnsev yévo, procred, si ahora en las siplicas su mirada
viv Epov maAiviponov esta vuelta hacia atris?).

Byav &v Mrtaiow,

Las danaides invocaron a Zeus para que hiciera justicia contra quienes come-
ten Ajbnis %, individualizando como objeto 2 los hijos de Egipto. Sin embargo,
ignoran que el mismo pedido puede hacerse efectivo contra ellas mismas. Pri-
mero porque, comq, asesinas de sus maridos, en el futuro serin castigadas por
su propio acto de Aybris, pero también porque, sobre el final de esta primera
suplica, transforman sus lamentos y oraciones en amenaza al dios, sobrepasan-
do los limites humanos; si no son escuchadas, advierten que dispondrin de su
vida (160) y que Zeus serd el culpable (175-178). Precisamente, esta es la Gnica
mencién de Zeus en la que el dios es sujeto paciente, en el verso 169. De esta
forma, la pirodos termina con una confirmacion de la potencial Aybris de las
suplicantes en el &mbito de la lengua: su extralimitacion las muestra intentando
actuar sobre la divinidad, tomando el lugar de agentes.

28 Cfr. 30 (¢opdv YPpromiv Alyurroyevii) y 104-5 (idéabm 8 sig BBpv Bpdretov).

RECn°38(2011)73-98



“Tragedia y Religion™: Suplicantes de Esquilo

En este himno de la-pirodos Zeus es Tékewg, cuyos decretos son tanto
inevitables como impredecibles. La composicién de esta faceta de su imagen
promueve, al amalgamarse con el esperanzado pedido de la stplica de quienes
se sienten amparadas en el dios que las protege (Ikéaiog) y que dio origen a su
linaje (TevéOMog) una incémoda sensacion de tensidn, la que se produce en el
reconocimiento de la grandeza de la divinidad y la pequefiez del ser humano.

Posicién y composicién de Artemis en la pirodos

Emdstw Awdg képa,

#youvoa aépv’ dvadm’ dopadf, navel 52
aféver

doyaddde’ dSyijrog ddia

pie10g yevéebo:

144-150 6édovca §’ ad 6éhovoav dyvd p’

(Y porque quiere las cosas puras que yo tam-
bién quiero, que la hija de Zeus vuelva su mi-
rada hacia mi, con sus augustos y confiables
ojos, y que con toda la fuerza, irritada pox
los acosos de la indomada, sea mi indomada
salvadora).

En la pirodos hay una sola referencia 4 Artemis, pero muy significativa por su
posicién: la diosa aparece mencionada en este canto inicial y s6lo vuelve a ser
mencionada otra vez en el éxodo, stempre en boca de las jévenes.

En cuanto a su composicion, el poliptoton 8éhovoa &’ o 8éhoveay (144) es
clave, ya que marca, por un lado, la identificacion entre la divinidad y las jove-
nes, pero también la oposmnon sujeto-objeto, que sefiala una relacién de poder:
las danaides invocan'y Artemis es invocada;, Actemis contempla y las danaides
son contempladas. La identificacion, ademis, se reitera en los términos de la
invocaci6n, Awsg képa, con que las danaides reivindican para si tanto la paterni-
dad ancestral de Zeus como la condicién de virgen.

La recurrencia 2 otro pol:ptoton ddpfitog ddwifra, insiste en otra condicién
que las identifica, pues ellas, virgenes perseguidas, esperan la alianza defensiva
de la diosa virgen. La seleccién 1éxica, con la alusién al campo semdntico de la
domesticacion, refuerza la cadena referencial fo - Artemis - danaides: la diosa
es el otro paradigma de las jovenes. Nuevamente, es posible apreciar como las
mismas palabras son usadas para referir tanto a las suplicantes como a la divi-
nidad suplicada, de manera que la diosa se incline a ser favorable.
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Posicién y composicién de Zeus, Artemis y Afrodita en el éxodo

Realizar el anilisis del éxodo tmplica tener en cuenta dos problemiticas que,
aunque no serdn tratadas en esta publicacién®, han ocupado a la critica y pue-
den modificar la aproximacion e interpretacion tanto al canto final como a
la totalidad de la obra. En primer lugar, los debates generados en torno a la
presencia -hoy cast indiscutida- de una segunda voz, a pesar de la ausencia en
el manuscrito de una explicitacién de este cambio de hablante®. La segunda
cuestion, ligada a esta dificultad que presenta el cambio de voz, divide a la cri-
tica entre quienes sostienen que las danaides rechazan la boda con sus primos
¥ quienes piensan que se resisten al matrimonio en general®',

Ademis de estas teorias, hay que tener presente que Suphicantes es, segin la
hipotesis mds aceptada, la primera obra de una composicion mayor tipicamen-
te esquilea, la trilogja ligada. Por lo tanto, Esquilo necesitd conectarla con las
obras sigutentes. Su final, entonces, aunque lirico, no puede estar privado de
tension dramdtica: al término de esta tragedia, Argos ha confirmado el asilo a
las danaides, pero la salvacion es solamente provisoria, pues la guerra y el reen-
cuentro con sus.primos amenaza en el horizonte. El ltimo canto de las prota-
gonistas refleja esta contradiccion entre el regocijo por el alivio momentaneo y
el temor por los eventuales peligros.

El éxodo estd compuesto por cuatro pares estroficos. La primera parte com-
prende los dos primeros pares, que configuran una antilogia, en la que, in-
dependientemente de la identidad de estas dos voces, es evidente el cambio
de foco. El pwner par de estrofas (1018-1033) estd a cargo de las danaides,
mientras que 1034-1051 constttuye el contra-canto, segin nuestro criterio, a
cargo de los guardias argivos, ya que no sélo los argumentos lingiisticos de

2 para un andlisis y revisién C(ftlca de estas cuestiones, Cfr. Fernandez Deagustini (2010).

30 | 35 propuestas sefialan todas las posibilidades: la participacién de dos semicoras (Tucker, 1889;
191) o de un coro secundario. Dentro de esta Gltima posicion, la tradicién critica més antigua
(Smyth y Croiset, 1928: 65) sostiene la existencia de un coro de servidoras. En cambio, los estu-
diosos més actuales {Garvie, 1969: 195; Sommerstein, 1996: 140 y 2008: 424; West, 1992; 59;
Johansen- Whittle, 1980 y Rosler, 2006: 188) consideran més probable uno de guardias argivos.
Incluso, se ha arriesgado la participacion de un actor. Taplin (1977: 232) y Hogan (1984: 215)
sostienen que Ddnao tiene la autoridad para dar estos consejos. Hester (1987) propuso que Hi-
permestra, la futura rebelde, por primera vez aqul y en un quiebre absoluto de las convenciones
tragicas, es quien toma la voz contra sus hermanas.

3 Cfr. la interpretacion del verso 8 de Rasler (2007) y Sicherl (1986).
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Posicion y composicion de Zeus, Artemis y Afrodita en el éxodo

Realizar el analisis del éxodo implica tener en cuenta dos problematicas que,
aunque no serdn tratadas en esta publicacién®, han ocupado a la critica y pue-
den modificar la aproximacion e interpretacion tanto al canto final como a
la totalidad de la obra. En primer lugar, los debates generados en torno a la
presencia -hoy casi indiscutida- de una segunda voz, a pesar de la ausencia en
el manuscrito de una explicitacién de este cambio de hablante®. La segunda
cuestion, ligada a esta dificultad que presenta el cambio de voz, divide a la cri-
tica entre quienes sostienen que las danaides rechazan la boda con sus primos
y quienes piensan que se resisten al matrimonio en general®.

Ademds de estas teorias, hay que tener presente que Suphcantes es, segin la
hipétesis mas aceptada, la primera obra de una composicién mayor tipicamen-
te esquilea, la trilogia ligada. Por lo tanto, Esquilo necesité conectarla con las
obras siguientes. Su final, entonces, aunque lirico, no puede estar privado de
tensién dramatica: al término de esta tragedia, Argos ha confirmado el asilo a
las danaides, pero la salvacion es solamente provisoria, pues la guerra y el réen-
cuentro con sus.primos amenaza en el horizonte. El Gltimo canto de las prota-
gonistas refleja esta contradiccion entre el regocijo por el alivio momentaneo y
el temor por los eventuales peligros.

El éxodo esti cotnpuesto por cuatro pares estrdficos. La primera parte com-
prende los dos primeros pares, que configuran una antilogia, en la que, in-
dependientemente de la identidad de estas dos voces, es evidente el cambio
de foco. El primer par de estrofas (1018-1033) esti 2 cargo de las danaides,
mientras que 1034-1051 constituye el contra-canto, segin nuestro criterio, a
cargo de los guardias argivos, ya que no sélo los argumentos lingiiisticos de

29 para un andlisis y revisién critica de estas cuestiones, Cfr. Fernandez Deagustini (2010).

30 s propuestas sefialan todas las posibilidades: la participacién de dos semicoros (Tucker, 1889:
191) o de un coro secundario. Dentro de esta dltima posicion, la tradicién critica méas antigua
(Smyth y Craiset, 1928: 65) sostiene la existencia de un coro de servidoras. En cambio, los estu-
diosos méas actuales (Garvie, 1969: 195; Sommerstein, 1996: 140 y 2008: 424; West, 1992: 59;
Johansen- Whittle, 1980 y Résler, 2006: 188) consideran més probable unc de guardias argivos.
Incluso, se ha arriesgado la participacion de un actor. Taplin (1977: 232) y Hogan (1984: 215)
sostienen que D&nao tiene la autoridad para dar estos consejos. Hester (1987) propuso que Hi-
permestra, la futura rebelde, por primera vez aqul y en un quiebre absoluto de las convenciones
tragicas, es quien toma la voz contra sus hermanas.

31 Cir. la interpretacién del verso 8 de Rasler (2007) y Sicherl (1986).
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esta alternativa son mds sélidos®, sino que, fundamentalmente, los argumentos
dramiticos y escénicos justifican esta participacion sobre el final del drama. El
tercer par (1052-1061) estd constituido por una estychomitia entre ambos coros;
en el cuarto (1062-1073), las danaides vuelven a cantar solas.

Posicién

De la misma manera que con la parodos, el paso inicial de andlisis del canto
final lo constituye el examen de las menciones de las divinidades. En primer
lugar, una valoracién de su cantidad. En la totalidad del éxodo, estas tres divi-
nidades son mencionadas catorce veces: una sola vez Artemis, seis Afrodita y
siete Zeus. De estos datos cuantitativos, es posible extraer tres conclusiones.
En primer lugar que, tal como fue anticipado, sobre el final de la obra las
protagonistas retoman por \nica vez su plegaria a Artemis, a quien habian
orado, brevemente, en la pirodos. En segundo lugar, el notable hecho de que
Afrodita sea introducida por primera vez en el éxodo y, ademds, con una cutio-
sa preponderancia. Finalmente, es destacable que, mis alli de este sorpresivo
contraste entre las dos diosas sobre el final, Zeus sigue siendo la divinidad con
mayor protagonismo en el éxodo, coherente con su influjo sobre la totalidad
dela obra. '

En el caso patticular de este canto, el anilisis de los casos y sus funciones
demuestra un uso mucho mis heterogéneo que no aporta datos relevantes.
Sin embargo, la posicidn en que se canta a estas divinidades es significativa,
ya que permite dividir el éxodo en tres partes: una primera, entre 1018-1042,
donde cobra protagonismo la oposicién programitica entre Actemis y Afro-
dita, la castidad yel sexo; una segunda parte de transicion, comprendida entre
1043-1061, en la que se abandona paulatinamente esta dialéctica para retomar
la referencia a Zeus, muy fuerte en la Gltima parte, que constituye el cierre del
drama, entre los versos 1062-1073.

El dltimo dato lo aporta la observacién de los modos sinticticos. Su uso no
depende de la organizacién tripartita del canto, sino de su distribucién entre la
voz y la contra-voz: las danaides sostienen el tono del desiderativo realizable
o del imperativo que constituye el pedido a la divinidad; los guardias, en cam-
bio, interrumpen fuertemente esa tdnica con el uso del modo sintictico real y

2 para el an4lisis de estos argumentos, cfr. Fernandez Deagustini (2010).
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esta zltemanva son mids sélidos®, sino que, fundamentalmente, los argumentos
dramiticos y escénicos justifican esta participacién sobre el final del drama. El
tercer par (1052-1061) estd constituido por una estychomitia entre ambos coros;
en el cuarto (1062-1073), las danaides vuelven a cantar solas.

Posicion

De la misma manera que con la pirodos, el paso inicial de anilisis del canto
final lo constituye el examen de las menciones de las divinidades. En primer
lugar, una valoracién de su cantidad. En la totalidad del éxodo, estas tres divi-
nidades son mencionadas catorce veces: una sola vez Artemis, seis Afrodita y
siete Zeus. De estos datos cuantitativos, es posible extraer tres conclusiones.
En primer lugar que, tal como fue anticipado, sobre el final de la obra las
protagonistas retoman por tinica vez su plegaria a Artemis, a quien habian
orado, brevemente, en la pirodos. En segundo lugar, el notable hecho de que
Afrodita sea introducida por primera vez en el éxodo y, ademis, con una curio-
sa preponderancia. Finalmente, es destacable que, mis alld de este sorpresivo
contraste entre las dos diosas sobre el final, Zeus sigue siendo la divinidad con
mayor protagonismo en el éxodo, coherente con su influjo sobre la totalidad
dela obra.

En el caso particular de este canto, el anilisis de los casos y sus funciones
demuestra un uso mucho mds heterogéneo que no aporta datos relevantes.
Sin embargo, la posicion en que se canta a estas divinidades es significativa,
ya que permite dividir el éxodo en tres partes: una primera, entre 1018-1042,
donde cobra protagomsmo la oposicién programitica entre Artemis y Afro-
dita, la castidad y.el sexo; una segunda parte de transicion, comprendida entre
1043-1061, en la que se abandona paulatinamente esta dialéctica para retomar
la referencia a Zeus; muy fuerte en la Gltima parte, que constituye el cierre del
drama, entre los versos 1062-1073.

El dltimo dato lo aporta la observacién de los modos sinticticos. Su uso no
depende de la organizacion tripartita del canto, sino de su distribucin entre la
voz y la contra-voz: las danaides sostienen el tono del desiderativo realizable
o del imperativo que constituye el pedido 2 la divinidad; los guardias, en cam-
bio, interrumpen fuertemente esa tdnica con el uso del modo sintictico real y

2 para el analisis de estos argumentos, cfr. Fernandez Deagustini (2010).

REC n° 38 (2011) 73 - 98

89



90

Marfa del Pilar Ferndndez Deagustini

del imperativo, pero no hacia la divinidad, sino a las danaides, impeliéndolas
a actuar de acuerdo con lo establecido, con mesura y piedad. Cuando las da-
naides se refieren a los dioses, entonces, impulsan la obra hacia delante, hacia
el desarrollo de la talogja, introduciendo la expectativa. Cuando los guardias
mencionan a las divinidades, en cambio, hacen hincapié en el alcance de sus
poderes, con la universalidad y potencia del modo real y el aspecto infectivo, y
en el modo correcto de actuar frente a ellas, introduciendo la tensidn.

Composicién de Artemis y Afrodita en la primera parte del éxodo

El éxodo comienza con una exhortacion de las danaides para ir hacia Argos,
tre pév dotvd’ (1018), que presenta una diferencia tangencial con la parodos:
sobre el final de la obra, la ciudad se destaca por ser el lugar de destino defini-
tivo, y ya no un espacio transitorio y extrafio. Consecuentemente, esta exhor-
tacién instala un movimiento propulsivo no sélo espacial, sino también tem-
poral, ya que son otros los sucesos que se sugieren en ese ansiado espacio. De
esta manera, se da cierre al acontecimiento que habia abierto la obra, el pedido
de asilo, pero el discurso marca el impulso hacia los nuevos temas de la teilogia.
Las primeras palabras de las danaides en escena habian sido, como suplicantes,
hacia Zeus, su divinidad protectora:

1-2 Zebg pév aplcrwp énldor npoppévag | (Que Zeus protector contemple con buena
otéhov fpérepov voluntad nuestra trpulacion).

El dltimo canto, en cambio, sefiala un nuevo camino para el drama trildgico,
insinuado por un revetbero sintictico y 1éxico, en el que resuena el desiderativo
que involucra el anhelo de atencién de una divinidad (én{dou) hacia el mismo
objeto colectivo (otérov):

1030-31 énidor 8’ Aprepug dyvd (Que la casta Artemis, porque se compade-
ctélov olxtilopéva ce, contemple a esta tripulacién).
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Ya asegurada su proteccion en Argos, las jovenes oran a la diosa de la pureza
y la castidad para ser preservadas del matrimonio, su nueva preocupacién. El
pacticipio predicativo olxaiopéva establece otro lazo con la pirodos, pues reto-
ma el tépico de la identificacién de las jévenes con la diosa. De este modo, en
el canto final, Artemis parece ocupar aquella posicién que era de Zeus.
El éxodo se hace eco de otros pasajes del canto inicial. En el caso de los
versos 1031b-1033, la expresién de otro deseo de las danaides redunda en su
actitud desmesurada de los versos 168- 173:

1031b- 1033 uy®’ in’ dvdyxag

éhoc EMBor Kulspelac:
Zebyov éhot 108’ dGhov

{Que el final de Citerea no llegue por causa
de la necesidad: que este premio sea estigio),

La extralimitacién se manifiesta en el sentido ambiguo que propone el uso de
téhog: en el campo semintico de Cipris, el sustantivo alude a la “consumacion”,
al acto sexual que confirma el matrimonio; en el campo semdntico de la Estigja,
alude al “fin de la vida”. Esta ambigiiedad sefiala, tal como habia sido anticipa-
do en la pirodos, que matrimonio y muerte son sinénimos para las danaides.

A continuacién, los guardias argivos replican contra estas palabras e insisten
sobre 1a necesidad de conservar la mesura: :

elopav’ dbvazat 'yap Al dypota odv
"Hm

1034-5 Kéxpvﬁ&; obx dpelsiv, Osopdg 88"

(Peto no hay que descuidar a Ciptis, esta
sanciéa divina es prudente, pues tiené poder
cesca de Zeus, junto con Hera),

Su admonicién se teje sobre varios puntos interesantes. En primer lugar, la
mencién de la cercanfa entre Zeus y Afrodita se asocia con el fanatismo mani-
festado por las jovenes en el inicio del drama (145). En esta oportunidad, en-
tonces, los guardias parecen sefialar que Zeus tiene otra hija que debe ser igual-
mente venerada. Al mismo tiempo, a pactir de 1a relacién de proximidad que
marca la expresién Awg &yyota seguida de la mencién de Hera, puede inter-
pretarse que los guardias intentan advertir a las jovenes acerca de que aiin Zeus
es susceptible a las persuasiones del amor: si sucumbe ante &l el padre de los
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es susceptible a las persuasiones del amor: si sucumbe ante él el padre de los
dioses, evidentemente no puede ser negado por el género humano. En segun-
do lugar, es notable que esta referencia a Hera rescata su competencia como
patrona del matrimonio, dando lugar a una representacién opuesta a aquella
de la pirodos, donde Hera habia sido caracterizada a partir de sus deseos de
venganza contra los amorios de su esposo. Finalmente, el uso de 8eopdg, que
refiere a lo que es sancionado por los dioses, da fuerza a la sentencia y sefiala,
junto con ebgpawv, la hybris de las jGvenes.

La intervencidn persuasiva de los guardias contintia con la evocacion de los
poderes de Afrodita:

1038-1042 petdxowor 8¢ pihe pazpt ndpetsiy | (Y estin junto a su madre, como compa-

I1680g & ©° otib2v &rapvov fieros, el Deseo y aquella para quien no hay

teA£0a Oéhkropt [TeBol, nada negable, la encantadora persuasidn, y

5é50tal 0’ Appovia poip’ Agpodity le han sido dadas como porcién a Afrodi-

yedupai tpiPot T’ Epartav. ta Harmonia y los rumorosos caminos del
amor).

Es posible ver esta insistencia en Cipris y sus atributos como una “semilla”
referencial que conduce hacia el final de la trilogia. De las secuelas se conservan
tan sélo dos fragmentos, el 43 y 44, ambos de Danardes, 1a Gltima obra, pero
bastan para advertir el anticipo: en el fr. 44, la misma Afrodita recuerda sus in-
cumbencias y cuin grande es su poder en un discurso acerca de la universalidad
del deseo sexual en la naturaleza, refiriendo la unién primordial entre Urano y
Gea. Siete versos bastan para demostrar la importancia de los temas del amor
y €l matrimonio en esta saga.

Finalmente, la sentencia § T 101 pdporpdv éonv, 10 yévort’ dv (1047), actia
como gozne entre la primera y la segunda parte del éxodo. Interpretada como
cierre de este discurso de los argivos, parece aludir a la “parte” (uépoipdv) que
toca a las mujeres en suerte, el matrimonio, que, como tal, no puede ser eva-
dida. De esta manera, la maxima anticiparia la inevitabilidad de la boda en las
tragedias subsiguientes. Comprendida mds generalmente, la frase subrayala in-
utilidad de la plegaria, ya que nada puede ser modificado. Por lo tanto, el drama
continda. Sin dudas, esta Ultima idea de fatalidad se asocia con el himno a Zeus
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de la parodos (1048-1049), que ceincorpota sobre el final el elemento iténico:
la imprevisibilidad de 12 voluntad de Zeus es tal que las danaides, que se creen
a salvo en Argos, ignoran que sucederi todo aquello que temen.

Composicién de Artemis, Afrodita ¥ Zeus en la segunda parte del éxodo

A pesar de la advertencia de los guardias de Argos, las danaides insisten con -

sus necias stplicas a Zeus, sucumbiendo ante la necesidad de aferracse 2 “espe-
ranzas elevadas como torres” (96-97):

1052-1053 & péyag Zebdg drardo (Oh, gean Zens, (defiéndeme de la boda con
ydyov Alyvrroyevii pot el linaje de Egiptol) '

Tras este nuevo pedido, Zeus parece contaminarse de las incumbencias de
Actemis, ya que deja de ser el dios de las suplicantes y padre de su estitpe, para
convertirse en quien puede preservatlas de su nuevo problema, las eventuales

En el agitado intercambio de la esgyahomritia que se desarrolla a continuacién
se destacan tres pasajes. En primer lugar, la réplica de las muchachas a los

guardias:

1055 ob 82 8&Ayoi5 B HOehxrov (Pero t intentas encaatar lo inencantable).

La frase redunda en el uso de la raiz Oely-, la misma raiz a partir de la cual
habia sido camctenzada la persuasién (9ékxropt Ietol, 1040). Por lo tanto, el
verso puede leerse como una referencia indirecta a Afrodita, que resulta un
guifio irbnico: en Danazdes las jovenes advertirin que no es posible negarse
a la persuasidn y se dejardn “encantar” por el elocuente discurso de la diosa.
Por otro lado, la fluctuante conducta de las hijas de Dédnao impulsa a reparar
en un segundo momento de este intercambio. Un punto ciertamente dlgido lo
constituye otro soplo de lucidez, cuando toman conciencia de la pequeiiez e
ignofancia humanas:’
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1057-1058 i 83 uédho ppéva Alav (¢Como puedo estar a pﬁnto de ver comple-
xoBopdv, yv dPuccov, tamente la mente de Zeus, una mirada sin
limites?).

En este pasaje puede verse como, sobre el final de esta primera obra, las da-
naides vuelven a dudar acerca de si Zeus cumplira sus deseos. La duda renueva
y aumenta la tragicidad, restableciendo el suspenso. Finalmente, los argivos
reiteran su recomendacién en cuanto a la mesura:

1061 t& Bedv pndév dydiew No hay que adorar demasiado las cosas de

los dioses

La sentencia délfica constituye otra referencia indirecta, pues aunque los seres
humanos no son duefios de su destino, pueden en cambio saber que no se debe
honrar en exceso a una Unica divinidad, en este caso, a Artemis.

Composicién de Zeus en la dltima parte del éxodo

Las danaides se retiran de escena tal como ingresaron, orando a Zeus:

1062-1068 Zed dvak drostepoin (Que Zeus soberano nos prve del odioso
ydpov duodvopa matrimonio con un mal hombre, el mismo
Sdiov, Sonep 'Idd Zeus que liberd bien a fo de sus penas, des-
anpovig Sdoat’ &b pués de contenerla con su mano sanadora,
1ept rowovig KaTaoyetov, haciendo amable la fuerza, y que distribuya
sbpevii lav wrloug, el poder entre las mujeres).

xal kpdtog vépor yuvagly,

En la plegaria, el axjmoron “sbpevii piav” redunda en la identificacién del sexo
como una forma de violencia, de alli, nuevamente, la obstinacién con el gesto
de la caricia de Zeus, que engendrd a Epafo. En cuanto al uso del relativo,
Bonep remarca el hecho de que, si Zeus pudo mitigar esa violencia una vez,
puede hacerlo otra. Una vez mis, en este pedido final centrado en el rechazo
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de las bodas, se insinda la inutilidad de la plegaria y la ingenuidad del anhelo
de las danaides, pues, tal como el publico sabia, las bodas con sus primos eran
inevitables.

Con la expresién de cierre, las danzudes dan lugar a la moderacion:

1069-1071 & Pértepov xaxod (Acepto gustosamente no sélo el mejor de
xai 7o S{porpov alvd, los males, el que es de dos partes, sino tam-
xai Sk Sixav Execdu biéa seguir la justicia con justicia, con mis
&bv elyaig dpois, Autnplotg plegarias, con liberadoras maquinaciones de
pexavoig 6cod adpa. | paste de un dios [...]).

Estas palabras con las que el coro deja la escena retoman el pasaje de I/ada,
XXIV, 527-533 de los tres toneles de Zeus, dos de males y uno de bienes, y
vuelve a desplegar posibilidades inciertas para el desarrollo de la trama. Sin
dudas, el final sefiala que alin restan muchos males para las danaides, pero
también una parte de buena fortuna. Sin embargo, se mantiene el vaivén cons-
tante entre la aceptacin de la condicién humana y la esperanza vana, pues las
jovenes pretenden que su liberacion llegue “de parte de un dios”. En la frase,
el adjetivo hutnplog (1072) puede vincularse con una referencia anterior, en el
verso 1065, ya que comparte la raiz con &boaro. Probablemente, la relacion
constituya un'indicio de la identidad de ese dios sobre el que se deposita la
confianza, pues si Zeus liberd de sus penas a Io, puede volver a ser agente de
salvacién. “Un dios”, entonces, seria ‘el’ dios de la obra.

Teopoiesis perfdi'mativa al servicio de la tension y la expectativa

No hay dudas de que los dioses resultan esenciales en el desarrollo de las
tragedias de Esquilo. Swpkcantes no es una excepcion. El andlisis de los cantos
de ingreso y egreso del coro protagonista nos permitié concentrarnos en la
posicion deliberada de las divinidades en la apertura y cierre de la obra: Zeus
y Artemis en la parodos y Zeus, Artemis y Aftodita en el éxodo. Los dioses
forman el marco de este drama: son los destinatarios de las primeras y dltimas
palabras de las danaides. Una posicién clave como esta sugiere pensar en una
manipulacion reflexionada del autor sobre el elemento divino en funcién del
devenir trigico.
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El primer canto del coro exhibe una imagen de Zeus inasible y ambigua. Zeus
es, a la vez, protector y destructor *. De este modo, la pirodos genera una me-
moria inicial que sera desplegada luego, ostentando la posibilidad, siempre en el
marco de la eventualidad y la incertidumbre, de la actualizacién de los pedidos
de las protagonistas. Los dos dmbitos, el de la “stplica propiamente dicha” y el
del himno, determinan dos de los tdpicos sobresalientes de la obra: el del pedi-
do impotente y desesperado de estas mujeres y el de la voluntad omnipotente
y desesperante de la divinidad. La expectativa que produce la dramatizacion de
la siplica a Zeus T'evéOhoc y ‘Tkéaiog y la tension que genera la imprevisibilidad
e inexorabilidad del 4nimo de Zeus Tékewog fundan el elemento dramatico de
Suplicantes. Zeus es, en consecuencia, tan omnipotente como misterioso: las

* danaides confian en su poder y control total porque constituye su tnica es-

peranza, pero esa composicién del poder divino, paradéjicamente, amplia el
espectro de posibilidades de desarrollo del drama.

La imprevisibilidad de Zeus Tékeiog es expresada tanto en la parodos como
en el éxodo. Primero, para sugerir que las esperanzas de los perseguidores son
vanas; luego, sobre el final de la obra, para poner en duda la validez de las
esperanzas de las propias suplicantes. Asi, la posicion y composicidn de Zeus
adhiere al plan completo de la trilogia y los sorprendentes giros de la fortuna
que ocutren en ella. Suspenso, sorpresa e ironia dramitica estin entrelazados a
la naturaleza de su poder.

En cuanto al éxodo, el hecho de introducir la referencia a nuevas divinidades
no resulta viole‘nto ni sorpresivo, como ha sido afirmado por la critica, pues
obedece a una pos:c1on dramiticamente motivada. Esquilo decidié no acabar
esta primera patte con la partlda de las danaides hacia la ciudad de Argos. Por
el contrario, propuso un curioso desenlace: entre la obstinacion por rechazar
o forzar el matumoq{o entre tesis y antitesis, el coro de guardias insinia una
alternativa. Su respeto a Afrodita y su conducta mesurada logran una sintesis
que serd confirmada por la propia diosa en el fin de la trilogja.

Sobre la base de este fundamento, el canto final resulta una conclusién cohe-
rente después de la turbulencia de los acontecimientos previos. Escénicamente,
el acento cae sobre la seguridad de las j6venes, cetrando la composicién anular.

33 Tomamos aqul el inspirador titulo de! articulo de Leon Golden (1962) “Zeus the protector and
Zeus the destroyer”, aunque éste no se dedica exclusivamente al estudio de Suplicantes.
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La compaiiia de los guardias es el simbolo del éxito de la stiplica que ha comen-
zado en la parodos, gracias a Zeus I'evébhog y ‘Tkéorog. Dramiticamente, en
cambio, la composicién toma las caracteristicas de un espiral, porque el éxodo
abre nuevas posibilidades: el himeneo amenaza con concretarse y se materializa
tanto en términos visuales como auditivos. En este “final”, el puablico ve a las
jovenes junto a un grupo de hombres y escucha una cancién amebea similar en
forma y contenido a un canto de bodas, en el que el coro masculino aprueba
el matrimonio y el femenino expresa sus reservas. La referencia a las diosas, en
este contexto, tiene toda su razén de ser sobre el final de la obra pues oficia
de “gozne” entre los sucesos pasados y los futuros: Esquilo compone un es-
pecticulo audiovisual, donde las diosas constituyen el aparato propulsivo que
hace hincapié sobre el nuevo tdpico, €l casamiento. Cuando las danaides cantan
a Actemis y a Zeus para obtener su favor, sus desiderativos e imperativos im-
pulsan la obra hacia delante, introduciendo la expectativa. Cuando los guardias
cantan acerca de Zeus y Afrodita, en cambio, hacen hincapié en el alcance de
sus poderes, y en el modo correcto de actuar frente a ellos, introduciendo la
tensién. D esta manera, Suplicantes tesuelve en el éxodo el conflicto del asi-
lo iniciado en la pirodos y, simultineamente, inaugura uno nuevo. El andlisis
conjunto de los cantos inicial y final demuestran no sdlo que la “teopoiesis
performativd’ resulta un fropos organizativo que conttibuye a generar tensidn y
expectativa, sino también, y fundamentalmente, que la lirica es drama.
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