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EL MAR EN LA ENEIDA

Antonio Alvar Ezquerra
Universidad de Alcala
alvarezquerra.antonio@gmail.com

Resumen

El mar desempefia en la Eneida una funcidon narrativa muy
importante, no solo en los primeros libros, los que tratan del
periplo de los troyanos desde Ilion hasta las costas de Italia,
sino también como elemento que subyace y proporciona
metaforas y comparaciones de manera constante; también es
sabido que Virgilio, para designar al mar y para referirse a
todos los matices que pueden afectar a ese medio, utiliza un
numero sorprendente de sinonimos y cuasi sindnimos usados
con suma precision. A través del estudio detallado de esas
funciones narratoldgicas y del léxico y la fraseologia empleados,
es posible penetrar de manera mas profunda en el arte creativo
del poeta latino para desvelar como contribuye €l a crear una
lengua poética en latin al mas alto nivel, al tiempo que muestra
a cualquier otro creador seguros senderos para lograr lo mismo
en su lengua respectiva.

Palabras clave: Virgilio - Eneida - mar - estructuras narrativas
- metaforas - léxico.

Abstract

In Aeneid, the sea plays a very important narrative function, not
only in the first books, about the Trojans’ journey from Ilion
to the Italian shores, but also as an underlying element of the
poem that constantly provides with metaphors and similes.
It's also well known that Virgil uses with utmost accuracy a
surprisingly high number of synonyms and near-synonyms to
Fecha de recepcién: 04/12/15 - Fecha de aceptacién: 29/12/14

Esta obra esta bajo licencia
Creative Commons Atribucion-NoComercial-Compartirigual 4.0
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refer to the sea and all its possible nuances. It is through a
detailed study of these narratological functions and of the
vocabulary and phraseology employed that it is possible to
penetrate more deeply the poet’s creative art, and thus to reveal
his contribution to a high level poetic language in latin. At the
same time, any other creator is shown sure paths to achive the
same in its own language.

Keywords: Virgil - Aeneid - sea - narrative structures - metaphor
- vocabulary.

0. Cualquier lector de la Eneida sabe bien que en ella el mar
desempefia una funcion narrativa muy importante, al menos
en los primeros libros, los que tratan del periplo de los troyanos
desde Ilion hasta las costas de Italia; y cualquier estudiante de
latin que se haya enfrentado al texto de Virgilio sabe también
que, para designar al mar y para referirse a todos los matices
que pueden afectar a ese medio, el poeta de Mantua utiliza un
numero sorprendente de sinénimos y cuasi sinonimos —usados
con suma precision'-, que llegan a desesperar al aprendiz
de traductor. Todo ello es verdad pero también lo es que, a
través del estudio detallado de esas funciones narratoldgicas
y del léxico y la fraseologia empleados, es posible penetrar de
manera mas profunda en el arte creativo del poeta latino para
desvelar como contribuye €l a crear una lengua poética en latin
al mas alto nivel, al tiempo que muestra a cualquier otro creador

" Hasta el punto de que hay quienes creen que debié de contar con expertos
marinos que le asesorasen, tal vez incluso el mismisimo Agripa (cf. Aen. VI
682); cf. M. B. Peaks (1922: 201-209); V. Manfredi (1982: 3-18). La obra clasica
sobre el asunto es, sin duda, la de E. de Saint-Denis (1935); también puede
consultarse con provecho E. Garcia Rodriguez (1994: 99-106).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43



El mar en la Eneida

seguros senderos para lograr lo mismo en su lengua respectiva.

1. El mar es, en efecto, el escenario en el que se desarrolla la
accion de buena parte de los primeros libros de la Eneida® De
hecho, superado el preambulo de todo el poema épico en el
libro I, la accién se inicia con la tempestad que la diosa Juno
desata para impedir que Eneas y los suyos alcancen las costas
de Italia desde su escala siciliana (50-156). Con justas razones,
la potente descripcion de esa tempestad ha sido estudiada en
numerosas ocasiones y ha sido comparada con la descripcion
de otras tempestades literarias, de las que es modelo obligado®.
Y no seria osado decir que la tempestad virgiliana alcanza un
vigor tal que el mar ya no parece tan solo el escenario de la
accion sino mas bien el protagonista de la misma, hasta tal punto
cobra vida y actiia sobre los mortales que han de padecerla.
El resultado es que la flota dardania, tras grave quebranto y la
pérdida de alguna de sus naves, llega dividida en dos grupos a
las costas de Africa, justo en la posicidn geografica contraria a la
prevista antes de iniciar la navegacion desde Sicilia (157- 222).

El relato de la caida de Troya en el libro II no parece el lugar
mas propicio para la intervencion del mar como escenario vy,
sin embargo, buena parte de la accion descrita se desarrolla en
las playas de Troya (12-231) y del mar llegan las dos desgracias
que destruiran la ciudad, primero las sierpes que devoran
a Laocoonte y a sus hijos (199-231), luego los aqueos con sus
naves (250-257).

Ellibro IIl es, de nuevo, unlibro en el que el mar es el escenario
constante de la narracidn, pues en €l, como es bien sabido,

2 Cf. ahora F. A. Sullivan (1962: 302-309).

3 Cf. por ejemplo, M. Rodriguez-Pantoja Marquez (1985: 207-246); V. Cristébal
(1988: 125-148); A. Alvar Nufio (2011: 21-41); también A. J. Gossage (1963:
131-136).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43
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se describe la larga navegacién que los enéadas debieron
afrontar desde su salida de Troya hasta la llegada, naufragos
y abatidos, a Cartago donde el héroe cuenta a la reina Dido
y a requerimiento de ella precisamente esas peripecias. La
descripcion conlleva referencias a un numero significativo de
enclaves del Mediterraneo, pues desde la partida en la Troade
se haran escalas en la cercana costa de Tracia (1-18), en la isla de
Delos (69-120), en las Cicladas (121-127), en Creta (128-208), en
las Estrofadas (209-269), en varias islas del Adriatico y en Accio
(270-288), en el Epiro, donde Héleno profetiza los caminos que
han de seguir y las peripecias que han de sufrir (289-505) vy,
tras recorrer las costas del sur de Italia (506-553), en diversos
lugares de Sicilia, en el ultimo de los cuales, en Drépano,
muere Anquises (554-718). En esta ocasidn, el mar se limita a
la condicion de marco narrativo y su protagonismo se debe tan
solo al hecho de la larga duracion del viaje.

En el libro IV el mar es solo el destino inmediato de los
enéadas que se apresuran a escapar de Cartago (287-295, 393-
431, 553-588), cumpliendo mandatos divinos —resumidos en la
tajante orden de Jupiter (v. 237: Nauiget!) que ha de transmitir
Mercurio a Eneas— bajo la desesperada mirada de Dido, pero
debe notarse también el magnifico vuelo de Mercurio sobre el
mar en su descenso desde el Olimpo a Cartago (238-258).

Enellibro V se narran el regreso a las costas de Sicilia -forzado
por una nueva tormenta de menor entidad, sin embargo,
que la narrada en el libro I (1-34) -y, sobre todo, los famosos
juegos funebres en honor de Anquises, al cumplirse un ano de
su muerte en ese mismo lugar. En el contexto de esos juegos
fanebres, la primera de cuyas pruebas es una regata (151-243),
el mar cobra nueva importancia como escenario obligado de la
accion deportiva. El libro concluye con el incendio de parte de
las naves por las matronas troyanas, fatigadas por tanto tiempo

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43



El mar en la Eneida

denavegacion y huida y deseosas ya de afincarse en algtin lugar,
con la fundacion de la ciudad de Egesta donde quedan parte de
los expedicionarios (604- 761) y con la partida de los restantes
camino del destino final, las costas de Italia (762-834). Por fin, en
este segundo intento por alcanzar el Lacio, los troyanos sufren
la pérdida del piloto Palinuro, abatido por un golpe de mar en
la tranquilidad de la noche (835-871).

Una vez alcanzadas las costas de Italia en el libro VI se diria
que el mar pierde su importancia como escenario narrativo
pero lo cierto es que no es exactamente asi. Virgilio recurre a
diversas estrategias que impiden olvidar la condiciéon “marina”
de la Eneida. La llegada a Cumas (1-8) y la visita a la sibila se
aunan con el episodio de la muerte de Miseno, sorprendido por
las olas mientras tocaba la trompa en una roca (156-182), o con
la narracion ya en las bocas de los Infiernos, de Palinuro de su
propio final tras caerse al agua (337-383). Del mismo modo, la
descripcion de la travesia de la laguna Estigia en la barca de
Caronte (384-416) se hace mediante el mismo léxico utilizado
en anteriores travesias marinas. De modo que casi la mitad de
este libro también estd dominado por escenas relacionadas con
el mar, la navegacion y sus peligros.

Siguiendo las indicaciones dadas por Anquises, Eneas, al salir
de los Infiernos, contintia en el libro VII su periplo, costeando
Italia hasta llegar a la desembocadura del Tiber (1-36). Ahora
si, llegados al destino fijado por los hados, se diria que el mar
ha de desaparecer de la narracion, pero aun Juno divisa desde
el promontorio del Paquino en Sicilia la escuadra troyana a
punto de llegar a su destino y decide hacer un nuevo esfuerzo
por impedirselo en tierra, si antes no ha podido lograrlo en el
mar (286-322). Asi, hasta bien entrado este libro no se urden los
preparativos de las guerras en suelo itdlico cuyo desarrollo sera
el motivo del resto del poema.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43
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Con todo, a poco de iniciarse el libro VIII, Eneas es movido
por un nuevo suefio (26-65) y navega otra vez, ahora el rio
Tiber, en busca de Palanteo, el reino de Evandro (66-101). La
escasa accion de este libro se desarrolla, pues, tierra adentro
pero, con todo, Virgilio dedica no menos de cuarenta versos a la
descripcion de una batalla naval, jla batalla de Accio!, grabada
en el escudo que la diosa Venus regala a su hijo (671-713). Y
mientras Eneas busca alianzas junto a Evandro, Turno ataca, ya
en el libro IX, las posiciones troyanas situadas en la playa, de
modo semejante a como se ubicaban los aqueos cuando sitiaban
la ciudad de Troya (25-76). Y para salvar la escuadra se precisa
la ayuda divina de Cibeles, pues de su monte Ida se talaron
los arboles con que se fabricaron las naves, de modo que se
transforman milagrosamente en ninfas que escapan raudas al
mar y se libran del fuego destructor (77-122). Y, de nuevo, en
el libro X se recupera durante una buena porcion del mismo el
escenario marino de la accidén, mientras se describe el regreso
de Eneas al campamento troyano (118-307), en cuyo transcurso
se encuentra con sus viejas naves convertidas en raudas ninfas
marinas (215-259) o en la escena en que Juno se ve obligada a
retirar a su protegido Turno de la lucha para evitarle una muerte
segura a manos de Eneas; la indeseada huida del ritulo se logra
mediante una onirica estratagema que lo lleva, persiguiendo al
vano fantasma del héroe troyano, a un navio y de ahi a altamar,
para concluir su fuga en la ciudad ratula de Dauno, su padre
(606-688).

Y, ahora si, concluyen las escenas marinas de la Eneida, pues
los dos ultimos libros de desarrollan integramente en tierra
firme.

2. A tenor de lo expuesto, se puede concluir que Virgilio se
sirve de dos recursos para hacer presente el mar a lo largo

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43
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de casi todo su relato: en primer lugar, se sirve del mar para
construir con €l grandes escenas a las que sirve de escenario, si
bien en alguna ocasion el mar cobra un protagonismo propio
de los seres animados. Tales escenas pueden ser, por ejemplo,
la descripcion de una tormenta (1. I), el relato de una singladura
(1.I0I), la evocacidén de la agitada violencia marina en el estrecho
de Sicilia (1. III), la retransmision de una competicion naval (1.
V), la vision panoramica de la inmensa llanura del mar desde
las alturas divinas (1. VII), la anticipacion narrativa de una
gran batalla en el mar a partir de su representacion profética
en el escudo del héroe (1. VIII) o el relato de la escapada
misteriosa de Turno del campo de batalla mientras persigue un
fantasma de Eneas (1. X). Otras veces, las escenas discurren en
los espacios que median entre el mar y la tierra, es decir, en
las playas, como cuando los troyanos visitan los reales aqueos
recién abandonados, descubren el enigmatico caballo, celebran
sacrificios y asisten al terrible final de Laocoonte y sus hijos (1.
IT), o como cuando las troyanas, cansadas de navegar, incendian
la flota (1. V), o como cuando muere Miseno arrebatado por una
ola (1. VI), o como cuando las naves varadas se transforman
por obra de Cibeles en ninfas para escapar del fuego rutulo
huyendo al mar (1. IX). Podriamos recordar mas episodios.
Pero también el mar forma parte del tejido microscdpico del
poema, pues hay referencias constantes a él y a su contexto, que
sirven de soporte fugaz a recuerdos o evocaciones y a promesas,
profecias y anticipaciones narrativas. Los ejemplos de estos
procedimientos actualizadores del mar serian interminables.

3.Porsitodoellonobastara, Virgiliorecurreaotroprocedimiento
poético para actualizar la presencia inagotable del mar en su
poema: la comparacion. A este respecto, conviene reparar en
el sorprendente hecho de que apenas hay comparaciones de

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43
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tema marino en los seis primeros libros!, aquellos que por
la naturaleza de su argumento estan mas ambientados en
escenarios marinos, y sin embargo las comparaciones de tema
ndutico son recurrentes en la segunda mitad del poema. No
parece casual esa distribucion; se diria que el poeta no desea
sustraer al lector de la presencia del mar, ni aunque las acciones
transcurran en tierra firme. Esas comparaciones se emplean en
dos ocasiones en el 1. VII (528-529% 586-590°), una en el 1. VIII
(588-5907), otra en el 1. IX (710-715%), tres en el 1. X (357-359%
693-696'%; 763-765'), una mas en el 1. XI (624-628") y, por fin,

4 Valga como excepcion V 594-595: delphinum similes qui per maria umida
nando / Carpathium Libycumque secant.

> fluctus uti primo coepit cum albescere uento, / paulatim sese tollit mare et
altius undas / erigit.

b jlle uelut pelago rupes immota resistit, / ut pelagi rupes magno ueniente fragore
/ quae sese multis circum latrantibus undis / mole tenet, scopuli nequiquam et
spumea circum / saxa fremunt laterique inlisa refunditur alga.

7 qualis ubi Oceani perfusus Lucifer unda, / quem Venus ante alios astrorum
diligit ignis...

8talis in Euboico Baiarum litore quondam / saxea pila cadit, magnis quam molibus
ante / constructam ponto iaciunt, sic illa ruinam / prona trahit penitusque uadis
inlisa recumbit; / miscent se maria et nigrae attolluntur harenae...

® magno discordes aethere uenti / proelia ceu tollunt animis et uiribus aequis; /
non ipsi inter se, non nubila, non mare cedit; / anceps pugna diu, stant obnixa
omnia contra...

19 jfle (uelut rupes uastum quae prodit in aequor, / obuia uentorum funis
expostaque ponto, / uim cunctam atque minas perfert caeligue marisque / jpsa
immota manens)...

" quam magnus Orion, / cum pedes incedit medii per maxima Nerei / stagna
uiam scindens, umero supereminet undas...

12 qualis ubi alterno procurrens qurgite pontus / nunc ruit ad terram scopulosque
superiacit unda / spumeus extremamque sinu perfundit harenam, / nunc
rapidus retro atque sestu reuoluta resorbens / saxa fugit litusque uado labente
relinquit.
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El mar en la Eneida

dos mas en el 1. XII (365-366'%; 451-455').

4. Mas, sin duda, lo que mas ha llamado la atencion de cuantos
se han acercado al poema de Virgilio ha sido la variedad léxica
con que el poeta designa al mar y la adjetivacion que acompafia
a esa variedad léxica®.

4.1. Mare'®: Naturalmente, el sustantivo comun es el neutro
mare, -is, que aparece en 59 ocasiones a lo largo del todo
el poema, pero preferentemente en los libros de ambiente
marinero: asi, en el libro I se usa en 10 ocasiones, ninguna en
el II, 8 en el II, ninguna en el IV, 14 enel V, 4 enel VI, 7 en el
VIL, 2 en el VIII, 4 en el IX, 8 el X, ninguna en el XI'y 2 en el XII
De esas ocurrencias, son 44 en singular y 15 en plural; en 13
ocasiones se enfrenta a otros sustantivos como caelum y/o terra
(cf., v. gr., I 58: ni faciat, maria ac terras caelumque profundum
/ quippe ferant rapidi secum uerrantque per auras; también I
280, 598, 111 528, V' 9, 790, 802, VII 301, IX 492, X 57, 162, 695,
XII 197)%; con frecuencia, como cabe esperar, va acompanado
de alguin adjetivo (omne, summum, ueliuolum, proruptum,
placatum, medium, remensum, pronum, umidum, magnum,
asperum, altum y altius, tumidum, inuium, inoffensum y en

13 ac uelut Edoni Boreae cum spiritus alto / insonat / Aegaeo sequiturque ad
litora fluctus...

4 qualis ubi ad terras abrupto sidere nimbus / it mare per medium (miseris,
heu, praescia longe / horrescunt corda agricolis: dabit ille ruinas / arboribus
stragemque satis, ruet omnia late), / ante uolant sonitumque ferunt ad litora
uenti.

> Contamos con una reciente y completisima vision de conjunto sobre
esta cuestion: J. LuqueMoreno (2011). Cf. también C. de Meo (19862
248-271).

16 Cf. Luque (2011: 29-79).

7.Cf. R. Castresana (1982: 245-258).
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algunas ocasiones €l es complemento de otro sustantivo, de un
adjetivo sustantivado o de un adverbio (aequor, tantum, facies,
domitor, numen, obice); por fin, en otras mas esta construido
con el nombre propio de algin mar en concreto (v. gr. V 52:
Argolico mari). Ademas, es de notar que, cuando mare cumple
funcion de sujeto o de objeto directo lo hace con verbos como
ire, rubescere, tollere (sese), miscere (se), adlabere, cedere, en el
primero de los casos, y como uerrere, despicere, tenere, fatigare,
ueheri -1 524: uecti omnia maria, en un uso a la griega-, dare,
uoluere, ferire, petere, miscere, intrare, ferre, iurare -de nuevo
en un uso a la griega-, mittere, exurere, sulcare, en el segundo.
Por fin, en otras ocasiones el sustantivo reviste la forma de un
dativo condicionado por el preverbio verbal, tal como ocurre en
I 84 (incubuere mari), o se construye con diversas preposiciones
de acusativo como en V 175, 808, VII 802 (in mare), en III 695
(subter mare) o en V 594, 628 (per mare).

Muchos de esos sustantivos, adjetivos o verbos resultan
esperables (omne, summum, medium, magnum, tantum,
altum, placatum, asperum, tumidum, inuium, domitor o
numen -aplicado a Neptuno-, aequor, incluso facies, y, entre los
verbos, despicere, intrare, sulcare...), otros parecen tautoldgicos
(umidum), pero otros son, digdmoslo asi, pintorescos o
sencillamente inesperados, por lo que estdn fuertemente
cargados de fuerza connotativa, como ocurre con ueliuolum
0 como ocurre cuando mare aparece en funcion de sujeto o de
objeto directo con los verbos rubescere, miscere, fatigare, iurare,
exurere, etc.

Virgilio, a partir de usos -digamoslo asi- normales, como altum
mare (vid., v. gr., VII 200: qualia multa mari nautae patiuntur in
alto; X 197: ille / instat aquae saxumque undis immane minatur
/ arduus, et longa sulcat maria alta carina) o como aequor maris
(IIT 495: nullum maris aequor arandum, donde el efecto expresivo
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se produce con la insdlita juntura de arare con aequor maris, 1o
del sustantivo aequor con maris), despliega otros mecanismos
de designacion extraordinariamente productivos y sobre los
que, a su vez, desarrollara otros, explorando de ese modo las
infinitas posibilidades del lenguaje y llevando la expresion
poética a limites absolutamente insospechados. Asi, en VII 528-
530 (fluctus uti primo coepit cum albescere uento, / paulatim sese
tollit mare et altius undas erigit, / inde imo consurgit ad aethera
fundo), el adjetivo altum aparece en grado comparativo y ya no
con el significado de “profundo”, como suele ocurrir, sino de
“alto”, pues se refiere a la condicion del mar encrespado por la
tempestad.

4.2. Altum / profundum': Tras el sustantivo mare y a partir de
usos como los acabados de mostrar, Virgilio designa al mar tan
solo con un adjetivo sustantivado, preferentemente altum, pero
también en una ocasion profundum (XII 263-264: petet tille fugam
penitusque profundo / uela dabit). Altum aparece sustantivado en
veinte ocasiones, quince de ellas en singular y cinco en plural,
haciendo la salvedad de que, en XII 365-366, en el sintagma alto
Aegaeo es dificil definir cudl de las dos palabras es el sustantivo
y cudl el adjetivo. Asi, resulta llamativo, por lo demas, el hecho
de que ese adjetivo sustantivado puede complementarse,
en ocasiones, o bien con otros adjetivos (ademas del ejemplo
posible recién recordado, vid. II 203: ecce autem gemini a Tenedo
tranquilla per alta / (horresco referens) immensis orbibus angues
/ incumbunt pelago pariterque ad litora tendunt), o bien con
complementos nominales (como es el caso de alta pelagi en IX
81: tempore quo primum Phrygia formabat in Ida / Aeneas classem
et pelagi petere alta parabat, / ipsa deum fertur genetrix Berecyntia

18 Cf. Luque (2011: 280-292 y 300-312).
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magnum / uocibus his adfata louem).

En estos casos, los verbos utilizados son esperables (iactare,
uela dare, prospicere, ferre, ire, tenere, uocare, petere, etc.), como
si se quisiera evitar al lector una doble pirueta estilistica. Por
fin, resulta significativo que la posicion métrica preferida para
altum (alto, alta) sea el pie final del hexdmetro, pues ahi aparece
nada menos que en dieciséis de las veinte ocurrencias.

Conviene advertir que Virgilio no siempre recurre al
procedimiento de sustantivar un adjetivo con el fin de dar toda
la variedad posible a su expresion; asi, por ejemplo, otro adjetivo
del mismo campo semdntico que altum y profundum, como es el
caso de imum, es utilizado en las tres ocasiones en que aparece
en contextos referidos al mar, en su condicién adjetiva; asi, en
III 421 con gurgite (atque imo barathri ter gurgite uastos / sorbet
in abruptum fluctu), en VII 530 con fundo (inde imo consurgit ad
aethera fundo) y en IX 119-120 con aequora (delphinumgque modo
demersis aequora rostris / ima petunt).

4.3. Aequor / aequum™: En llamativo contraste conla designacion
del mar apelando a su profundidad, Virgilio se refiere a él en
nada menos que setenta y cuatro ocasiones con la palabra
aequor (“la llanura”), subrayando su condicion plana cuando se
encuentra en calma, sin que el uso singular/plural se decante
de manera clara por una u otra posibilidad pues se contabilizan
treinta y cuatro ocurrencias en singular frente a cuarenta en
plural.

En cuanto a usos sintagmaticos llamativos de este sustantivo,
merece la penanotar su construccion comoregente del sustantivo
mare, segun se lee enI1780 (longa tibi exsilia et uastum maris aequor
arandum) y en III 495 (nullum maris aequor arandum), sintagma

19 Cf Luque (2011: 109-118).
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a partir del que facilmente se desarrolla el empleo de aequor
simplemente como sinénimo de mare. También, su aparicion
en proxima compania de los sustantivos mare, fluctus, gurges
u otros del mismo campo semdntico para evitar la confusion
que le podria producir al lector la metafdrica polisemia de esta
voz; ejemplos como III 196-197 (continuo uenti uoluunt mare
magnaque surgunt / aequora, dispersi iactamur gurgite uasto), 111
289-290 (linquere tum portus iubeo et considere transtris; / certatim
socii feriunt mare et aequora uerrunt), Il 662-665 (postquam altos
tetigit fluctus et ad aequora uenit, / luminis effossi fluidum lauit
inde cruorem / dentibus infrendens gemitu, graditurque per aequor /
iam medium, necdum fluctus latera ardua tinxit) bastan y sobran,
aunque podrian aducirse otros mas (como IV 581-583, V 140-
143, V 819-821 o VIII 671-677).

Al igual que ocurre con el sustantivo mare, también aequor
puede aparecer (si bien, esto solo ocurre en una ocasidn)
acompanando a un adjetivo procedente de un nombre propio
(vid. I 67: Tyrrhenum nauigat aequor).

Llama la atencion el elevado nimero de verbos, de muy
diferentes campos semanticos, a los que aequor sirve como sujeto
o como objeto directo. Para la primera de las circunstancias,
merece la pena sefialarse el uso de aequor como sujeto de
un verbo de accidon como es ferre (V 843: ferunt ipsa aequora
classem); otros se indican mas abajo. Para la segunda, cabe decir
que algunos de los verbos resultan esperables, como es el caso
de petere o prospicere; sin embargo, poseen gran carga estilistica
otros con los que la llanura del mar se trata como si fuera la de
la tierra, como sucede con arare (11 780, 111 495), dehiscere (V 143),
euertere (143), permetiri (111 157). Alin mas pregnantes resultan las
construcciones con placare (1142), silere (1164) y temperare (1 146)

20 Para su uso como determinante de sal, cf. infra 4.13.
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-que parecen tener sintagmas contrapuestos en los que aequor
es sujeto del verbo quiescere (IV 524, VII 7)-, con lustrare (111 378,
385) y uerrere (I11 290, V 778, VIII 674), con sternere (V 763; pues
en VIII 89 no se refiere a la llanura del mar) —cuyo opuesto seria
la construccién aequora surgunt (111 197), con ciere (11 419), latere
(IV 582), premere (X 103), ruere (VIII 690), secare (V 219, X 166),
spumare (VIII 690) o temptare (Il 176). Particularmente osadas
parecen ya otras construcciones como las que se formulan con
adlabi (X 269: donec uersas ad litora puppis / respiciunt totumque
adlabi classibus aequor), o con misceri (IV 411: totumgque uideres /
misceri ante oculos tantis clamoribus aequor), o con conscendere (I
381: bis denis Phrygium conscendi nauibus aequor), construccion
muy llamativa en este caso, tratdndose de una llanura, y de la
que se diria que juega con la semantica de altum.

No faltan tampoco construcciones en las que aequor es objeto
directo de verbos generalmente usados como intransitivos, tal
como ocurre con certare (III 668: uertimus et proni certantibus
aequora remis), o en las que se utiliza ‘a la griega’ como
acusativo interno de verbos como nauigare —de la que parece
una variante la construccién con currere (III 191: uela damus
uastumgque caua trabe currimus aequor; V 235: di, quibus imperium
est pelagi, quorum aequora curro)-, segin ocurre precisamente
en un pasaje (I 67) evocado poco mas arriba. Ya Servio (I 67, 25)
anota: NAVIGAT AEQVOR figura Graeca est; nos enim dicimus
per aequor navigat. similiter etiam alio loco “terram, mare, sidera
iuro”, cum latinitas exigat, ut addatur praepositio per.

Nota aparte merece la variopinta adjetivacion virgiliana a este
sustantivo; algunos adjetivos son bien esperables como ocurre
con inmensum, magnum, placidum, undosum o uastum; otros,
como diuersum, hospitum, laeuum, saeuum o tutum, quizas no lo
sean tanto; otros, tales como wuentosum, conuulsum, reuolutum,
summum (que parece contraponerse a altum o imum, de los que
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se dice luego), dificilmente podrian aplicarse a la llanura de
tierra firme, y, ain menos, tumidum, cuyo uso en I 142 (sic ait et,
dicto citius, tumida aequora placat) o en V 819-821 (caeruleo per
summa leuis uolat aequora curru; / subsidunt undae tumidumque
sub axe tonanti / sternitur aequor aquis, fugiunt uasto aethere
nimbi) parece preparar al lector para denominaciones como
aestus (vid. III 396-398: has autem terras Italiqgue hanc litoris oram,
/ proxima quae nostri perfunditur aequoris aestu, / effuge; o bien,
VIII 674: aequora uerrebant caudis aestumque secabant); algunos
mas, de ninguna manera se podrian aplicar a las llanuras
de tierra firme, como altum (VI 5-7: At pius exsequiis Aeneas
rite solutis, / aggere composito tumuli, postquam alta quierunt /
aequora, tendit iter uelis portumgque relinquit) o imum (IX 119-120:
delphinumque modo demersis aequora rostris / ima petunt). Pero
quizas el adjetivo mas llamativo de los que se aplican a aequor
sea marmoreum, si bien es justo sefialar que otros poetas antes
de Virgilio ya lo utilizaron con ese mismo valor. Asi, en VI 728-
729 se lee Inde hominum pecudumgque genus uitaeque uolantum /
et quae marmoreo fert monstra sub aequore pontus, con que se
anticipa el muy osado lentus marmor, que se leera poco después,
en VII 28 (vid. infra 4.15).

La ambigiiedad calculada del poeta, por fin, llega a tal punto
que en alguna ocasion es imposible decidir si aequor se refiere
a una llanura terrestre o a la llanura de las aguas en calma;
esa formidable ilusion semantica se logra en VIII 94-96, donde
Eneas remonta el curso de un Tiber desbordado sobre la llanura
del Lacio:

olli remigio noctemque diemque fatigant

et longos superant flexus, uariisque teguntur
arboribus, uiridisque secant placido aequore siluas.
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En cuanto a las colocaciones métricas preferidas por Virgilio
para las distintas formas de esta palabra, es preciso indicar que
aequoris, aequore y aequora ocupan el quinto pie del hexdmetro
nada menos que en cuarenta y tres ocasiones, mientras que
suministran tan solo en nueve el primer pie; notable resulta
también que el nominativo/acusativo aequor se coloca en
dieciséis ocasiones en el sexto pie.

Finalmente, conviene subrayar que también de aequor, y mas
concretamente del adjetivo aequus, -a, -um, ha extraido Virgilio
un nuevo sustantivo, sindnimo de mare, insdlito pero esperable
de su fecundisimo arte creativo, a saber, aequum. Asi en IX 67-68
se lee:

qua temptet ratione aditus, et quae uia clausos
excutiat Teucros uallo atque effundat in aequum?

4.4. Pontus®': Otro sindOnimo de mare, frecuentemente usado
por Virgilio (concretamente, en veinticinco ocasiones) es el
helenismo pontus, -i, cuya semantica incide en la condicion
del mar no como espacio de separacion entre diversas tierras,
sino precisamente como via de union entre ellas (gr. movtog
‘el puente’). En este caso, se utiliza tan solo en singular y
proporciona en dieciocho ocasiones el sexto pie del hexametro.

También pontus se construye con nombres de lugar, pero
frente a mare y aequor que rigen a sendos adjetivos, en este caso
la construccion se formula rigiendo a un nombre propio en
genitivo (vid. I 556: pontus Lybiae).

En cuanto a sus usos sintagmaticos, cabe decir que pontus se
vincula a verbos similares a los ya vistos para aequor, creando
por lo general junturas poco llamativas semanticamente (porto,

21 Cf. Luque (2011: 235-241).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43



El mar en la Eneida

como dativo preverbial: dissicere, immergere, incubare, opponere,
submergere; o en construccion de ablativo absoluto: pererrare),
que no siempre se corresponden con otras ya vistas en casos
anteriores (pontus, como sujeto: apparere, claudere, ferire, ferre,
habere, intremuere, misceri, premere, splendere, uenire; pontum,
como objeto directo: legere, secare). Ademas, pontus, a diferencia
de otros sinénimos, aparece escasamente adjetivado y, cuando
lo estd, los adjetivos que le acompafian no son tampoco
demasiado significativos semanticamente (ingens, totus, uastus),
salvo en algtin caso como en IX 103, donde se construye con el
adjetivo spumantem (mortalem eripiam formam magnique iubebo /
aequoris esse deas, qualis Nereia Doto / et Galatea secant spumantem
pectore pontum).

4.5. Pelagus*: Un nuevo sindnimo de mare es pelagus (neutro del
gr. téAayog), donde a la semantica no matizada del sustantivo
comun se afade el sema de ‘mar abierto’, que se subraya en
V 212 con el adjetivo apertus (pelago decurrit aperto). Virgilio
se sirve de este sustantivo nada menos que en cuarenta y tres
ocasiones, casi siempre en los casos oblicuos del singular (pelagi/
pelago; tan solo una vez en acusativo, vid. V 8-11: Vt pelagus
tenuere rates nec iam amplius ulla / occurrit tellus -maria undique
et undique caelum-, olli caeruleus supra caput astitit imber / noctem
hiememque ferens, et inhorruit unda tenebris) y, dada la estructura
prosédica de la palabra (péligus), en interior de verso. A
diferencia de otros sindnimos, nunca aparece acompanado de
nombre propio (o adjetivo derivado) de lugar.

Pelagus complementa verbos de semantica esperable (adire,
incumbere, uolare, errare, praeterlabare, prouehere, agere, tenuere,
etc.) y suele aparecer escasamente adjetivado (remensum,

22 Cf. Luque (2011: 219-234).
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apertum, serenum, languente); sin embargo, es frecuente su uso
como complemento de sustantivos o adjetivos sustantivados
(imperium, fragor, uolucris, gemitum, tempestatibus, undas, laborem,
periclis, minas, erroribus, rupes, extrema, alta, deae, nymphae,
Tecursus).

4.6. Gurges®: Un nuevo sindnimo de gran carga semadntica
es gurges (‘la garganta’), con que se subraya el caracter letifero
del mar y sus remolinos. Virgilio se sirve de este sustantivo de
manera no ocasional pues se registran en el poema hasta doce
ocurrencias referidas al mar y otras referidas a las corrientes
de diversos rios (vid. VI 296-298: Hinc uia Tartarei quae fert
Acherontis ad undas. / turbidus hic caeno uastaque uoragine gurges
/ aestuat atque omnem Cocyto eructat harenam; IX 816-818: ille suo
cum gurgite flauo / accepit uenientem ac mollibus extulit undis / et
laetum sociis abluta caede remisit), ademas de otras no referidas a
corrientes de agua (vid., v. gr., VII 703-705: nec quisquam aeratas
acies examine tanto / misceri putet, aeriam sed gurgite ab alto / urgeri
uolucrum raucarum ad litora nubem), siempre en singular, nunca
acompanado de nombre propio de lugar ni de adjetivo derivado
y normalmente proporcionando el quinto pie del hexametro
(once ocasiones). Los escasos adjetivos que acompafan a este
nombre son estilisticamente poco relevantes (uastus, curuatus).
Véanse, a modo de ejemplo, dos pasajes, I 118-119:

Apparent rari nantes in gurgite uasto,
arma uirum tabulaeque, et Troia gaza per undas.

Y III 420-425, donde el sustantivo gurges es, ademas,
complementado por el adjetivo imo y por el complemento del
nombre barathri, insistiendo con fuerza en el terrible aspecto de

2 Cf Luque (2011: 461-464).
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Caribdis:

Dextrum Scylla latus, laeuum implacata Charybdis
obsidet atque imo barathri ter gurgite uastos
sorbet in abruptum fluctus rursusque sub auras
erigit alternos, et sidera uerberat unda.

At Scyllam caecis cohibet spelunca latebris

ora exsertantem et nauis in saxa trahentem.

4.7. Unda** | fluctus®: Dos sustantivos utilizados para designar
comunmente los efectos en la superficie de las aguas en
movimiento (respectivamente “laola” y “el oleaje”), son también
utilizados por metonimia o sinécdoque con mucha frecuencia —
mas no siempre- por Virgilio para referirse al mar. En efecto, en
ocasiones unda y fluctus se refieren simplemente a olas y oleaje
de rios (por ejemplo, I 100-101: ubi tot Simois correpta sub undis
/ scuta uirum galeasque et fortia corpora uoluit!; también I 618; III
302, 389; IX 817, etc.), lagos, estanques o fuentes (por ejemplo, III
214-215: nec saeuior ulla pestis et ira deum Stygiis sese extulit undis;
694-696: Alpheum fama est huc Elidis amnem / occultas egisse uias
subter mare, qui nunc / ore, Arethusa, tuo Siculis confunditur undis;
también VI 229, 295, IX 604, etc.), o incluso del mar, pero no
necesariamente al mar en su conjunto. Sin embargo, hay casos
en que cabria interpretar esos sustantivos como sinénimos de
mar (I165-66: namque tibi diuum pater atque hominum rex / et mulcere
dedit fluctus et tollere uento; 103: fluctusque ad sidera tollit; 118-
119: apparent rari nantes in gurgite uasto, / arma wirum tabulaeque
et Troia gaza per undas; también I 109, 127, 129, 147, etc.) y otros

24 Cf. Luque (2011: 89-105).
25 CfJ. T. Dyson (1997: 449-457). donde se establecen paralelos expresivos con
Lucrecio. Cf. también Luque (2011: 139-161).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43

29



30

Antonio Alvar Ezquerra

-generalmente en singular- en que, sin duda, se refieren de
manera clara al mar (III 194-195: tum mihi caeruleus supra caput
astitit imber / noctem hiememaque ferens, et inhorruit unda tenebris;
270: iam medio apparet fluctu nemorosa Zacynthos; 533: portus ab
euroo fluctu curuatus in arcum; 554: tum procul e fluctu Trinacria
cernitur Aetna; también IIT 605, 662, etc.). La sinécdoque resulta
particularmente intensa y atrevida en VII 228-230:

diluuio ex illo tot uasta per aequora uecti
dis sedem exiguam patriis litusque rogamus
innocuum et cunctis undamque auramgque patentem.

Vnda (no asi fluctus) puede aparecer, como otros sindbnimos
de mare, también en asociacion con adjetivos derivados de
toponimos, como ocurre, por ejemplo, en I 596 (Libycis ereptus
ab undis), III 384 (ante et Trinacria lentandus remus in unda), V
789 (de nuevo Lybicis undis) o bien XI 405 (amnis et Hadriacas
retro fugit Aufidus undas).

Ademads, es pertinente subrayar la adjetivacion, sin duda
sorprendente, de unda con spumosa 'y con spumea, tal como se lee
respectivamente en VI 174 (inter saxa uirum spumosa immerserat
unda) y en X 212 (spumea semifero sub pectore murmurat unda).
Nada extrafio, pues, que en otros lugares se emplee el sustantivo
spuma como sindnimo de mare (vid. infra 4.12).

Por fin, merece la pena notar que, frente a la muy variable
disposicion de fluctus y sus respectivas formas casuales en
el hexdmetro, unda y sus variantes casuales suele aparecer
conformando el sexto pie, pues de las setenta y nueve ocasiones
en que se lee, se coloca en ese lugar nada menos que en sesenta.
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4.8. Vadum?® / fretum®”: Del mismo modo, Virgilio utiliza otros
sustantivos para designar al mar, mas alld de sus sentidos
originales con que son utilizados en otras ocasiones. Asi ocurre
con uadum (“el paso”, “el mar poco profundo”, “los bajios”),
que en V 158 (et longa sulcant uada salsa carina) o en VII 197-
198 (quae causa rates aut cuius egentis / litus ad Ausonium tot per
uada caerula uexit?), acompanado de adjetivos adecuados (salsa,
caerula), es otro sindnimo de mar; o que en V 615-616 (heu tot
uada fessis / et tantum superesse maris!) se opone precisamente a
mare en una hendiadis mas que probable.

Y también ocurre que uadum, en plural y en su acepcion original
de “lugar por el que se puede caminar” y, de ahi, “lugar de aguas
poco profundas”, es adjetivado en alguna ocasion por Virgilio
con breuis, subrayando la condicion muy escasa del nivel del
agua; asi, en V 221-222 (breuibusque uadis frustraque uocantem
/ auxilia); pues bien, a partir de esa construccion, se sirve de ese
mismo adjetivo plural ya sustantivado en otros lugares, como
por ejemplo en I 110-111 (tris Eurus ab alto / in breuia et Syrtis
urget) o X 288-290 (multi seruare recursos / languentis pelagi et
breuibus se credere saltu, / per remos alii). Sin duda, este uso tiene
mucho que ver con el griego Poayxéa, segin explica Servio (ad
1111).

De manera paralela sucede con fretum (“el estrecho”,
metonimicamente, “el mar entre tierras”; siempre en plural),
que en lugares como I 607 (in freta dum fluuii current), 111 127 (et
crebris legimus freta concita terris), V 141 (adductis spumant freta
uersa lacertis) y como V 627-628 (cum freta, cum terras omnis, tot
inhospita saxa / sideraque emensae ferimur), X 147 (media Aeneas
freta nocte secabat) o X 210 (hunc uehit immanis Triton et caerula

26 Cf. Luque (2011: 359-372).
27 Cf. Luque (2011: 165-190).
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concha / exterrens freta, en este caso otra vez acompanado del
adjetivo caerula), es un nuevo sindonimo de mar.

4.9. Aestus®®: Quizds mds sorprendente sea el uso metafdrico
por mare del sustantivo aestus, de semantica imprecisa pues
designa tanto el movimiento de las llamas como el permanente
movimiento de la superficie del mar, al igual que el brillo y el
calor (real o aparente, pues en el caso del mar, su movimiento
y la espuma consecuente se podrian asimilar al del agua en
ebullicidn) de esos elementos. Por supuesto, no siempre aparece
en la Eneida con este uso metafdrico pues Virgilio lo emplea
también con la acepcion de “calor intenso”, propio de las
llamas (véase, por ejemplo, II 706, 759) o propio de la estacion
veraniega (véase, por ejemplo, VII 495), lo que le hace sinonimo
de aestas, con quien esta en relacion etimologica, incluso en la
acepcion, nuevamente metafdrica, de los tormentos del alma,
como ocurre en IV 532, 564, VIII 19 o XII 486, conformando en
casi todos esos casos la clausula fluctuat aestu (IV 564: concitat
aestus).

Mas Virgilio extiende el campo semdntico del sustantivo en
expresiones como I 106-107 (hi summo in fluctu pendent; his unda
dehiscens / terram inter fluctus aperit, furit aestus harenis) o como
en II1 396-398 (has autem terras Italique hanc litoris oram, / proxima
quae nostri perfunditur aequoris aestu, / effuge), donde aestus (“el
mar en movimiento” —por efecto de la marea o del viento, no
necesariamente perjudicial- e incluso “embravecido”) resulta
ser la antitesis de aequor (“el mar en calma”). Otros ejemplos
similares pueden leerse en III 557 (exsultantque uada atque aestu
miscentur harenae), VIII 673-674 (et circum argento clari delphines
in orbem | aequora uerrebant caudis aestumque secabant), X 290-

28 Cf. Luque (2011: 123-137).
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293 (speculatus litora Tarchon, / qua uada non sperat nec fracta
remurmurat unda, / sed mare inoffensum crescenti adlabitur aestu,
/ aduertit subito proras sociosque precatur), 687 (labitur alta secans
fluctuque aestuque secundo) o X1 627-628 (nunc rapidus retro atque
aestu reuoluta resorbens / saxa fugit litusque uado labente relinquit).
La adjetivacion con crescens y con secundus resulta esperable
dentro de la acepcion del movimiento de la superficie marina
como consecuencia de la subida de la marea alta.

Quizdas mas llamativo sea el uso de aestus en un pasaje como
III 419 (uenit medio ui pontus et undis / Hesperium Siculo latus
abscidit, aruaque et urbes / litore diductas angusto interluit aestu)
con un adjetivo como angustus.

Y a partir de este sustantivo, Virgilio no tiene ningun
problema en usar el verbo aestuo, con la acepcidon de “moverse”,
“agitarse”, “fluctuar”, tal como ocurre en VI 296-297 (turbidus
hic [Acheron] caeno uastaque uoragine gurges / aestuat atque omnem
Cocyto eructat harenam).

4.10. Stagnum?: También dispone Virgilio de un sustantivo,
stagnum, de nuevo metafdrico, para referirse al mar, si bien no
al mar “estancado”, en calma o apacible, sino, por el contrario,
al mar agitado, de acuerdo con una extensién semantica
ciertamente nada evidente y poco explicable. Asi, en I 124-127:

Interea, magno misceri murmure pontum
emissamque hiemem sensit Neptunus, et imis
stagna refusa uadis; grauiter commotus, et alto
prospiciens summa placidum caput extulit unda.

29 Cf. Luque (2011: 249-255).
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O en X 764-765 (cum pedes incedit medii per maxima Nerei /
stagna uiam scindens, umero supereminet undas).

En otros lugares, como VI 323 (Cocyti stagna alta uides
Stygiamque paludem), sin embargo, la acepcion de stagnum como
“estanque”, “charca”, “laguna” (en ese caso, “profundo”, frente
a palus, que parece designar una “laguna poco profunda”) es

indiscutible.

4.11. Barathrum: Aun mas. Aunque el sustantivo barathrum
designa “el baratro”, “el infierno”, “lo que esta debajo” (cf. VIII
245), Virgilio se permite usarlo en la acepcion de “la profundidad
abisal del mar”, subrayando el significado de gurges, en un

lugar como III 420-423 (cf. supra 4.6).

4.12. Spuma (salis)*® | mons (aquae) / tanta molis: La prodigiosa
capacidad creativa virgiliana recurre a otros muchos
procedimientos para designar al mar, subrayando de paso
alguna de sus caracteristicas o circunstancias, elevando siempre
el discurso poético hasta limites inimaginables. Es el caso del
empleo de spuma, acompanado o no del determinante salis,
como sindénimo de mar; asi, en I 35 (uela dabant laeti et spumas
salis aere ruebant) o en Il 207-208 (haud mora, nautae / adnixi
torquent spumas et caerula uerrunt; verso repetido en IV 583).
Y, en relacion con este sustantivo, no tiene nada de particular
que Virgilio emplee los adjetivos spumosus, spumeus (vid. supra
4.7) o spumans (I1 209: fit sonitus spumante salo) para acompanar
a sustantivos marinos, o el verbo spumare, como sinébnimo de
navigare, como ocurre, por ejemplo, en X 208 (spumant uada
marmore uerso). Sintagmas similares se logran también con mons
mas el determinante aquae, tal como ocurre en I 105 (insequitur

30 Cf. Luque (2011: 355-358).
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cumulo praeruptus aquae mons). O, por fin, mediante la union de
un indefinido ponderativo con un sustantivo, como ocurre con
el sintagma tanta molis, en plural, en 1134 (et tantas audetis tollere
moles?).

4.13. Sal’' / salum’?: Y, si el sustantivo sal puede determinar a
sustantivos como spuma (en plural), con menos dificultad podra
hacerlo con otros, como campus® o aequor para designar al mar.
Asi, en X 213-214 se lee:

Tot lecti proceres ter denis nauibus ibant
subsidio Troiae et campos salis aere secabant.

Y en III 384-386:

Ante et Trinacria lentandus remus in unda
et salis Ausonii lustrandum nauibus aequor

Ennio habia ido incluso mas lejos que Virgilio pues no tiene
inconveniente en emplear el sustantivo sale (sic, nominativo)
con el adjetivo caeruleum como sindonimo de mare en Ann. XIV
385 (378 Skutsch: Caeruleum spumat sale conferta rate pulsum).

Por fin, Virgiliono tiene inconveniente en emplear el sustantivo
neutro salum’ (de hecho, yalo empled, aunque como masculino,
Ennio en Hecuba 179 Jocelyn: undantem salum), como sinénimo

31 Cf. Luque (2011: 243-244).

32 Cf. Luque (2011: 245-247).

3 Cf. Luque (2011: 119-121). Sin embargo, el ejemplo por él aducido de
campus en V 127-128 no debe entenderse como sinénimo de mare, pues se
refiere a la superficie de la roca que se alza sobre las olas. Plauto, en Trin. 834,
habia empleado el sintagma caeruleos per campos, para referirse al mar.

3 Cf. Luque (2011: 245-247).
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de mar y, en concreto del mar agitado, si tiene que ver con el
griego 0 oaAog, o del mar como extension de agua salada, si
tiene que ver con sal, segin ocurre en I 534-538 (y en II 209; vid.
supra 4.12):

Hic cursus fuit,

cum subito adsurgens fluctu nimbosus Orion

in uada caeca tulit penitusque procacibus Austris
perque undas superante salo perque inuia saxa
dispulit; huc pauci uestris adnauimus oris.

4.14. Aruum’®: De la constante asimilacion del mar con una
inmensa llanura que se puede cortar (secare), hendir (dehiscere,
infindere), barrer (uerrere), voltear (uoluere) o sencillamente arar
(arare), se explican bien los usos metonimicos de aequor o de
campus, ya sefalados en 4.13, y también el de aruum, relacionado
etimoldgicamente con arare, maxime si va acompafado de
un adjetivo formado a partir del nombre propio Neptunus,
como tantos otros con que se designan de manera precisa los
diferentes mares (Aegaeus, Lybicus, etc.), segun se dice, en esta
ocasion para referirse al mar de manera muy genérica, en VIII
695: arua noua Neptunia caede rubescunt.

4.15. Marmor®*® / marmoreus: No podia faltar en Virgilio una
designacion del mar muy llamativa y tal vez de raigambre
homérica, a saber, la de marmor, empleada por el mantuano en
VII 25-30:

3 Cf. Luque (2011: 119-121).
36 Cf. Luque (2011: 201-204).
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lamgque rubescebat radiis mare et aethere ab alto
Aurora in roseis fulgebat lutea bigis,

cum uenti posuere omnisque repente resedit
flatus et in lento luctantur marmore tonsae,
atque hic Aeneas ingentem ex aequore lucum
prospicit.

Y reiterada en otros versos de ese mismo libro, VII 718-719:

quam multi Libyco uoluuntur marmore fluctus,
saeuus ubi Orion hibernis conditur undis

Y auin otra vez en X 208:

it grauis Aulestes centenaque arbore fluctum
uerberat adsurgens, spumant uada marmore uerso.

Esas designaciones tan osadas son posibles porque antes, en
VI 728-729 (inde hominum pecudumaque genus uitaeque uolantum
/ et quae marmoreo fert monstra sub aequore pontus), Virgilio ha
utilizado el adjetivo marmoreum junto al sustantivo aequore,
subrayando, si, la suave textura y el brillante aspecto de la
superficie del mar en calma o pero también quizas la blancura
emanada de la espuma de las olas. Es cierto que ya Lucrecio se
habia servido de ese adjetivo para calificar al mar en II 763-767
(y 775), e incluso se habia servido de una comparacion muy
explicita para asemejar los oleajes llenos de espuma al marmol
blanco:

perfacile extemplo rationem reddere possis,

cur ea quae nigro fuerint paulo ante colore,
marmoreo fieri possint candore repente,
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ut mare, cum magni commorunt aequora venti,
vertitur in canos candenti marmore fluctus.

Y también Ennio, por su parte, ya anticipaba en Ann. 384
(Skutsch 377: uerrunt extemplo placidum mare: marmore flauo /
caeruleum spumat mare conferta rate pulsum) ¥ la comparacion,
siguiendo, sin duda, el modelo homérico de II. 14 273 (dAx
Haopaénv) y de 18 402-403 (rtept d¢ 0oog Qreavolo / apw
HOQUUOWV Qéev aometog); del mismo modo que Catulo en
LXIII 87-89 daba un paso mas en la conformacion de la metafora
al decir: at ubi umida albicantis loca litoris adiit, / teneramque vidit
Attin prope marmora pelagei, / facit impetum. Pero Virgilio la
asienta de manera definitiva y segura, prescindiendo en VII
28 de los sustantivos explicitamente referidos al mar (mare
caeruleum en Ennio, mare, aequora y canos fluctus en Lucrecio,
pelagei en Catulo)®.

En cuanto a la adjetivacion que acompana al sustantivo,
resulta de enorme osadia la utilizacion de lentus, con que, sin
duda, se quiere subrayar la dificultad de mover con los remos
las pesadas naves troyanas sobre un mar en calma absoluta o
calma chicha (VII 27-28), transfiriendo por enalaje a la superficie
del mar la adjetivacion que corresponderia a las naves, asi como
la aplicacién de un adjetivo derivado de un corénimo (VII 718),
como se hace en otras ocasiones con otras designaciones del
mar, segun ha quedado dicho. Por fin, si en VII 718 se emplea
el verbo uoluuntur con el sujeto fluctus, actuando marmore
Lybico como un complemento circunstancial, resulta mas facil
comprender en X 208 el sintagma marmore uerso, no menos

37 Apud Gell. 11 26, 21, 6 (Marshall).

3 No asi en VIl 718, donde aparece fluctus junto a marmore, ni en X 208,
donde, tras el fluctum del v. 207, aparece uada junto a marmore. Tan solo de
manera indirecta tonsae en VIl 28 hace referencia al contexto marino.
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osado que los anteriores.

Por lo demas, Virgilio se ha podido dejar seducir por la
indudable homonimia entre mare y marmor y por la comodidad
que proporciona una palabra de estructura dactilica para
conformar el quinto pie del hexdmetro, posicion en que aparece
siempre este sustantivo (en ablativo, marmore).

4.16. Caerul(e)um®: Estos dos adjetivos de color —del color
azul, concretamente- se suelen aplicar a todo lo que tenga
que ver con el mar (también con el cielo) e incluso con rios y
otros medios acuaticos, sea de color azul o no; asi, en VII 198
(uada caerula) o en X 209-210 (caerula freta) y en donde ya el
adjetivo no tiene por qué calificar el color de los sustantivos
sino su condicion marina. Virgilio, a partir de su frecuente uso,
sustantiva también, como lo habian hecho otros poetas antes
que él, el adjetivo caerulus (pero no el adjetivo caeruleus, sin
duda por razones métricas pues varios casos presentarian tres
breves seguidas) para designar especificamente al mar (no al
cielo, por contra, como si hacen otros poetas, como Ennio y
Lucrecio), bajo la forma de nominativo/acusativo plural neutro,
caerula, de nuevo muy apropiada por su estructura prosddica
para suministrar el quinto pie del hexdmetro, posiciéon en que
aparece las tres veces que Virgilio usa este sustantivo. Asi, en III
208 (repetido en IV 583) se lee adnixi torquent spumas et caerula
uerrunt; y en VIII 672, sed fluctu spumabant caerula cano.

4.17. Oceanus®: Por fin, Virgilio se sirve en varias ocasiones
del nombre propio Oceanus (del griego Qxeavog) para referirse

39 Cf. Luque (2011: 317-321).

40 Cf. ahora, los diferentes trabajos de Paulian sobre el Océano (1975: 53-58);
(1976: XII-XIV) y, sobre todo, (1978: 23-29). También, P. E. Knox (1989: 265).
También, obviamente, Luque (2011: 209-217).
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no a la divinidad, hijo primogénito de Urano y Gea, sino al mar
y, probablemente, en su origen, al mar exterior que circunda el
disco de la tierra, y, de manera muy particular, el Atlantico; de
hecho, aunque resulte sorprendente, en la Eneida el sustantivo
Oceanus solo se emplea en la acepcidon de mar, no como nombre
de un dios, salvo en un caso ambiguo, IV 129 (repetido en XI 1:
Oceanum interea surgens Aurora reliquit, donde, con todo, es mds
probable que se refiera al mar exterior en su zona occidental -el
Atlantico-, pues no se conoce que Océano haya sido esposo o
amante de la Aurora). Asi, en II 250 se lee:

nascetur pulchra Troianus origine Caesar,
imperium Oceano, famam qui terminet astris,
Tulius, a magno demissum nomen Iulo.

Y hay usos similares en 1745-746 (quid tantum Oceano properent
se tingere soles / hiberni), Il 250 (uertitur interea caelum et ruit
Oceano nox), IV 480-481 (Oceani finem iuxta solemque cadentem
[ ultimus Aethiopum locus est), VII 225-226 (audiit et si quem tellus
extrema refuso / summouet Oceano) o bien VIII 588-589 (it medio
chlamyde et pictis conspectus in armis, / qualis ubi Oceani perfusus
Lucifer unda).

5. Conclusion

Virgilio lleva su reflexion sobre el mar mucho mas lejos que
sus predecesores* y construye un universo literario y léxico en
torno a él de sorprendente creatividad y duraderos resultados*.
Apenas hay recurso encontrado por los que le precedieron para
referirse al mar que no haya utilizado y llevado a sus ultimas

41 Cf. M. P. Hodnett (1919: 67-82).
42 Cf. L. Zoicas (1991: 39-43).
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consecuencias el poeta de Mantua. Y, una vez que €l marcé
caminos seguros, facilito la creatividad de los que le siguieron,
de modo que, por si no bastaran los recursos por él empleados,
otros, sobre todo poetas, ensancharon las posibilidades
expresivas.

Naturalmente, lariqueza expresiva que muestra Virgilio deriva
de las necesidades exigidas por su relato que, como deciamos,
se ambienta de manera muy considerable en el medio marino.
Las prolijas écphrasis de tempestades, recorridos y paisajes
maritimos, concursos y batallas navales, etc. le obligaron a
resolver incontables problemas. Bastaria con repasar el uso del
léxico relacionado directamente con el mar, en pasajes muy
conocidos, para cobrar cabal conciencia de su habilidad para
solucionar lo que a otros antes de él y en cualquier lengua
resultaria de muy dificil ejecucion. Sirvan como ejemplos los
lugares en que Virgilio describe diferentes tormentas marinas,
como por ejemplo I 81ss., III 194ss. 0 V 8ss., sobre los que han
fijado en numerosas ocasiones su atencion los estudiosos*; pero
podrian aducirse otros no menos ilustrativos, como el pasaje III
410-425, la descripcion de la laguna Estigia y el Aqueronte en
VI 295-371, la del escudo de Eneas en VIII 671-713 o, en menor
medida, la comparacién incluida en XI 624-628.

Sin duda, el mar puso a prueba la capacidad creativa de
Virgilio y Virgilio supo estar a la altura de ese inmenso reto.
El, con su poesia, contribuy6 a transformar ese medio hostil
a los romanos en un espacio dominado y en un camino de
civilizacién.

4 Ademas de los trabajos citados en n. 3, cf. ahora Luque (2011: 467-482).
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Resumen

El relato acerca del rey Candaules confirma el proposito
expresado por Herddoto en el proemio de su Historia y permite
apreciar su arte como narrador. Esa narracion, que inaugura el
logos de Creso y explica como lleg6 al poder la dinastia a la que
este rey pertenece,a la vez resulta un ejemplo interesante acerca
del papel de la mujer en el marco de un mundo masculino —el
ambito del poder real en el reino de Lidia.

Si se considera, por otra parte, que los destinatarios de la obra
de Herodoto son principalmente griegos, es licito suponerque
esos destinatarios primarios confrontaran el modo de actuar de
esa reina con el comportamiento que se esperaba de una esposa
griega en la Epoca Clasica. Entre los aspectos de ese ideal
femenino que el relato pudo evocar en la audiencia griega estan
la pertenencia de la mujer al &mbito del oikos, su silencio, su
dependencia del varén —en este caso, el esposo—.Sin embargo,
la maestria de Herddoto garantiza que los oyentes/lectores no
pierdan de vista el propdsito de este relato en el marco del plan
general de la Historia.

Palabras clave: mujer - oikos - poder

Abstract

The short story of king Candaules, at the beginning of the
Croesus logos in the first book of Herodotus” Histories, offers an
interesting example of how a seemingly powerless woman —a
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queen-— becomes the key for a man —Giges— and his dinasty to
access the throne in ancient Libia.

If the primary narratees of the Histories were fifth-century BC
Greeklisteners, the story about a Libian queen and her behaviour
may have been seen by Herodotus” audiences through the eyes
of their own imaginary, i.e. the relashionship between women
and oikos, their submission to male relatives —in this logos, the
queen’s husband-. However, Herodotus’ narrative mastership
ensures the comprenhension of this story within the general
plan of his Histories.

Keywords: woman - oikos - power

En el proemio de su obra, Herddoto manifiesta que su
proposito de exponer las causas que llevaron al enfrentamiento
entre griegos y barbaros, asi como el de preservar del olvido las
acciones memorables de unos y otros. Teniendo en cuenta ese
proposito, la historia de como llegd al trono de Lidia la dinastia
ala que pertenece Creso' adquiere relevancia especial, pues este
rey fue el primero en atacar a los griegos de Jonia y el ultimo
en detentar el poder de Lidia antes de que su reino cayera en
manos de los persas. Veamos como comenzd esa historia.

El rey de Lidia, Candaules, convencido él mismo de que su
esposa es la mas bella, insiste en ello a su hombre de confianza,

" Creso es el primer rey lidio que atacé a los griegos de Jonia, y por ello merece
el interés de Herddoto en su busqueda de la causa del conflicto que llevé
finalmente al enfrentamiento entre griegos y barbaros. J. Blok (2002: 231)
explica que “the Lydian episode was the first in a chain of conflicts that would
only end with the defeat of Xerxes. Thevastcanvas of the Greek-barbarian
confrontation thus becomes the central part of a triptych, with the wings
portraying queens taking decisions fatal to their ruling buterring husbands”.
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Giges. Como no percibe en su subordinado la suficiente
conviccion respecto de ese tema, le propone que contemple a
la reina mientras ella se desnuda para acostarse y compruebe
asi que Candaules tiene razon. Esta propuesta, que genera la
venganza de la reina, desencadena el acceso al poder por parte
de Giges, primer rey de la dinastia cuyo ultimo heredero sera
Creso. Esuna historia que ha tenido una rica tradicion literaria
en autores posteriores a Herédoto? y que sigue dando frutos
hasta nuestros dias’.

En las versiones antiguas el foco de atencion estd en la figura
de Giges, quien ha de ocupar el lugar de Candaules apelando
a variados recursos, entre los cuales uno digno de mencion es
el anillo de invisibilidad que utiliza en el relato platonico. En
la historia que conocemos por Herddoto, el ascenso al poder se
inicia con la descripcidn de la belleza de una mujer y se asocia
con lo licito o ilicito de contemplar esa belleza para comprobar
la veracidad del juicio emitido acerca de ella. El conflicto que
conduce al cambio de rey en el trono de Lidia se desencadena
a partir del ver y el saber*. Hay una transgresion de los limites

2 En la Antigledad, la historia de Giges conocié cuatro versiones: la de
Herddoto, una de Platdon (Republica ll, 359b-360c¢), otra de Nicolas Damasceno
(en Muller, Fragmenta Historicorum Graecorum, lll) y por ultimo una versién de
Plutarco(Questiones convivalium. |, 5). La tradicion retérica incluyé variantes de
esas versiones a modo de exempla o topoi en manuales y tratados de moral, tal
el caso de Cicerdn, Justino, Dionisio de Halicarnaso, el mismo Plutarco entre los
més notables. (Potet, 2003: 694 ss).

3 Dos ejemplos del siglo XX que merecen especial atencion son los que se
incluyen en El paciente inglés de Michael Ondaatje y en Elogio de la madrastra
de Mario Vargas Llosa. La novela de Ondaatje se enriquece ademas en la
versiéon cinematografica dirigida por Anthony Minghella, responsable también
del guién.

4 Un detallado estudio que considera, entre otros, este episodio en relacién con
el valor simbdlico de las nociones de desnudo/vestido en Herddoto, en Soares
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que recibird castigo y marcard a la estirpe de Giges hasta su
ultimo representante’.

En este breve relato que estamos considerando se advierte la
voluntad de que el oyente/lector comprenda lo que se le dice,
especialmente cuando se lo enfrenta con algun aspecto de la
cultura no griega que podria resultar desconcertante para él. En
palabras de Francgois Hartog (2003: 29-30):

“El espejo de Herddoto es también el ojo del historiador
que, al recorrer el mundo y relatarlo, lo pone en orden en
un espacio griego del saber y, al mismo tiempo, construye
paralos griegos una representacion de su pasado proximo:
se vuelve rapsoda y agrimensor”.

La gravedad de la ofensa que experimenta la reina cuando
se sabe observada por alguien que no es su esposo no se debe
exclusivamente a la violencia ejercida contra la intimidad de
su camara nupcial, o a la ruptura de los votos de confianza
entre los esposos, sino también a la afrenta contra el pudor que
es compartido por todos los lidios: mapa yap totor Avdotoy,
oxedov d¢ kal mapa Tolol AAAOLOL PBagPagotal, Kat avdoa
0@ONVAL YOUVOV €C aloxOvnV HeyaAnv @épet (pues entre los
lidios —y en general también entre los otros barbaros—, incluso
que un hombre sea visto desnudo conduce a una gran deshonra,
I. 10)°. El conector yap prepara al narratario griego para esa
explicacion. A su vez, el universo femenino que este historiador

(2013).

>El oraculo de Delfos anuncia que tras cuatro generaciones, la dinastia perdera
su poder.

¢ Seflala Asheri (2007: 83) que el desnudo “of both men and women was
taboo also in Greece in a very early period, until, formen, nudity in athletic
contests was introduced (by the Cretans and the Spartans)”
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describe encuentra ecos en la imagen de la esposa ideal que
forma parte del horizonte de expectativas de esos destinatarios
griegos:

“Esses historiadores [Herddoto y Tucidides] nos
apresentam, junto a os indicios que constituem des viosao
modelo feminino convencional, algunas referéncias que
atuam no sentido de reafirmar esse mesmo modelo,
pois eles nao conseguem se distanciar de la ideologia
predominante no momento da producao de suas obras.
Também acreditamos que o ndo rompimento com os
ideais culturais era uma condigao essencial para o
reconhecimento e divulgagao de suas obras. Vemos ambos
os historiadores atribuirem a esposa a procriagao de filhos
legitimos, o siléncio, o preparo de alimentos, entre outros
atributos” (Lessa, 2010: 81)

Pasion y persuasion

El relato se inicia con el estado de la situacion en el trono
de Lidia: el rey Candaules estd enamorado de su esposa
(NoaoOnNg éwvtoL yuvvalkog) y cree que ella —de quien no
conocemos el nombre-es lamujer mas bella de todas las mujeres
(¢oaoOceic d& evopllé ol elvat yvvaika TOAAOV Tacéwv
kaAAlotnv). La pasion por la reina y el deseo de persuadir a su
subordinado combinan sus efectos desde el comienzo de esta
historia. En la oracion con que se abre el relato aparecen dos
términos construidos con la raiz €¢g-, cuyo significado bdsico
es “desear, estar deseoso de””, y que hace referencia al eros, el

7 Estos verbos constituyen el campo semantico del deseo, que es en realidad
una subclase dentro del campo de la voluntad: los verbos principales de este
campo son BovAopat y OéAw, é0éAw “querer”, “desear”, que tienen otra
construccion (Rodriguez Adrados, 1995: 22-23).
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amor-pasion del amante, independientemente de la presencia
de la philia, el querer. “El hombre enamorado vive dentro de un
mundo extrano, semidivino, ajeno a la sophrosyne de la norma
tradicional” (Rodriguez Adrados, 1995: 48-49). La enajenacion
de que es objeto el rey apasionado y que constituye una especie
de locura explica el porqué de su comportamiento indecoroso®,
que lo lleva a hablar de algo que solo él tiene derecho a
contemplar, segin lo imponen las reglas del decoro (oxoméewv
TIVA TX EWLTOV).

El discurso del rey, en el que afirma que su esposa es la mujer
mas bella de todas, es presentado indirecta y sintéticamente por
la voz de Herodoto, el narrador extradiegético y omnisciente.
Equivale a un retrato’, condensa la informacion necesaria para
que se acepte que la reina es la mujer mas bella sin dar los
detalles que permitirian a su interlocutor adherir a tal juicio
sin que mediase una imposicion nacida del temor, que sera lo
que mueva a Giges finalmente. Esta enunciacion de Candaules
carece de la fiabilidad que tiene la prueba visible, como lo sefiala
el mismo Herddoto cuando parafrasea la sentencia de Her4clito
acerca de la credibilidad de lo que se ve y de lo que se oye: wta
Y&Q Tuyxdver avOowmolot €6vta AToTOTEQX OPOXAUQY
(pues para los hombres sus oidos son menos confiables que sus
0jos)'. La ausencia de una descripcion detallada de la belleza

8 El comportamiento de Candaules, que manifiesta su pasién por la esposa,
remite a una sentencia que condena la exposicion de la intimidad frente a
otros: yvvauki pr) paxeoBat undé &yav goovetv AAAOTEIWV TTAQOVTWV: TO
HEV YO dvolay, TO D¢ pavav dvvartar maéxety, “En presencia de extrafios
ni pelees con tu mujer ni le hagas demasiado caso: pues lo uno es insensatez,
y lo otro puede parecer locura”, Cleobulo.en Diels, H. ;Krantz, W. (1956: 63).
% El potencial ecfrastico de este pasaje ha sido advertido por Mario Vargas Llosa
quien en su Elogio de la madrastra recrea el discurso de Candaules en primera
persona en la voz de don Rigoberto.

'%Frag. 101: o¢BaApot [yao] twv atwv akoBéotegot paotveg ([En efecto,]
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de la reina en este relato podria deberse no solo al hecho de que
su funcion sea especialmente proporcionar una primera causa
para explicar el ascenso al poder del antepasado de Creso, sino
que también resultaria coherente con la preferencia griega de
no incluir en sus pinturas desnudos de mujeres “respetables” o
“bem-nascidas”!'.

El rey, habituado a que se le obedezca, insiste en que su oficial
de confianza compruebe la veracidad de la afirmacién. Idea
entonces un plan para que el otro pueda contemplar a la reina
sin que ella lo sepa’?: &1V Y& €yw punxavioopat o0Ttw ote
pUnNdE pabetv pv 0pOetoav V1O oéo. Eyw Yo o€ &G 10 olknua
&V T KoLHWHeOa OmoOetnc dvoryopévng Bveng otrow, (pues
para empezar yo prepararé todo de modo que ella ni siquiera se
dé cuenta de que ha sido vista por ti. Te ubicaré tras la puerta
entreabierta que da acceso al aposento en que dormimos, I. 9,
5). De esta manera, lo que era una experiencia estético- erdtica
(el rey admirando la belleza de su esposa) y enunciativa (el rey
afirmando que la belleza de su esposa es insuperable) pasa a
formar parte de una argumentacion en que el rey espera por

los ojos son testigos mas exactos que los oidos) (Cornavaca, 2008: 262)

" Williams, 1984: 98. Mencionado en Lessa, 2010: 39. Una descripcién
detallada serfa una especie de pintura con palabras.

2 Lamujernosabra(puesnoverd) que laven. Sera mero objeto de contemplacién,
como la pintura en un vaso (o un fresco, o una escultura). Herédoto no dice
qué hace el rey mientras tanto, pues ha precedido a la esposa en su entrada
a la cdmara nupcial. Dificilmente se desnude en presencia de Giges, teniendo
en cuenta la observacién acerca del pudor experimentado por hombres y
mujeres ante el desnudo. Posiblemente él mismo la contemple mientras ella
se va desnudando. A partir de esta Ultima posibilidad genera Vargas Llosa en
su version una situacion perversa que no solo hace mencion del desnudo de la
reina sino también del encuentro intimo entre los esposos, conscientes ambos
de que Giges los observa.
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parte de Giges una total aceptacion de su proposicién como
confirmacion del poder que detenta, es decir una muestra de
sumision. La reina y la pasion que ha despertado en su esposo
pasan a un segundo plano. Estamos ante una confrontacién de
poder entre varones no iguales en jerarquia.

Tres términos resultan claves en este pasaje: unyxavnoouat,
o@pOeioav y otknua. El verbo pnxavrjoopat denota la argucia
de Candaules, quien recurre a una artimana para que otro
hombre contemple a su esposa, trampa a la que seguird un
castigo igualmente mafioso por parte de su esposa®.Como
efecto primero del plan del rey,el participio opOeloav, refuerza
la condicién de objeto a que se ve reducida la reina, ignorante
(Und¢ paBetv) de lo que su esposo ha ideado. Por ultimo, la
construccidn éctooiknua remite al espacio del oikog, que en el
mundo griego es el ambito propio de la mujer.

Oikos y aidos

Enellogos de Candaulesy Giges, el sustantivo otknua, teatro de
la ofensa que sufrela reina y también, mas tarde, de lareparacion
que ella propone para la afrenta sufrida se asocia con la nocion
de oikog, que para el oyente/lector de Herddoto corresponde
a la estructura basica de la sociedad griega, mdas precisamente
de la polis™. En ese &mbito privado, la violencia experimentada

3 En la tradicion de la cultura griega existen numerosas manifestaciones de
notable astucia, pero el personaje astuto por excelencia es Odiseo. En la historia
de Candaules y su esposa, la referencia al ingenio maquinador de uno y otro
invita a comparar a la pareja real lidia con el matrimonio de Odiseo y Penélope,
cuya notable inteligencia es sefialada en diversos pasajes de la Odisea. Sin
embargo, en el relato de Herédoto, los reyes de Lidia resultan la contracara del
matrimonio paradigmético de los reyes de ftaca, pues el ingenio de Candaules
y su esposa estan orientados al mutuo dafo.

'* Households and families were the core institutions that, in most ancient
societies, served as the prime social arenas wher gender relations were both
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por el personaje femenino puede ser comprendida en relacion
con lo que se espera de una esposa respetable. Segin F. S. Lessa
(2010: 15):

“Temos conhecimento da existéncia de un conjunto de
virtudes convencionalmente reservado as mulheres pela
sociedadeateniense doPeriodo Classico, noqual seincluem
0 excercisio das atividades domésticas; a submissao ao
homem; a abstinéncia a os prazeres do corpo, considerados
como masculinos; o siléncio; a fragilidade e a debilidade;
a reproducao de filhos legitimos -preferencialmente, do
sexo masculino; a vida sedentaria e reclusa no interior do
oikos (grupo doméstico); e a sua exclusao da vida social,
publica e econdmica”.

Esta referencia a la vida recoleta de la mujer en el interior del
oikos es particularmente significativa en el caso de la esposa de
Candaules, pues el conflicto que se desencadena en el breve
relato herodoteo nace de la invasiéon de su intimidad. Una
transgresion en el ambito privado tendra un efecto publico.
Ahora bien, de las cualidades enumeradas en la cita anterior,
pocas estan atestiguadas en la breve presencia de esta reina
cuyo nombre desconocemos®™ en la version de Herddoto.

constituted and acted out. [...] The most important Greek words for household
were oikos and oikia, both meaning ‘house’ in several senses, including: 1) the
physical structure, a building; 2) a family or lineage (as in English usage, e.g.
"Houseof Windsor’); 3) an estate or property; or 4) almost all of the above at
once, a household. The adjectival form, oikeios, means ‘related’, but can also
mean ‘private’, highlighting the significance of the household as therealm of
private life in contrast to civic and communal activity (Foxhall, 2013: 24)

1> En otras versiones se le atribuyen diversos nombres. Para un andlisis detallado
del tratamiento usual al referirse a la mujer, la esposa, personas de autoridad,
ver Dickey (1996).
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Posiblemente las mas notables sean el silencio y la sumision al
hombre.

En relacidon con el silencio, el narrador senala: MaBovoa d¢
0 mown0ev €k TOL AvdEOS ovTe avéPwoe aloxvvOeloa ovTe
£do&e paBetv (cuando se dio cuenta de lo hecho por su marido,
aunque avergonzada, no grito ni parecio haberse dado cuenta).
A continuacion Her6doto anade: év vow éxovoa teloeoBat tov
KavdavAnv (con el proposito de vengarse de Candaules). Si
los oyentes/lectores griegos han ido construyendo hasta aqui la
imagen de una mujer que se parece a las esposas griegas cuya
vida transcurre principalmente en el interior del oikoc, esa
imagen se modifica y enriquece con la mencion de la venganza,
tan variadamente presentada en diversos mitos protagonizados
por mujeres cuyas historias han dado origen a inolvidables
tragedias®®.

Este otro aspecto del silencio de la reina, que le permite tramar
la venganza, nos remite a la segunda cualidad que parece
ejemplificar este personaje: la sumision al vardn. En efecto,
como sefala H. Foley, 2001: 8):

“As life long legal minors, Attic women were meant to
make important decisions under the supervision of a
guardian (kurios), although they could and apparently did
exercise influence on family matters concerning adoption
and inheritance and may offered opinions on public
affairs. Women married young and ideally did not choose

' En la tragedia es posible apreciar ejemplos notables de personajes femeninos
capaces de tramar venganzas: Medea, Fedra, Clitemnestra entre otros. Acerca
de esta Ultima ha sefialado Ana Iriarte: “Conforme al paradigma de la habil
tejedora, varias son las heroinas tragicas que, tras la Clitemnestra de Esquilo,
demostrardn dominar con igual habilidad el arte sutil de hablar velando lo que
en realidad se dice y el de manejar el telar” (Iriarte, 1990: 115).
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their spouses, manage their dowries, divorce without the
approval of their kin”.

La descripcion anterior se ajusta desde la perspectiva griega,
a la conducta de la reina cuyo estatus como subordinada al rey
no cambia cuando Giges ocupa el lugar de Candaules-lo cual es
evidente también porque son los nombres de los reyes los que
perduran, ella solo es la esposa de uno u otro-. Necesita que
un hombre cumpla con el acto punitivo que ha de reparar la
afrenta a su aidds. Para ello debe abandonar el silencio y actuar.
Herodoto cuenta que secretamente hace llamar a Giges ante
su presencia. El historiador, que no nos ha dejado conocer el
nombre de la reina, nos permite escuchar su voz:

Qg 0¢ 0 T'vyne dmiketo, €Aeye 1) yuvi] tdde «NvV
oL dvwv 0dwv Tapeovoéwyv, I'vyn, ddwuL alpeory,
oxotéonv PovAear Toaréobar 1 yao KavdavAnv
amokTelvag euéte kal v BaocAninv &xe v Avdwv,
N avtov oe avtika oUtw amoOvrjokewy del, WS avun
niavta metldopevog KavdavAn tov Aowmov dne & ur)
oe 0el. AAA’ 1) TOL KELVOV Ye TOV TALTA PovAgvoavta
det amOAAVOOaL 1) o€ TOV e YUV Vv Oenodpevov katl
rniomoavta oL voulopeva.» (1. 11, 7-15)

(Y cuando Giges llego, dijo la mujer lo siguiente: “Ahora, Giges,
he aqui dos caminos, te doy a elegir cudl de los dos tomar:
entonces, o bien después de matar a Candaules obtienes el
reino de los lidios y a mi, o bien es preciso que ti mueras de
inmediato, de modo que en el futuro, pues obedecesen todo
a Candaules, no veas lo que no debes. Ciertamente es preciso
que muera aquel que ided ese plan o ti, que me has visto
desnuda y has obrado contra lo que es licito.)
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Acttia ~habla— muy brevemente, cuando hace llamar a Giges
para plantearle la alternativa entre las dos posibles muertes
masculinas. Su discurso es claro e inobjetable. Herodoto
menciona la sorpresa de Giges y su suplica de no verse
obligado a elegir. Cabe preguntarse si la sorpresa se debe al
hecho de descubrir que ella esta enterada de lo que él ha
hecho o a la clara determinacion de la reina'’, que lo conmina
a tomar una decision que contiene una fatalidad: alguien
debe morir para reparar el dano infligido a su decoro. Véase
la acumulacion intensificadora de términos que remiten a la
idea de lo que se impone: avayxain, “necesidad” y év déewv,
“tener que”, asociados paraddjicamente a la idea de “eleccion”
contenida en aipeotwv. Giges se ve compelido a elegir dos
veces, primero por parte de Candaules y luego por la reina. En
este relato, esa eleccion senalaria el alcance del ejercicio de la
libertad, enmarcada en una ominosa y constante referencia al
cumplimiento de algo inevitable®.

La propuesta delareina a Giges es semejante ala de Candaules
en cuanto a su ejecucion: €l ha de entrar en la cAmara nupcial y
ocultarse tras la puerta entreabierta para esperar la llegada de
los esposos a la hora de acostarse. Difieren los planes en cuanto
a la motivacién: a Candaules lo mueve la pasion del amor, a la
reina la pasién de la venganza®.

17 E| discurso claro (saphés) parece estar reservado a la conversacidon masculina,
mientras que la comunicacion entre hombre y mujer siempre esta expuesta al
fracaso, ya sea por la falta de moderacion asignada a la mujer, por la capacidad
de fingimiento de la que se le cree dotada o incluso, por un sentimiento que se
le exige: el pudor (aidos) (Iriarte, 1990: 124).

'8 xonv yao KavdavAn yevéoBar kaxax (I. 8, 7-8).

19Soares (2013: 41).
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Conclusion

El breve relato que inaugura el logos de Creso y explica
como llego al poder la dinastia a la que €l pertenece, ofrece un
claro ejemplo de imagen femenina en el marco de un mundo
masculino —el &mbito del poder real en el reino de Lidia-. Esa
imagen parece compartir algunos rasgos del ideal femenino
griego en la Epoca Clasica, tales como la pertenencia de la mujer
al &mbito del oikos, su silencio, su dependencia del varén —en
este caso, del esposo-—.

La historia narrada por Herdédoto menciona solamente los
nombres de los dos varones en cuyas manos ha de estar el
reino de los lidios: Candaules primero, luego Giges. La reina,
esposa del primero y mds tarde del segundo, permanece en
el anonimato. Reducido también es el espacio en que ejerce
su dominio: T0 otknua. Alli su esposo Candaules se rendira
a su belleza —¢paocOeic— en un estado de entusiasmo que ha
de causar su propia muerte en el mismo espacio limitado de
la cdmara nupcial. Morird a manos de Giges, quien ha sido
persuadido primero por Candaules —de la belleza incomparable
de la reina— y mas tarde por la misma reina —de la iniquidad
de la contemplacion de esa belleza por parte de quien no fuera
el rey y legitimo esposo—. Herddoto explica que la desnudez
resulta un tipo de exposicion humillante para varones y mujeres
entre los barbaros. En este caso, por tratarse de una mujer que
se comporta con decoro, es posible la asimilacion al modelo de
esposa decorosa del imaginario griego.

Lareinainnominada guarda silencio cuando se sabe observada
por quien no tiene derecho a contemplarla. No es simple recato,
en este caso, lo que la hace permanecer callada ante la afrenta.
Es la urdimbre de la reparacion de esa ofensa lo que trama en
silencio, de la que solo se entera después Giges pues a €l le
impone el cumplimiento del desagravio. Cuando expone su
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plan causa asombro en su interlocutor, posiblemente porque
es clara y concisa, sin titubeos ni arranques emotivos que
empanen su expresion. En la astucia de la reina se manifiesta la
inteligencia practica, otro rasgo apreciado por los griegos® en
general y por Herodoto en especial.

Cuando Giges accede a matar a su sefior y tomar como suyos a
la esposa y al reino, parece desconocer la sentencia de Cleobulo,
destinada al varon: “Césate con los de tu linajepues, si lo haces
con los de uno superior, tendras en ellos no allegados sino
senores”.
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Introduccion: Modalidades liricas horacianas

Entramos con las Odas en el campo de la lirica: yrjvog Aemtov
o genus tenue con distintos tonos, sublimis o elevado y humilis
o menor, mas recogido y sencillo, con una mowAia o variatio
tematica asombrosa desplegada en una polaridad!, mas de
integracion y complementacion® que de tension u oposicion,
que abarca tanto la otacwwtucd pnAn o lirica civil, como la
AvQK& pNAn, o individual.

Es evidente que el impacto de la lirica arcaica griega lo ha
elevado en tono y tema sobre el arte miniaturistico de cufo
helenistico, del cual, sin embargo conserva los mejores recursos,
pero aplicados a una estética, no del lepos® como los neotéricos,
sino del decus.

El discurso horaciano sobre el amor es cuantitativamente
importante en su obra* y dentro de su lirismo individual, es
definitorio de su concepcion sobre el amor, pero no es lo mds
significativo de su poesia’; la falta de voz y de caracterizacion

! Polaridad que se halla ya en Alceo, su paradigma lirico por excelencia.

2 Santirocco (1986) y Galinsky (1996: 253-261). aconsejan no enfatizar una
esfera a expensas de otra, sino mas bien buscar la armonia en la interrelacion
para hacer justicia a la variedad y complejidad de su lirica. En ese sentido
hay que leer todas las referencias y alusiones alcaicas contenidas en las odas,
ademas de admitir ambas modalidades en una sola oda.

3 Granarollo (1971).

4 El corpus erético del venusino abarca al menos: Epodos 11, 14, 15; Satira |,
2;Odas: 1,5,8,9,11, 13,16, 17, 19, 22, 23, 25, 27, 30, 32, 33, 36, 38; II, 4,
58,9 11,12; 1, 7,9,10, 11, 12, 15, 20, 26, 28; IV, 1, 10, 11, 13. Puede
haber variaciones, si se consideran amorosas odas también conviviales, pero
este listado casi no se discute.

> Ancona (1994) sefala que en general. se ha subestimado su poesia de amor
por no ser un Catulo o un Propercio; pero en estos topicos ha habido una
revaloracion por su fina ironia y sus notas ludicas. Ancona va mas alla en la
lectura de las catorce odas que selecciona, al destacar a Venus como un poder
irreductible en la vida.
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de las mujeres cantadas, las vuelve mas bien tipos femeninos
sellados con un nombre simbdlico, parlante o proléptico, sin
autonomia propia, salvo contadas excepciones y con discurso
prestado, sin un amor que se enaltezca como el summum
paradigmatico; son tan numerosas las mujeres que desfilan
en su obra que no hay perdurabilidad de sentimientos, ni
lazos para un aeternum foedus al modo catuliano o elegiaco, ni
intensidad que revele un compromiso de todo su ser, solo una
experiencia precaria y fugaz con libertas, siervas, hetairas o
prostitutas, nunca con ingenuae, legitima en la primavera de la
vida, desubicada en la vejez, pero que arranca acentos lacerantes
cuando no es correspondida y una doliente melancolia al
recordar una pasada, aunque breve felicidad.

A Horacio no le interesa profundizar la emocion amorosa,
sino la conducta de los amantes, incluyendo en una alta ironia
la suya propia, por eso en su poesia, el amor es multiple,
transitorio y profano, frente al elegiaco que lo reclama tnico,
eterno y sagrado.

La pasion por la pasion en si, al modo idealista de los elegistas
es rechazada y, por ende, la expresion de la misma; Horacio
deslinda deliberadamente su lirica amorosa de la elegiaca
controlando pasidn y poesia con racionalidad, realismo y modus
omedida, es decir, poniendo la relacion amorosa en perspectiva,
finalizandola cuando no se sostiene y distancidndose con un
yo autoral presentado como magister amorum, aunque esto no
siempre se dé asi; este magisterio se debe tal vez ala desigualdad
entre amada y amante, desigualdad que no concede voces
distintivas a ninguna de las fugientes amadas.

Sin embargo, su lirismo erotico no es frio ni distante, sabe de la
pasion, sufre terriblemente por ella, la enfrenta con lucidez y no
siempre con buenos resultados, ya que el rencor, la sustitucion
por otra, el retorno a un amor anterior, el desdén e incluso la
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plegaria no impiden las quemaduras con las que arde.

Por otra parte también se aleja de las salidas que presenta el
amor pastoral, pero sin el empleo de la recusatio, ya que nada
se dice del amante que termina tragicamente con un suicidio
como en las églogas VIII y X o del desesperado de la Eg. 1I,
que no puede resignarse® o de la abandonada que recurre a los
encantamientos para reconquistar al amado (VIII)’, salvo en el
epodo 17, acerbo contra las hechicerias amatorias de Canidia.
La resolucion amorosa virgiliana tal como se ve aisladamente
en cada égloga, es muy distante de la horaciana.

Esto en cuanto a la lirica individual, subordinada en general
a un discurso de autocontrol pasional implicado en un
epicureismo ya presente en Lucrecio, con las salvedades que
hemos marcado, siempre con perspectiva masculina.

Pero el yo civil de Horacio coincide con la politica matrimonial
y familiar de Augusto, incluso desde las Sdtiras hasta el Carmen
saeculare, por eso aparece, aunque con menos frecuencia, el
elogio de la relacion conyugal en general, pocas veces con
nombre y apellido, como en II, 12 dedicada a Mecenas y
Licymnia, o en III, 27 alabando la fidelidad de Hipermestra
para con Linceo y en algunas como un anhelo inalcanzable para
su experiencia personal, tal vez velado y refrenado en una voz
distante, omnisciente y desiderativa.

® El tema del puer delicatus aparece en Odas IV, 1y 10 con un matiz distanciado;
estan en 12 persona, pero su pasion hacia Ligurino se resuelve con un reproche
a Venus o en un sueno donde se lo imagina entregado a él o advirtiéndole de
lo que le pasaréa en la vejez.

7 Soluciones amorosas fallidas, que consideradas aisladamente, égloga por
égloga, distan mucho de las horacianas donde nadie se suicida por amor; sin
embargo examinadas estructuralmente por Virgilio (segun P. Maury, O. Skutsch
et alii), son rechazadas en la totalidad del poemario, conformando el discurso
virgiliano sobre el amor, un predominio del 6oc sobre el taBoc, donde parece
darse precisamente una lectura inversa.
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Dos corrientes presenta la poesia de amor hasta Horacio,
inauguradas® en la tardia reptblica por Lucrecio y Catulo:

1) Para este y los neotéricos, el amor total, espiritual y sexual,
es la mayor experiencia del hombre; la pasion se centra en una
domina con la que se concierta un aeternum foedus amicitiae,
al margen de la legalidad juridica, porque su estado civil no
lo permite, dado que la amante es casada, o no se desea una
relacion conyugal legalizada. Esta linea se contintia en la elegia
amorosa de Tibulo y Propercio afiadiendo una intensificacion
del vinculo erodtico con el servitium amoris; este ensalza a la
amada y rebaja al amante.

2)Laotraarrancade Lucrecio’ arraigadaenladoctrinaepictrea
considerando la experiencia amorosa sexual como un hecho
riesgoso que hace peligrar la atapalia o imperturbabilidad
propia de los espiritus superiores, abogando por lo tanto, por
una relacion que no comprometa el intelecto del hombre de
modo perdurable, mejor si fugaz, en un discurso masculino
sobre el amor y en esta se inscribiria Horacio con las debidas
modulaciones del discurso poético asistemdtico sobre el
filosofico.

Decimos inauguradas porque de Lucrecio y Catulo
tenemos obra completa, pero sabemos de una lirica amorosa
preneotérica, bastante artificiosa como buena heredera de la

8 Granarollo (1971: 1-152) y Buisel (2001: 257-282).

° Lucrecio. De rerum natura IV, w. 1058-1287, en particular los vv. 1075-6:
Nam certe purast sanis magis inde voluptas
quam miseris.

El amor pasional es una causa de tapa&ia o perturbacién que se confabula

contra los verdaderos placeres de la mente, aungue el deseo sexual es natural

y legitimo, pero debe ser satisfecho con el amor comercial.

Para la relacion Lucrecio-Epicuro en este tema cf. el comentario a este pasaje en

la ed. de Bailey (1963: 1302-1304).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 61-78

65



66

Marfa Delia Buisel

poesia alejandrina, representada por Lutacio Catulo, Valerio
Aedito y Porcio Licino, de los que nos han llegado, via Ciceron y
Aulo Gelio, escasisimos fragmentos epigramaticos, insuficientes
para una valoracion de conjunto sobre el tema del amor™.

Lirica amorosa horaciana

Horacio diversifica en sus odas las relaciones amorosas del
yo autoral lo que significa que no hacemos atribucion de todos
estos amores al hombre Horacio, por mucho que de €l haya
o hay en ellas, sean experiencias propias o ajenas; tampoco
creemos que sean puramente literarias.

Este dato es clave porque si hay un rasgo que caracteriza
su lirismo erotico es la distancia marcada por el poeta como
observador alejado de los amores presentados (I, 25, 27 y 33; 111,
7) incluyendo los propios, como en I, 11; el de Venusa juega el
rol del magister o praeceptor amorum, sabio que no ahorra su pizca
de ironia, experimentado, mayor en edad que sus aconsejados,
ya sea con una perspectiva seria, parddica, ingeniosa, patética o
ridicula, etc., asumiendo varias voces y desdoblandose una vez
con una alterlocucion femenina (111, 9).

Seguin Brian Arkins (1993: 106-119) el “Horace’s role of
detached observer is highly original and has no real counterpart
in Greek or Latin literature. It is also poetry of the very highest
quality”, de lo que no dudamos.

Pero este rasgo no se da con caracter absoluto, ya que hay odas
que lo muestran victima de una pasion destructiva de la que no
puede separarse, siendo ademads la amada indigna de un amor
tal como se da en muchas elegias erdticas, con lo que se palpan
las interferencias entre una y otra especie lirica''.

19 Granarollo (1971: 1-152).
" Las especies liricas no se dan en estado puro, hecho advertido y comprobado
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Si la elegia latina es, en la expresion de Fedeli'?, un carmen
mixti generi, atin con la debida atenuacion, casi lo mismo podria
decirse de la lirica erotica horaciana, aunque ambas especies
presenten rasgos polarizados que permiten una delimitacion,
ya que en Horacio a veces es muy evidente la necesidad de
distinguir su poesia amorosa de la de los elegiacos, con todas
las diferencias que deban hacerse entre cada elegista y a su vez
en el itinerario poético de cada uno de ellos.

Las mujeres horacianas, muy numerosas, difieren de las
presentadas en Catulo o los elegiacos; en estos vemos un perfil
femenino mas concreto, de una intensidad afectiva y pasional
unicas, y sabemos que su nombre poético encubre uno real
identificable historicamente; los pseudénimos horacianos, mas
bien nombres parlantes o prolépticos, no ayudan a develar
ningunaidentidad valedera, en general no apuntan a ennoblecer
al amor de turno, aluden a una debilidad o a un rasgo negativo,
ej. Lalage, Leuconoe, Lyce, Barine, etc., ademas la cantidad de
estos amores literarios o no, atenta contra la intensidad y la
profundizacion de los mismos.

Las caracteristicas del amor tal como Horacio lo expresa en su
poesia:

1. Es un irracional cruel e intratable al que hay que tratar
racionalmente para no ser destruido y que como divinidad saeva
(lldmese Venus o Cupido) es preciso concederle veneracion y
no manejarse con arrogancia (I, 19; 111, 18).

2. Es mortal, empieza y termina o hay que terminarlo.

3. No es para siempre, tiene un tiempo: la juventud, de alli su

por Wilhem Kroll quien hablé de un cruce de géneros o una mezcla digna de
tener en cuenta al analizar la poesia antigua. Véase la discusion suscitada a
raiz de la comunicacién de V. Pdschl (1980: 157-166) y las intervenciones de P.
Fedeliy J. Granarollo en el coloquio de 1979: Thill, (ed.).

12 Fedeli (1992: 39-73).
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efimereidad.

Con todo podemos hallar alguna excepcion, de modo que
no son aseveraciones absolutas, pero si bastante generales y
muchas veces bien deliberadas.

La desaprobacion del amor tibuliano en I, 33 usando el verbo
decantes con matiz peyorativo o el rechazo al llanto de Valgio
enIl, 9, 9 que se lamenta con flebilibus modis se empareja con el
rechazo del discurso elegiaco, que ofrece un lamento mas alla
de lo tolerable plus nimio, propio de una sensibilidad enfermiza
y clausurada en su problema, tal vez no siempre dispuesta a la
aceptacion de una voz no complaciente como la autoral.
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OdaIIl, 7

Quid fles, Asterie, quem tibi candidi
primo restituent uere Fauonii
Thyna merce beatum,
constantis iuuenem fide

Gygen? Ille Notis actus ad Oricum
post insana Caprae sidera frigidas
noctes non sine multis
insomnis lacrimis agit.

Atqui sollicitae nuntius hospitae,
suspirare Chloen et miseram tuis
dicens ignibus uri,
temptat mille uafer modis.

Vt Proetum mulier perfida credulum
falsis inpulerit criminibus nimis
casto Bellerophontae
maturare necem, refert;

narrat paene datum Pelea Tartaro,
Magnessam Hippolyten dum fugit absti-
nens, et peccare docentis
fallax historias monet.

Frustra: nam scopulis surdior Icari
uocis audit adhuc integer. At tibi
ne uicinus Enipeus
plus iusto placeat caue;

quamuis non alius flectere equum sciens
aeque conspicitur gramine Martio,
nec quisquam citus aeque
Tusco denatat alueo,

prima nocte domum claude neque in uias
sub cantu querulae despice tibiae
et te saepe uocanti
duram difficilis mane.

(Por qué lloras, Asteria, al que con la primavera
te devolveran en verdad los radiantes céfiros,

feliz con la mercaderia de Thynia,
al joven con la fidelidad de un constante,

a Gyges? Empujado por el austro a Orico,
después de las borrascosas estrellas de la Cabra,

pasa insomne las heladas noches
no sin muchas lagrimas.

Empero un mensajero de su solicita posadera,

diciendo que Cloe, la desdichada, suspira
y arde con tus mismos fuegos,
te tienta, taimado, de mil modos.

Cémo su pérfida mujer al crédulo Preto

con incriminaciones falsas en demasia lo impulsé

contra el casto Belerofonte
a apurar su muerte, le refiere;

le cuenta que Peleo casi es dado al Tartaro
mientras huye casto de la magnesia Hipdlita,

le recomienda falaz
historias que ensefian a pecar.

En vano: pues mas sordo que las rocas de Icaro
oye sus palabras hasta aqui integro. Pero ta

guardate de que tu vecino Enipeo
te agrade mas de lo justo;

aunque ningun otro sabiendo doblegar un corcel
igualmente se muestra en el Campo de Marte,

y ninguno tan veloz como él
baja nadando el cauce etrusco,

al anochecer cierra tu casa y hacia la calle
no bajes la mirada al son de una flauta lastimera

y para el que a menudo te llama
dura, dura permanécele.
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Esta oda de lectura no fécil, estratégicamente ubicada después
de las odas romanas constituiria un ejemplo practico de la
adhesion del poeta a la politica matrimonial de Augusto y a su
legislacion contra el adulterio, segtin el consejo dado a Asterie'?,
pero tal interpretacion ha sido cuestionada tanto como su
pertenencia genérica, segun su mayor o menor vinculacion
con lo elegiaco o su distanciamiento de esta especie lirica o su
acercamiento a la lirica civil.

La destinataria de este discurso es una llorosa joven, Asterie,
afligida porque su amor, Gyges, un comerciante que regresando
desde Thynia sobre la ribera sur del Helesponto en el acceso
al Mar Negro, es demorado en Orico, puerto del Epiro, el mas
cercano respecto de Brindis. La tardanza se debe a que después
de la aparicion de la Cabra y los cabritos, el grupo mas brillante
de la constelacion del Auriga'®, ya entrado el invierno, no puede
navegar hasta Italia'® teniendo que esperar hasta la primavera

13 Cairns (1995). Un comentario ineludible y exhaustivo por el deslinde genérico
y su profundizacion de toépicos y fuentes realizada con finisima sutileza y
precision.

' Horacio bautiza a los personajes de sus odas con nombres parlantes o
prolépticos de rica seméantica positiva o irbnicamente negativa, asi Asterie es
bella 'y brilla como una estrella; Gyges es el materialmente rico, es comerciante
y evoca al rey lidio de igual nombre, sinébnimo de riqueza; Chloe es fresca y
joven como el verde brillante de la hierba recién brotada; Enipeo, del verbo
évimtw, significa apostrofar, reprender, increpar, como lo hace el yo autoral en
el verso final con Asterie tratandola de duram.

> Aparecia a fines de septiembre calificada como sidus pluviale anunciando la
suspension de la navegacion.

16 Las razones que da Horacio para que Gyges no atraviese el Jonico ni el Adriatico
en invierno son las mismas que San Pablo experimenta en su viaje de Cesarea de
Filipo a Roma narradas en los capitulos 27 y 28, denominados nauticos, de los
Hechos de los Apostoles; la travesia invernal esta expuesta a los aquilones que
soplan de norte a sury arrojan los barcos contra la costa africana con sus temibles
Syrtes mayores y menores, exponiéndolos a un naufragio seguro.
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los céfiros que soplan de oeste a este.

La situacion de los amantes separados es un témog propio de
la elegia, pero no exclusivo, como el oficio de comerciante de
Gyges. Tampoco el texto explicita si son marido y mujer con
vinculo legal o simplemente amantes, aunque esta situacion es
mas adecuada a las convenciones'” de la poesia erdtica, sea 0 no
elegiaca. Por otra parte una matrona no era habitual objeto de
una serenata, sin embargo si ambos constituyen un matrimonio
legal, la intencion civica del poeta queda reforzada'® por el peso
del lazo marital®.

El magister amorum que se dirige a Asterie, se nos presenta
ademds como un narrador omnisciente que elabora la situacion
de Gyges en Oricum de acuerdo con lo que ve que ocurre en
Roma con una amante débil y vacilante a punto de caer seducida
por un galan que la corteja, situacion que se devela al final de
la oda. El praeceptor conoce rasgos de la personalidad de Gyges,
joven con la fidelidad de un hombre constante, pero ficcionaliza
un episodio del navegante demorado para ejercitar su docencia
sobre la joven.

Asterie no debe llorar su ausencia porque apenas retorne la
primavera, Gyges volverd cargado de mercaderia y ganancias,
empujado por los benéficos vientos del oeste y no por los
aquilones que lo hubieran arrastrado sin control hacia el sur.
Pero lo importante es su fidelidad a la amada, ya que Gyges pasa
noches insomnes y en lagrimas pensando en ella, aun cuando
la anfitriona de la posada le manda un criado tentandolo con
amoroso mensaje.

17 Syndikus (1990).

18 Cairns (1995: 83-85).

Yaen 1914 la edicion de Kiessling y Heinze y en 1986 Santirocco adelantaron
esta hipotesis acordando gran seriedad a lll, 7 y enlazandola con las Odas
romanas.
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En las dos estrofas siguientes en boca del nuntius vafer®,
portavoz de la posadera Chloe, casada tal vez con un marido
complaciente, el mensajero intimida a Gyges con dos ejemplos
miticos de héroes que rechazaron los amores de amantes
casadas dispuestas al adulterio: el casto Belerofonte, victima de
Estenobea despechada y perfida, es acusado falsamente por ella
ante Preto, su crédulo marido, que trama su asesinato, maturare
necem de mille modis; otro tanto le ocurre a Peleo con Hipolita
o Astidamia, esposa de Acasto, quien cree que lo mejor para
Peleo es darle muerte y por eso el héroe paene datum Tartaro. Lo
que no le cuenta a Gyges el anonimo mensajero desfigurando
las leyendas®, es que ambos héroes, gracias a su virtuosa
constancia sobrevivieron a las maquinaciones femeninas
mediante el caballo Pegaso o la oportuna ayuda del centauro
Quiron, y que las esposas infieles terminaron muy mal.

Los exempla miticos en boca del nuntius de una posadera
pueden ser mds o menos creibles, provienen en general de la
tragedia griega, pero acumulados o aludidos evidencian una
clara raiz helenistica”. Decimos ‘aludidos’ porque tan buen
conocedor de Homero como el poeta de Venusa, tendria como
paradigma hipotextual el tridangulo conformado por Odiseo,
Penélope y Calypso o Circe, que segin Harrison® no es un mero
adorno literario sino una dimension extra anadida a la oda que
hace de Gyges un Odiseo y de Asterie una Penélope que mucho
no lo parece, pero casi forzada a serlo*; en fin una analogia

20 Vafer: un término coloquial para sefalar al picaro astuto y habil, necesario
para caracterizar la catadura del sujeto, cf. Bo (1966).

21 Villeneuve (1964).

22 Nisbet and Rudd (2004: 113-122).

23 Harrison (1988: 186-192.).

24 Cairns (1995: 97-99) considera aparentes y no significativas las semejanzas
entre Horacio y Homero.
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algo remota que puede haberle llegado via Anacreonte, quien
emplea temas odiseicos en clave amatoria.

Un plus politico

Esta versién romantizada del mito épico con su tdpico de la
fidelidad-infidelidad de los amantes separados vuelve la oda “a
subtle and interesting poem”*. Pero hay una dimension politica
contempordnea que acrecienta la significacion de III, 7 mas aun
de lo que Harrison supone.

Esto si lo sabe el praceptor amoris, que aqui asume ademds un
segundo rol: el de abogado defensor de Gyges® y, en cierto
modo, adopta el discurso del mensajero porque Asterie esta a
punto de caer ante el acoso de Enipeo. A la voz autoral leimporta
la parte del mito donde se focaliza la castidad de los amantes y
no el resto que también es muy aleccionador; tampoco sabemos
si Asterie esta informada de la totalidad de la narracién mitica,
pero poco importa porque el magister se centra en un objetivo
unico: que Asterie guarde fidelidad a Gyges, quien rechaza con
total intransigencia el discurso del enviado de Chloe y a Chloe
misma. La estrofa se abre y se cierra con dos palabras claves:
frustra denotando la conducta virtuosa de Gyges, y cave dirigida
a la vacilante Asterie; aunque en el v. 22 el adhuc* introduce una
potencial e hipotética caida futura del amante, amenazadora y
riesgosa para Asterie.

(De quién y de qué se debe guardar Asterie? Pues de Enipeo
y de si misma.

Enipeo es un vecino que se interesa mas de lo justo y necesario
en Asterie, mostrando sus habilidades ecuestres en el campo de

25 Harrison (1988: 192).

26 Funcion sefalada por West (2002: 70-79).

27 Le debemos un fino anélisis del adhuc en oposicién a frustra, con valor
restrictivo para este adverbio y en advertencia para Asterie a. Ancona (1994: 38).
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Marte o su pericia como nadador en las aguas del Tiber, para
finalmente entonar un magakAavoitvpov seductor, cuando el
glamour de Enipeo estd a punto de doblegarla. Después del cave,
los imperativos se agolpan en la estrofa final en una gradacion
en climax claude, despice y mane, o sea cierra tu casa al anochecer,
desde el piso alto no mires hacia abajo al que te canta con
quejumbrosa flauta y al que a menudo te increpa como dura, el
exclusus amator, frente a su canto permanécele dificil y guardate
inflexible.

Vocabulario, imdgenes, personajes y motivos elegiacos
abundan, sin embargo conviene precisar como lo hace Cairns®
sobre la base del 1éxico de Pichon® y del ya citado Syndikus,
cuales sonlos topicos elegiacos, losno elegiacos, los antielegiacos
y los puramente liricos, que no siempre en la estructura de la
oda funcionan elegiacamente. Syndikus® muestra la tension,
mayor aun que en I, 33, entre el lenguaje elegiaco y el 1100g
antielegiaco o como concluye G. Davis®: “IIl, 7 is a minor

28 Cairns (1995: 68-72) distingue tdpicos y vocabulario; entre los primeros
sefala la separacion de los amantes, la serie de exempla miticos, la inclusion
de témog en el corpus del poema; el intento de seduccién, exitoso o no, de un
huésped varéon por su anfitriona son propios de la elegia, pero no exclusivos de
ella. En cuanto al repertorio léxico esta oda lirica comparte con la elegia una
alta proporciéon de su vocabulario, pero el poeta se aparta con deliberacion
del #Bog elegiaco. Motivos liricos no elegiacos también estan presentes: la
llegada de la primavera, las menciones funcionales de las constelaciones, la
comparacion de una persona bella con el sol o las estrellas, la cercanfa (posadera
y vecino) y la lejania, el enamoramiento que entra por los o0jos, lo deseable
inaccesible, provenientes de la lirica arcaica individual o coral, pero tampoco
son exclusivos de ella. Lo que importa es su insercion y tratamiento en un
discurso antielegiaco.

29 Pichon (1902).

30 Syndikus (1990: 98-102).

31 Davis (1902: 43-50). Valiosas y muy ajustadas las observaciones de este
comentarista.
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master piece of generic disavowal that refuses to admit elegiac
discourse”.

Seguin West* abundan vocabulario y motivos elegiacos, pero
la fidelidad del amante ausente y la reconvencion a Asterie
para que corresponda de igual manera a Gyges van contra el
NOog propio de la elegia, no olvidemos que Horacio compone
una oda, que, antes que nada, es 'lirica’; West no acepta una
lectura que defienda la monogamia propiciada legalmente
por Augusto; ve en ella a light-hearted satire on the silliness
of lovers in Latin elegy, es decir una satira festiva sobre las
bobadas de dos amantes; afiade que hay una gran discrepancia
entre la amarga condena al adulterio en las Odas romanas (3, 4
y 6) y la frivolidad de III, 7, pero de alli no pasa .

Discrepamos con tan admirable comentarista. La oda no debe
verse solo como una oposicion entre seriedad y frivolidad en
el tratamiento del adulterio, que la hay, sino mas bien como
una miniestructura ligada a las seis odas romanas, al modo de
la relacion entre las trilogias de tragedias presentadas en las
grandes dionisiacas atenienses y la distension lograda después
con el drama satirico; III, 7 juega por analogia un rol semejante.
Horacio entreteje diestra y finamente una red lirica compleja,
pero evidente y en relacion con la legislacion moralizante y de
encomio demografico de la lex [ulia de maritandis ordinibus y de
las leges Iuliae de adulteriis et de pudicitia , presentadas al senado
entreel 29y el 18 a.C.*

Cairns* va mas lejos que Nisbet-Rudd, Syndikus y otros
comentaristas en la indagacién de los nombres, ya que la
etimologia le resulta insuficiente, recuerda una alusion mitica:

32 \West (2002: 77).
33 Everitt (2008: 283).
34 Cairns (1995: 93-95).
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Gyges y Asterie son titanes que en la Gigantomaquia luchan
con los aliados de Zeus.

Esta oda, a primera vista ubicada como de lirismo individual,
por su objetivo pasa a integrarse con la lirica civil del poeta
de Venusa y por su compromiso con la moralidad ptblica al
censurar el adulterio femenino en tono menos serio y apuntalar
el matrimonio, constituye al decir feliz de Cairns (1995: 65) the
seventh ‘Roman ode’, después del poco prometedor panorama
de la oda III, 6.

En dltima instancia no hay contradiccion o tension politica
aqui, sino literaria, ni tampoco hipocresia; dado que Horacio
no se caso, no sabemos si pago los impuestos con que Augusto
gravo la solteria y desgravo a los padres de prole numerosa,
al parecer tampoco acato la prérroga de tres anos y luego dos
mas* con que se suavizo la ley de maritandis ordinibus en lo
referente a los célibes.

Murié obstinadamente soltero, segun la informaciéon de
Suetonio, pero su responsabilidad civica lo llevé a enaltecer
los propdsitos de la politica demografica de Augusto. Por otra
parte, haya tributado o no la onerosa carga impositiva, pago
con creces inmensurables al emperador amigo y a la posteridad
(nosotros incluidos), con sus carmina, sabiendo perfectamente
su propia valia. Por su situacion econdmica no podia obsequiar
a sus amigos con obras de arte plasticas, pero podia donarles
y dedicarles canticos y asignar un precio al don de su verbo,
como nos lo recuerda en IV, 8, 9-12, precio que no es imposible
retribuir:

Sed non haec mihi vis, non tibi talium

3> Homo (1949: 152-156). Cf. también Everitt (2008: 279-285); Jones, (1974
160-162).
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res et aut animus deliciarum egens.
Gaudes carminibus; carmina possumus
donare et pretium dicere muneri*.
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Resumen

Horacio, quien en sus Sdtiras y Epistolas concede amplio espa-
cio a personajes y situaciones de la vida cotidiana romana de
finales del s. 1 a. C., documenta, integrandose en una antigua
tradicion de tratados de gastronomia en verso, las diversas ti-
pologias de la comida diaria: platos frugales (Sat. 2,2), o mas
refinados ( Sat. 2,4) y hasta banquetes trimalcidnicos (Sat. 2, 8)
junto con hdabitos culinarios del campo opuestos a los de la ciu-
dad; es decir, una importante variedad culinaria descrita en las
distintas comidas del dia, especialmente la mas copiosa, la cena,
en una gradacion de lo simple a lo complejo que permite cono-
cer un gusto horaciano sobre los modos de alimentacion cohe-
rente con su ideal de frugalitas y de aurea mediocritas en otros
aspectos de la vida.

Palabras clave: Horacio- Sermones- ars culinaria- vida cotidiana
en Roma

Abstract

Horace, in his Satires and Epistles, gives ample space to every-
day life’s characters and situations of first century Rome (a.C.).
He integrates himself into an ancient tradition of gastronomy
treaties in verse and documents the different typologies of daily
roman meals: from frugal dishes (Sat. 2.2), to more refined (Sat.
2.4) and even trimalchionic banquets (Sat. 2, 8), togheter with
culinary habits of the countryside opposed to those of the city.
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In this way, important varieties of different meals are described;
especially the more copious -the cena- in a gradation from the
simplest to the most complex. We are allowed then to know the
horacian taste on this issue, consistent with his ideal of frugali-
tas and aurea mediocritas in others aspects of life.

Keywords: Horacio - Sermons - culinaria ars - everyday life in
Rome

1. Chi mangia bene —ce lo garantisce Orazio nella VI epistola
del I libro— vive felice. Chi, allora, meglio di Orazio potra gui-
darci in un ideale percorso gastronomico, Orazio che nei suoi
sermones (le Satire e le Epistole) ha concesso ampio spazio ai per-
sonaggi e alle situazioni della vita di tutti i giorni negli ultimi
decenni del I sec. a.C.? Nel trattare di gastronomia in versi, egli
s’inserisce in un’antica tradizione, che a Roma aveva avuto un
illustre antecedente addirittura negli Hedyphagetica del pater En-
nius: dalui, ovviamente, non dovremo attenderci la dettagliata
presentazione di ricette culinarie, ma la testimonianza del gusto
dei Romani del tempo suo e del loro rapporto con 'alimentazio-
ne. La testimonianza di Orazio e preziosa perché ci documenta
le diverse tipologie dei pasti dei Romani: dal pasto frugale (Ofe-
llo nella Sat. 2,2) alla raffinata gastronomia (Cazio nella Sat. 2,4)
al banchetto grandioso, di tipo trimalchionico (Nasidieno nella
Sat. 2,8).

La giornata del cittadino romano prevedeva, sostanzialmente
come la nostra ma con modalita diverse, tre momenti di contat-
to col cibo: frugale era la prima colazione (ientaculum), di solito
con pane e formaggio, frutta, miele e un’abbondante bevuta di
acqua fresca. E ovvio che questa sia la prima colazione ‘stan-
dard’, ma i cibi variavano, e non solo di quantita, a seconda
dei ceti sociali e dei mestieri: Catone, nel suo De agricultura, ci
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attesta che per i contadini, destinati al duro lavoro dei campi
durante l'intera giornata, le razioni di cibo erano per forza di
cose ben pitt abbondanti e sostanziose. Rapido e poco impegna-
tivo era il prandium, uno spuntino a base di pane e salumi, uova
e frutta, molto spesso gli avanzi del giorno prima; si trattava di
un boccone freddo da ingerire in poco tempo e di solito in piedi.

Il pasto principale era la cena, particolarmente impegnativa
quando c’erano invitati di riguardo. In tali circostanze la cena
aveva inizio nel pomeriggio e durava sino a notte fonda, contra-
ddistinta da tre momenti (gustatio, primae mensae, secundae men-
sae). La gustatio — il nostro antipasto — era abbondante: imman-
cabili le uova, le olive (specie quelle nere), le verdure, i funghi, i
formaggi, il tutto accompagnato da vino mielato (il mulsum). Se-
guivano le primae mensae, con carne, prevalentemente di maiale,
e pesce condito con salse abbondanti e ben diverse dalle nostre
(i pesci, ad esempio, potevano essere conditi con salse di susine,
di albicocche, di mele cotogne, la cacciagione con miele, vino,
olio, menta, aceto, ma anche con pepe e con condimenti forti);
nelle primae mensae non si beveva piu il mulsum, ma vino allun-
gato. La cena era chiusa dalle secundae mensae (il nostro “des-
sert’), in cui oltre ai dolci al miele (abituale dolcificante anche in
pasticceria), a fare la parte del leone era la frutta: immancabili
le mele, alla fine. Se si considera che la cena aveva inizio con le
uova nella gustatio e si concludeva con le mele nelle secundae
mensae, ben si capisce come 1'oraziano ab ovo usque ad mala (Sat.
1,3,6-7) sia un modo perfetto di designare il pasto completo.

Al termine delle secundae mensae aveva inizio la parte ‘ludi-
ca’ della cena, nella quale si continuava a bere vino durante gli
ameni conversari. Ovviamente quantita e varieta dei cibi erano
in stretto rapporto con le possibilita economiche e con la pre-
senza di invitati di riguardo; negli antipasti i ricconi potevano
permettersi le ostriche del Circeo, i ricci di mare, i crostacei; in-
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vece le cene dei plebei erano di solito a base di farro, di minestre
o di polente, di verdure, di olive e di frutta; sulla loro tavola
la carne faceva la sua comparsa solo in circostanze eccezionali,
per condire il pesce ci si doveva accontentare della salamoia e
i farinacei la facevano da padroni: d’altronde e Orazio stesso a
confessare che, quando i morsi della fame si fanno sentire, un
tozzo di pane con un po’ di sale serve egregiamente a calmare
stomachum latrantem (Sat. 2,2,17-18).

2. Quella di Ofello, nella II satira del II libro, non e una siste-
matica descrizione di una pur modesta cena, ma una serie di
consigli per la scelta dei cibi pitt sani. Ofello e un contadino
di Venosa dotato di una rozza ma efficace saggezza, che tesse
l'elogio della vita frugale della campagna e 1'oppone alle raffi-
natezze della vita in citta: in campagna non hanno importanza
né il lusso né gli artifici, mentre in citta solo quando si e sfiniti
per la caccia o per gli esercizi fisici non si rifiutano i cibi frugali.

Che quella di Ofello intenda essere una cucina frugale lo si
comprende gia dalla sua definizione della fame come il miglio-
re dei condimenti, che riprende un motivo topico nella diatriba
dei Cinici: prodigo di precetti di saggezza popolare, egli muove
dal principio che i cibi pit1 appariscenti e costosi non sono ne-
cessariamente piu saporiti di quelli umili e poco appariscenti.
Non e detto, ad esempio, che un prezioso pavone, dall’elegante
coda variopinta, a tavola debba esser preferito a una modesta
gallina, di sicuro meno bella a vedersi ma certamente piu sapo-
rita; e poi, le piume del pavone non sono commestibili. Eppure
i ricconi erano capaci di sperperare una fortuna pur di servire
in tavola carne di pavone (vv. 23-28). Si capisce bene che quello
di Ofello vuole essere l'elogio del principio del giusto mezzo,
al riparo dagli eccessi nell'un senso e nell’altro (vv. 63-69): la
frugalita non ha nulla a che vedere con la sordidezza di un tal
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Avidieno, detto il Cane perché faceva una vita da cani, cibando-
si di olive rancide e di cornioli e bevendo un vino ormai andato
all’aceto. Nei giorni di festa Avidieno condiva i cavoli con due
misere gocce d’olio, ma in compenso abbondava in aceto (vv.
53-62).

Ofello tesse I'elogio del cibo frugale perché e convinto dei suoi
benefici per la salute e condanna la varieta, che € nociva e pro-
duce disastri intenstinali: il cibo semplice, egli dice, scende ne-
llo stomaco senza alcuna difficolta; invece un miscuglio di cibi
raffinati — dal lesso all’arrosto, dalle ostriche ai tordi — e capace
di produrre una vera e propria rivoluzione (vv. 70-76). E poi,
chi pratica un morigerato regime alimentare puo permettersi
qualche licenza, mentre se lo facesse un crapulone, rovinato dal
cibo ingurgitato nel corso degli anni, rischierebbe di tirare le
cuoia (vv. 70-93). Chi e dedito alla crapula, dice Ofello, lo si
riconosce subito dal volto flaccido e pallido: chi si trova in con-
dizioni fisiche talmente penose deve astenersi dal mangiare cibi
raffinati, come le ostriche, gli scari dei lontani mari orientali, le
rare ed esotiche pernici bianche (vv. 16-22). Non sarebbe in gra-
do, d’altronde, neppure di gustarne gli invitanti sapori e anche
i cibi freschissimi gli sembrerebbero puzzolenti.

Fin qui non ¢’e molto di nuovo perché, sia pur associati a per-
sonali divagazioni, quelli di Ofello sono principi ampiamente
accolti dall’etica epicurea, secondo la quale i cibi frugali pre-
servano la salute e difendono I'uomo dai colpi della fortuna. I
pur nobili principi filosofici, pero, servono poco nelle situazio-
ni di emergenza: che fare, ad esempio, se un ospite affamato
si presenta in casa all'improvviso? Nella dispensa, ammonisce
Ofello, non deve mai mancare la carne di cinghiale: non quella
fresca, pero, ma quella,vecchia, frollata, che sara pure rancida
e maleodorante, ma dura a lungo, € commestibile, e ti salva ne-
lle situazioni critiche (vv. 89-93). Puo capitare, poi, che il domi-
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nus giunga nella propria villa sulle rive del mare e non trovi
lo schiavo addetto alla custodia delle provviste (il promus); per
colmo di sfortuna il mare e in tempesta e impedisce la pesca:
in una circostanza a tal punto disgraziata 'etica della frugalita
dice che un po’ di pane e sale e sufficiente a placare la fame;
d’altronde il gusto — ammonisce Ofello — non risiede nel pro-
fumo di costose vivande, ma nel proprio appetito (vv. 16-22).
Ofello non rifugge dalla vivace polemica: se la prende con gli
pseudointenditori, quelli che si ritengono in grado di capire se
un pesce sia stato pescato nei pressi della foce del Tevere o in
alto mare, oppure se sia stato trascinato dalla corrente fra i due
ponti dell’isola Tiberina, dove sboccava la cloaca Massima for-
nendo ai pesci abbondante nutrimento (vv. 29-32). Se la prende
anche con quanti si vantano d’aver inserito nelle primae mensae
triglie dal peso eccezionale di tre libbre, fatte a pezzi per la la
loro eccessiva grandezza (vv. 33-35).

I pregio delle parole di Ofello risiede nella possibilita che esse
ci offrono di cogliere fasi di mutamento nel codice alimentare
romano, che secondo lui si era ‘corrotto” dopo la conclusione
delle guerre con Cartagine e sempre piu era attratto da costo-
sissimi cibi esotici (vv. 46-48): sappiamo bene, d’altronde, che
nelle varie leges sumptuariae ci si preoccupo costantemente di
mettere un freno al dilagare del lusso in campo alimentare, ma
sappiamo anche che le disposizioni di legge venivano regolar-
mente eluse. Eppure, sostiene Ofello (vv. 44-52), anche nelle
mense dei ricchi si assiste a una rivalutazione della cucina po-
vera, come nel caso delle uova e delle olive; d’altronde i gusti
dei ghiottoni mutano col passare del tempo, e mentre in passato
nessuno osava cibarsi di rombi e cicogne, ora a Roma i giovani
li prediligono (vv. 44-52).

In quanto a lui, costretto a un’alimentazione frugale, oltreché
da una scelta vagamente filosofica, dalla modesta condizione di
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vita: di recente e divenuto fittavolo nel campicello che un tem-
po era suo e che ora e stato diviso (vv. 114-5). Nei giorni lavo-
rativi il suo cibo abituale e costituito da legumi accompagnati
da zampetto di prosciutto affumicato (v. 117); rari sono per lui i
banchetti e legati alla visita di un ospite o di un vicino, e in essi
il cibo ripropone a livello alimentare la topica opposizione fra
citta e campagna: i pesci comprati nei mercati cittadini cedono
il posto, nelle primae mensae di Ofello, a un pollo o a un capret-
to, mentre le secundae mensae propongono come “dessert’ noci e
fichi secchi divisi in due (vv. 118-122). Con questa atmosfera di
sana semplicita campestre s’accorda, al termina delle secundae
mensae, la fase ludica della cena: banditi i dotti conversari, il
divertimento consiste in allegre bevute di vino, senza sottostare
alle leggi del magister convivii.

3. Dalla cucina povera di Ofello passiamo a quella che ha pre-
tese di raffinatezza, perché dispensatore di raffinati precetti
gastronomici pretende di essere il protagonista della IV satira
del II libro: Cazio, che il poeta trova immerso in profondi pen-
sieri, sta cercando di mandare a mente con 'aiuto della mnemo-
tecnica una serie d'importanti concetti. Si viene subito a sapere,
pero, che si tratta di precetti gastronomici: sicché quella da lui
impartita ad Orazio € una vera e propria ars ... cenandi, nella
quale — con alcune inevitabili divagazioni — viene rispettato lo
svolgimento di una cena, che pretende di segnalarsi per la sua
perfetta ricercatezza. In questo caso, dunque, abbiamo la pos-
sibilita di seguire nella loro successione le tre fasi della cena
romana (gustatio, primae mensae, secundae mensae). Gli antipasti
(vv. 12-34 gustatio) prevedono uova, ortaggi, funghi, ostriche,
ricci di mare, molluschi, il tutto accompagnato da abbondanti
bevute di mulsum. Qua e la Cazio dispensa saggi precetti: men-
tre ai giorni nostri si preferiscono le uova rotondeggianti, egli
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predilige quelle dalla forma allungata, a suo dire piu saporite
perché migliore e il loro albume e perché esse contengono un
tuorlo maschio (era questo un pregiudizio ampiamente diffuso
nel mondo antico). Fra gli ortaggi il preferito. manco a dirlo, e il
cavolo, sin dai tempi di Catone considerato rimedio sicuro per
tutti i mali: veniamo a sapere, pero che si considerava piu sapo-
rito quello che cresceva su terreni secchi, mentre era quasi sem-
pre insipido quello abbondantemente innaffiato negli orti. Ne-
lla gustatio i funghi costituiscono una novita, visto che altrove
non c’e testimonianza della loro presenza in questa parte della
cena: era probabilmente la loro pericolosita, associata all’inca-
pacita di saper sempre distinguere le specie commestibili dalle
letali, a suscitare diffidenza; tuttavia essi non mancavano nella
tavola dei buongustai, ma come ricercata raffinatezza piuttosto
che come sistematica presenza: d’altronde, si chiedera un secolo
dopo Plinio il Vecchio (Nat. 22,979), quae voluptas tam ancipitis
cibi? Per parte sua Cazio sviluppa un confronto tra funghi pra-
taioli e funghi di bosco, a tutto vantaggio dei primi, con i quali
non si rischia.

I molluschi pregiati vengono elencati con competenza, nella
certezza che sia il periodo della luna nuova a rendere piu piene
le ostriche: oltre al periodo, anche il luogo favorisce la crescita
di ostriche e conchiglie: la vongola verace del lago Lucrino e
migliore del murice che si trova fra le rocce del golfo di Baia,
le ostriche piu ricercate sono quelle del Circeo e i ricci di mare
(echini) piu pregiati sono quelli di capo Miseno. La sezione de-
dicata ai molluschi indica in Taranto (v. 34) la citta che a ragio-
ne puo vantarsi di produrre i pitt gustosi pettini di mare, cioe
quelle conchiglie oggi comunemente chiamate ‘cappe sante’.
Quanto al mulso, lo sciroppo di miele misto a vino Falerno che
accompagna gli antipasti, e bene che non contenga un Falerno
troppo robusto, perché se cosi fosse rischierebbe di danneggia-

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 79-95



Dell’arte di mangiar bene, secondo Orazio

re la circolazione sanguigna.

I cibi delle primae mensae, dai pesci alla selvaggina (vv. 35-46),
a detta di Cazio devono sottostare a un nobile precetto sulla
necessita di conoscer bene la sottile filosofia dei sapori (v. 36).
L’insegnamento che da questa massima scaturisce viene appli-
cato subito al mondo ittico (vv. 37-39): non basta spazzolare il
bancone del pescivendolo, se si ignora a quali pesci si addica
meglio la salsa e quali, invece, arrostiti abbiano l'effetto di far
sdraiare di nuovo sul gomito il convitato gia sazio (c’e da te-
ner presente la consuetudine dei Romani di mangiare sdraiati,
poggiandosi sul gomito sinistro; chi si sentiva sazio finiva per
sdraiarsi esausto sui cuscini, e per fargli riassumere la primi-
tiva posizione sul gomito bisognava ridestargli I'appetito). La
bonta del pesce arrosto, a detta di Cazio, dipende dalla qualita
e dalla quantita dell’olio con cui lo si condisce. Dai pesci si pas-
sa alla selvaggina: da sempre il cinghiale costituiva la portata
principale dei banchetti, e ben si giustifica che Cazio lo esiga di
elevata qualita: egli mette a confronto il cinghiale di montagna
(I'Vmber aper) e quello di pianura (il Laurens aper), e sentenzia
che la superiorita del primo e garantita sia dall’alimentazione
con le ghiande di leccio (v. 40) che ne rendono compatta e sapo-
rita la carne, sia dal peso notevole. Insieme ai cinghiali i Romani
erano soliti allevare le lepri, i cervi, i caprioli: Cazio sconsiglia la
carne dei caprioli allevati nei terreni a vigneto (v. 43), che non
giudica sempre commestibile, perché il cibarsi di pampini non
conferiva alla carne di capriolo un sapore gradevole. In quanto,
poi, alla lepre, gli intenditori preferivano sistematicamente la
spalla di quella che aveva gia figliato (v. 44).

Avviandosi al termine del suo sproloquio, Cazio si decide
a svelare la sorpresa finora tenuta in serbo, perché si tratta di
una sua specialita: la introduce addirittura (v. 63) ricorrendo
a un altisonante esordio enniano (est operae pretium), che lascia
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presagire un argomento di straordinaria importanza, mentre il
verbo pernoscere fa capire, grazie al suo prefisso, che un tale ar-
gomento verra scrutato sino in fondo, in tutte le sue pieghe: per
di piu si tratta di pernoscere una duplicis iuris natura. A sorpresa
si viene a sapere che non si tratta di conoscere a fondo la rerum
natura di lucreziana memoria, bensi — nell’economia della cena
— la composizione della salsa doppia. Orazio gioca sul doppio
senso, giuridico e culinario di ius (‘legge’, ma anche ‘sugo’).
Dato che l'indagine deve essere seria e approfondita perché
deve condurre alla conquista della verita, Cazio illustra dappri-
ma la composizione della salsa semplice (olio dolce mescolato
con vino da taglio e salamoia). La salamoia, che si ottiene con le
viscere di tonno mescolate a quelle di altri pesci, non dev’essere
di tipo comune, ma deve venire da Bisanzio: per rendere piu
incisive le sue parole, Cazio parla di salamoia che fa ‘puzzare’
il barile di Bisanzio. Ed ecco il segreto della salsa doppia (vv.
67-68): non appena la mistura sara giunta ad ebollizione con
I'aggiunta di erbe aromatiche tritate e si sara riposata dopo che
vi sara stato versato zafferano di Corico, bisognera aggiungere
olio di Venafro.

Dalle salse si passa alla frutta, a cominciare dalle mele, che
vengono servite all'inizio delle secundae mensae. Come prima
era avvenuto per il cinghiale umbro e per quello di Laurento,
ora vengono messe a confronto le mele picene e quelle di Tivoli,
in una competizione che vede le prime avere la meglio per il
sapore, le seconde per l'aspetto. In quanto all'uva, la cosiddetta
vennuncula (o venucula) va conservata in grandi vasi di terraco-
tta (v. 71), quella di Albano va fatta stagionare essiccandola al
fumo. L'uva di Albano consente a Cazio di autoelogiarsi per i
suoi meriti d’inventor (vv. 73-75): egli rivendica di essere stato
il primo a servirla a tavola insieme alle mele, il primo a servire
la feccia del vino mescolata con allec (cioe quanto, nella prepa-
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razione del garum, rimaneva delle interiora dei pesci macerati
in salamoia), il primo a offrire ai commensali pepe bianco (cioe
la qualita di pepe meno forte) passato al setaccio, insieme a sale
nero (forse perché mescolato con altre spezie).

Scarna e convenzionale, a confronto con tanta ricercatezza, e la
lista dei vini (il Massico, il Sorrentino, I'immancabile Falerno):
il Massico, dall’omonimo monte fra Lazio e Campania, dovra
restare esposto a cielo sereno, in modo che le sue impurita siano
attenuate dall’aria notturna e svanisca quell’aroma intenso che
fa ubriacare; lo si puo filtrare, ma col risultato di fargli perdere
il sapore genuino. Quanto al Falerno, la sua feccia mescolata
al Sorrentino gli conferisce una maggiore robustezza: chi lo fa
da prova di grande accortezza, specie se poi fa precipitare sul
fondo del recipiente la feccia con uova di piccione, il cui tuorlo
scendendo trascina con sé tutte le impurita (vv. 51-62).

4. Nella cena di Nasidieno di Sat. 2,8 si puo facilmente scorge-
re un’anticipazione del trimalchionico banchetto petroniano ne-
lla ricerca dello stupefacente, anche se il protagonista dell ulti-
ma satira oraziana si limita alle stravaganti portate. Il disordine
nella presentazione della cena, col mancato rispetto della cano-
nica successione delle sue fasi ben distinte, fa parte della ricerca
di una fastosa originalita che caratterizza il padrone di casa: e
contrario alla norma il fatto stesso che il convito abbia inizio
addirittura a mezzogiorno, per di pitt non con la gustatio ma con
la comissatio, con un totale sconvolgimento della scansione rea-
le della cena. Nella comissatio Nasidieno non si accontenta del
Cecubo, pregiatissimo vino del Lazio meridionale, ma ai suoi
ospiti offre anche vino di Chio, puro tuttavia e non mescolato
con acqua di mare com’era consuetudine con i vini provenienti
dalla Grecia: pero egli mette in chiaro che se qualcuno preferis-
ce i pregiatissimi Albano e Falerno, entrambi sono disponibili
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in cantina. Emblematica e anche la gustatio: negli antipasti si
cercava di non esagerare con i cibi pesanti, e invece Nasidieno
fa servire a tavola come antipasto un cinghiale intero, per di
piu in salsa abbondante, tanto per stuzzicare l'appetito; si tratta,
a scanso di equivoci, di un cinghiale lucano, cacciato quando
spirava uno scirocco leggero (se, infatti, lo scirocco fosse stato
opprimente, la carne del cinghiale sarebbe frollata rapidamen-
te). Nell’'enorme vassoio fa corona al cinghiale un ricco contor-
no di ravanelli piccanti, lattuga, radicchio, carote, con feccia di
vino di Cos e 'immancabile salsa di pesce.

Dopo un simile esordio non stupisce che le portate esibiscano
una preparazione diversa da quella abituale e si segnalino tutte
per la loro originalita. E questo il frutto di un‘accorta opera di
mimesi da parte del cuoco, grazie alla cui maestria i convitati
—proprio come avverra nella cena petroniana— credono di man-
giare una vivanda, ma si accorgono solo in un secondo momen-
to che si tratta di ben altro: ne abbiamo la prova allorché Nasi-
dieno offre a Fundanio (che ad Orazio racconta lo svolgimento
della cena) interiora di pesce passero e di rombo di un sapore
mai gustato prima e gli svela, poi, di che si tratti. Incoraggiato
dalla meraviglia suscitata dal sapore nuovo dei filetti di rombo,
Nasidieno istruisce Fundanio sulle virtu dei melimela, cioe delle
mele dolcissime come il miele, che sono di un colore rosso vivo
se vengono colte nel periodo della luna calante.

A questo punto viene servita a tavola una murena con contor-
no di gamberetti che sguazzano nella salsa: prima che gli invi-
tati si lancino su un cibo cosi prelibato, Nasidieno interviene col
solito tono didascalico per spiegare che, come nel caso del cin-
ghiale lucano, l'eccellenza della murena dipende dal momento
in cui la si e catturata, che e poi quello della sua gravidanza.
Straordinario e anche il sugo, perché 'olio proviene dalla zona
del Venafro ed e di prima spremitura, il garum non e di pro-
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duzione locale ma giunge dalla penisola iberica, il vino oltre ad
essere adeguatamente invecchiato non e greco, ma italico: per
la buona riuscita della salsa, pero, bisogna versarlo durante la
cottura ed e necessario aggiungere pepe bianco e un po’ d’aceto,
beninteso quello ottenuto facendo fermentare il vino greco di
Metimna (vv. 42-50). Le salse costituiscono la specialita di Na-
sidieno, che orgogliosamente rivendica il merito di aver inseg-
nato a cuocere nel sugo ruchette verdi ed enule amare, anche
se riconosce cavallerescamente che non spetta a lui, ma a un
tal Curtillo, la priorita nell’aver inserito nel sugo anche i ricci
di mare: non lavati, pero, perché quello che i frutti di mare se-
cernono, nell’espellere I'acqua marina assorbita, e piu saporito
della salamoia.

All'improvviso un baldacchino appeso al soffitto precipita ro-
vinosamente sul piatto con la murena e i gamberetti in salsa
abbondante: si sfiora la catastrofe, ma una volta ristabilita la
calma viene portata a tavola, su un enorme vassoio, una gru
gia divisa in porzioni dallo scissor e abbondantemente cosparsa
di sale e di farro, con fegato d’oca, fichi maturi e spalle di lepre
staccate dai lombi, perché giudicate molto piu gustose. Servi-
re una gru a tavola non doveva essere abituale, se non altro
per problemi di gusto: a detta di Plinio il Vecchio, infatti (Nat.
10,60), gia Cornelio Nepote sosteneva che alle gru sono di gran
lunga preferibili le cicogne; tuttavia la raffinatezza di Nasidieno
consiste anche nel saper valorizzare cibi di gusto non comune,
anticipando talora mode future. Ai convitati vengono serviti,
infine, petti di merlo arrosto e colombacci privi di cosce: anche
in questo caso, come in quello della lepre, la peculiarita consiste
nel rifiuto dei quarti posteriori, che invece erano apprezzati da
molti. Come al solito Nasidieno comincia a descrivere le carat-
teristiche delle prelibate vivande; ma i convitati non ne possono
piu e si vendicano decidendo di non toccare piu cibo (vv. 80-95).
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5. Ofello, Cazio, Nasidieno rappresentano tre modi diversi di
concepire il rapporto dei Romani col cibo: ma, si dira, in quale
dei tre si riconosce Orazio? Se si deve dar credito ai suoi versi,
non c’e dubbio che in campo alimentare le sue simpatie vadano
ad Ofello: d’altronde il suo e I'atteggiamento che ci si attende da
chi del modus ha fatto sempre il suo ideale di vita. Se, dunque,
la predilezione per il cibo frugale non dipende da taccagneria,
e in esso che Orazio vede realizzato il giusto mezzo in campo
alimentare. Gli accenni ai suoi pasti hanno come sfondo, quasi
esclusivamente, 'ambiente campestre, e le sue cene frugali pre-
ludono a un placido riposo nei pressi di un ruscello (Ep. 1,14,3
cena brevis iuvat et prope rivum somnus in unda). Quando, inve-
ce, si trova a Roma, Orazio sospira al pensiero della campag-
na lontana: li puo dimenticare la vita caotica dell’Urbe, 1i i cibi
saranno pure frugali ma hanno il vantaggio di essere genuini e
le cene vedono raccolti attorno al focolare il padrone, gli amici,
gli schiavi. Ognuno beve quanto vuole, libero dalle rigide leg-
gi del convito, e i conversari sono alla buona: bandite le dotte
disquisizioni letterarie e filosofiche, si raccontano favolette che
abbiano una loro morale: come quella del topo di citta e del
topo di campagna, che vuol dimostrare come la campagna non
si limiti a offrire una vita al riparo dai pericoli, ma consenta di
nutrirsi di cibi semplici, ben diversamente dalla citta, che espo-
ne a rischi continui nonostante gli splendori della mensa (Sat.
2,6,59-117). O rus, quando ego te adspiciam?: “o campagna — egli
sospira — quando ti rivedro? (...) Quando mi verranno servite
a tavola le fave, parenti di Pitagora, e verdure ben condite di
grasso lardo?” (ibid. 60. 63-64). Orazio, dunque, ricorda con
nostalgia i prodotti dei campi, in primo luogo le fave, con una
spiritosa allusione al divieto pitagorico di mangiarle, poi le ver-
dure, purché siano ben condite. Il suo e I'elogio di una cucina
sostanzialmente vegetariana, in cui tuttavia non deve mancare

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 79-95



Dell’arte di mangiar bene, secondo Orazio

un po’ di carne di maiale. Dato che il vino scioglie la lingua e
tavorisce la conversazione, al termine della cena ognuno ha il
diritto di bere quanto vuole e non deve sottostare alle leggi che
regolano il simposio cittadino.

La preferenza di Orazio per il cibo semplice non cambia ne-
ppure quando egli descrive le sue giornate di civis a Roma (Sat.
1,6,111-5, nella traduzione di Carlo Carena):

vado soletto dovunque mi piace,
chiedo il prezzo del farro e dei legumi,
percorro il circo ingannatore e spesso
il foro a sera; mi fermo, riguardo

gli indovini, e alla fine torno a casa

a un piatto di frittelle, porri e ceci.

Farro e legumi non mancano mai, ma a incuriosire e quella
che Carena traduce come “un piatto di frittelle, porri e ceci”. Me
ad porri et ciceris refero laganique catinum, recita il testo latino, ma
in merito al significato di laganum non v’e certezza, tanto che
c’e chi pensa a una specie di pasta al forno vegetariana e chi,
invece, a un minestrone a base di porri e di ceci. Le altre attes-
tazioni del termine, in Isidoro (Orig. 20,2,17) e nel commento ad
loc. dello Pseudoacrone, fanno pensare a sottili sfoglie di farina,
fritte nell’olio e successivamente cosparse di una salsa a base di
miele, pepe e probabilmente garum e farcite di verdure e legu-
mi: un piatto semplice, dunque, in puro stile vegetariano, in un
ambiente modesto (un disadorno piano di marmo bianco, un
mestolo, una saliera e un’ampolla). Quando, anni dopo, nella
prima del II libro delle epistole, nella raffigurazione del poeta
che in un mondo amante del lusso si distingue per la sua vita
semplice, Orazio disegnera il proprio autoritratto, in un rapido
accenno alle abitudini alimentari mettera in chiaro che a lui bas-
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ta cibarsi di legumi, anzi addirittura della buccia dei legumi, e
di pane di seconda scelta: I'epistola, com’e noto, e diretta ad Au-
gusto e non sara un caso che Svetonio (Aug. 76,1) attribuisca ad
Augusto gli stessi gusti del poeta per i cibi frugali e per il pane
di seconda scelta (cibi ...minimi erat atque vulgaris fere: secunda-
rium panem ...appetebat). Identica e I'atmosfera di semplicita in
cui si colloca I'invito a cena rivolto a Torquato nell’epistola 1,5:
certo, il tema dell’invito a una cena modesta appartiene a una
tradizione letteraria antica almeno quanto Bacchilide: e indu-
bbio, pero, che al regime di vita di Orazio e al suo ideale del
modus ben si addice il culto della mediocritas, che nell’invito a
Torquato si manifesta nell’esigenza di adattarsi a divani angus-
ti, a un vasellame rustico, a un cibo modesto e a un vino di non
eccelsa qualita.

Questa scelta di vita improntata alla morigeratezza ci appare
saggia e fonte di benefici per la salute. Non so, tuttavia, se la
penserete allo stesso modo, una volta ascoltati alcuni consigli
di carattere pratico che i protagonisti dei sermones oraziani dis-
pensano ai convitati in difficolta: ma non si sa mai, potrebbero
essere utili. Se si e bevuto troppo e si vuole che lo stomaco si
rimetta in sesto e recuperi l'appetito iniziale, bisogna mangiare
gamberetti arrosto, lumache africane e prosciutto o, ancor me-
glio, qualche bella salsiccia (Sat. 2,4,59 sgg.). Se, poi, non si e
ubriachi fradici, ma lo stomaco sazio recalcitra e rifiuta il cibo,
un bel bagno caldo e il rimedio migliore per stimolare l'appetito
(Ep. 1,6,61 sgg.). Intestino pigro? Niente paura! Se duro resiste
e si rifiuta di accordare una via d’uscita ai cibi che premono,
non c’e niente di meglio di un bel piatto di cozze e di vongo-
le, cotte con erbe dalle foglie minute: il tutto accompagnato da
qualche bicchiere di vino bianco: di Cos beninteso, altrimenti il
successo non e garantito. Se, pero, non avete in cantina il vino
di Cos, per risolvere i problemi intestinali vi suggerisco, come
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Dell’arte di mangiar bene, secondo Orazio

alternativa oraziana, una scorpacciata di more: pero dovete al-
zarvi presto e coglierle di buon mattino, prima che i raggi del
sole diventino troppo violenti, e allora “les jeux sont faits!”: il
benefico effetto lassativo e garantito (Sat. 2,4,21 sgg.). Ma ora,
esaurito il compito di sedicente e improvvisato gastronomo,
prima, di amorevole e provvida crocerossina oraziana, poi,
non mi resta che ringraziarvi della vostra pazienza.
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Resumen

Atravésdelaalteridad querepresentalamuerteyelinframundo,
Luciano vehicula a menudo la critica contra la sociedad
contempordanea, el poder, la cultura, la religion, los vicios y
habitos humanos mas arraigados. Luciano es un autor experto
en el desarrollo de marcos narrativos complejos e innovadores
en los que el contenido de sus obras siempre adquiere una
renovada atencion. En Menipo o la nigromancia Luciano narra
la particular katdbasis que el cinico Menipo emprende para
descubrir la verdadera sabiduria y conocer el mejor género de
vida humana. Sin embargo, la narracion de ese descenso tiene
lugar en la tierra, por lo que el fildsofo, sin haber muerto, se
convierte en una aparicion para los hombres aun vivos por
el mensaje que anuncia y trae consigo desde el inframundo.
El objetivo de este trabajo es analizar algunos recursos formales
y temas que Luciano, sirviéndose de procedimientos parodicos,
utiliza para lograr su objetivo; y este no es otro que exaltar
el sentido comun y la conveniencia del humor como patron
universal de conducta para lograr una vida auténtica.

Palabras clave: Menipo - Luciano - Hades - nigromancia -
katdabasis - fantasma.
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Abstract

Lucian, in several works, criticizes contemporary society,
power, culture, religion, literature, vices and human habits
more ingrained, through the otherness that represents the death
and the underworld. Lucian is an author skilled in developing
complex and often surprising narrative frameworks in which
the contents of his works always acquire a renewed attention.
In Menippus or necromancy Lucian tells the particular katdbasis
that the cynic Menippus undertakes to discover the true
wisdom and to know the best kind of human life. However, the
narration takes place on the earth, so the philosopher, without
dying, becomes an authentic apparition to the still alive men
by the message that he announces and that he brings with him
from the world of the dead.

The aim of this paper is to analyze some formal resources and
topics that Lucian uses to achieve his goal by parody; and it
is simply to exalt the common sense and the convenience of
humour as universal pattern of behaviour for an authentic life.
Keywords: Menippus - Lucian - Hades - necromancy - katibasis
- ghost

Introduccion

‘iLaertiada, del linaje de Zeus! jUlises, fecundo en ardides!
No os quedéis por mas tiempo en esta casa, mal de vuestro
grado. Pero ante toda cosa habéis de emprender un viaje
a la morada de Hades y de la veneranda Perséfone, para
consultar el alma del tebano Tiresias, adivino ciego, cuyas
mientes se conservan integras. A él tan solo, después de
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muerto, diole Perséfone inteligencia y saber; pues los
demas revolotean como sombras.” (Od. 10. 488-495)>

En estos términos responde Circe a Odiseo cuando el rey de
[taca suplica a la divina maga que dé ya cumplimiento a la
promesa de mandarlo a casa una vez transcurrido el tiempo
estipulado de permanecer junto a ella. Las palabras de la diosa
causan gran desazdn en el héroe, consciente como es de que
nadie hallegadojamas al Hades, perola diosale aconseja hacerlo
por ser solo Tiresias quien puede indicarle el camino que debe
seguir para regresar a su patria y cual serd su duracion.

Con estos versos y su posterior desarrollo narrativo en la
misma Odisea Homero instaura la katdbasis como categoria
mitica, y el descenso al inframundo se convierte asi en un
episodio recurrente en la biografia de determinados héroes —
del mito o de la epopeya—, quienes gracias a ese viaje infernal
adquieren algtin tipo de conocimiento sobre su propia vida,
sobre la muerte o sirve para poner a prueba su fuerza. De
este modo, la busqueda como en el caso de Odiseo o Eneas, el
enfrentamiento fisico en el caso de Heracles y Teseo, e incluso el
enfrentamiento verbal de Pélux, Perséfone u Orfeo representan
distintas variantes y motivaciones del descensus ad inferos,
que también guarda relacion con diversas practicas rituales y
cultuales’. Asi, Odiseo debe dirigirse al Hades para conocer
las circunstancias de su regreso a la afiorada ftaca por boca de
quien en vida gozd del don profético y ostentaba un papel de
mediador entre los dioses y los hombres en tanto que portavoz
de la palabra divina. Para los mortales la adivinacion es un

2 Traduccién de Segala (1990: 195-196).
3 Morales Harley (2012: 127-138) estudia estos diversos mitemas en relacion
con las préacticas rituales.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128

99



100

Pilar Gémez

modo pasivo de acceder al conocimiento que esta en posesion
de los dioses, y su ambito abarca todo cuanto los hombres
no pueden conocer, especialmente el futuro en tanto que este
escapa a la prevision racional; de este modo, la palabra de los
dioses se convierte en una forma de expresion de decisiones
humanas que inviste de autoridad y legitima:*.

El escritor griego de época imperial romana, Luciano de
Samosata, es un agudo y critico observador de su entorno,
asi como de la propia tradicion en la que €l se ha educado y
se contextualiza su obra. Para dar forma a su vision critica, el
samosatense utiliza distintos recursos formales, escenograficos
y personajes diversos. Bien conocida es, por ejemplo, la
apropiacion y adaptacion que Luciano hizo del didlogo
como género literario asociado, en origen, a la expresion de
contenidos filosoficos, para dotarlo de una nueva dimension al
convertirlo en compafiero asiduo de la comedia, como €l mismo
explica en una obra titulada Prometheus es in verbis®; o bien, no es
extrano que deje oir su voz a través de determinados personajes
que concurren y recurren en mas de uno de sus escritos y tras
quienes Luciano gusta de esconderse: Licino —un nombre muy
proximo fonéticamente al de Luciano—, Parresiades —apelativo
que remite al término mapenota o libertad de palabra de la
que suelen hacer gala los filosofos y sabios cinicos—, o el Sirio
—remitiéndonos con este gentilicio a su lugar de origen, pues
Luciano habia nacido en Siria, en la provincia romana de
Comagene®.

Un elemento formal esencial en una creacion literaria con
finalidad satirica es el punto de vista desde el que se sitta el

4 Cf. Dowden (2007: 220-235).
> Cf. Mestre & Gémez (2001; 111-122).
6 Cf. Dubel (1994: 19-26).
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autor, el narrador o los personajes, y, por ello, la alteridad en
general —cualquiera que sea su manifestacion o expresion-— es,
sin duda, una de las épticas mas privilegiadas para abordar
la critica y construir una satira: las fabulas y las metamorfosis
animales son una buena muestra de ello, como también lo es la
tfigura del viajero o del extranjero’. Sirvan, a modo de ejemplo, el
Asno de oro de Apuleyo, o en el corpus lucianeo una obra titulada
Anacarsis o sobre los ejercicios gimndsticos en la que, mediante una
charla entre el escita Anacarsis —paradigma de barbaro desde
una perspectiva griega®-y el ateniense Solon —quintaesencia de
lo heleno—, Luciano pasa revista a diversos topicos referentes
al sistema politico y legislativo propios de la polis o a las
competiciones atléticas por ser logros genuinamente griegos’.

Luciano y el reino de la muerte

Son diversas las obras de Luciano en las que dicha alteridad
como retrato critico de la sociedad coetdnea, del poder, de la
cultura, de la religion, de la tradicién literaria, de los vicios
y costumbres mds arraigados en los hombres, se enmarca
en el ambito de la muerte y del mundo de ultratumba. En el
imaginario griego, la muerte (Odvatog), hermana del suefio
(bmvog) e hija, como este, de la noche (V¥E), se identifica con
el Hades, el mundo subterraneo, a donde indefectiblemente
van a parar todos los difuntos. Este reino infernal esta regido
por Hades-Pluton, a quien ese espacio de oscuridad brumosa,
donde reina acompaniado por su esposa Perséfone, le tocd en el
reparto del mundo entre los descendientes varones de Cronos
cuando este fue destronado™.

7 Cf. Camerotto (2012: 224-236).

8 Cf. Mestre (2003: 303-317).

° De modo parecido, también en Escita o el consul.

10 Cf. Il. XV 187-193; Apollod. | 2,1. Luciano sitla tres de los cuatro grupos
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En la obra de Luciano, la presencia del Hades es visible en
forma de simple referencia, de breves descripciones o alusiones
de diversa indole, pero también es un espacio narrativo donde
en su integridad transcurren algunos de los mas renombrados
textos del samosatense, como son los Didlogos de muertos",
pequenas piezas que han nutrido la inspiracion de diversos
autores en la tradicion literaria europea —Fénelon, Fontenelle o
Quevedo, entre otros—, ya desde época bizantina, como revela
la satira titulada Timarion o sobre los propios sufrimientos'.

Luciano nos ofrece, a través de la muerte, un espacio
inalcanzable desde la experiencia cotidiana y acorde con
la construcciéon de un mundo utdpico —pues, en sentido
etimoldgico, esta fuera de lugar'®— donde el autor o su personaje-
portavoz pueden llevar a cabo su objetivo critico y desarrollar
su satira. No en vano, las obras de Luciano en las que el mundo
de Odvatog tiene un papel destacado suelen incluirse siempre

de sus dialogi minores en uno de esos tres ambitos en que, de acuerdo con la
tradicion mitica, fue repartido el mundo entre los hijos de Cronos: los Didlogos
de muertos se desarrollan en el Hades, los Didlogos marinos en el dominio de
Poseiddn y los Didlogos de dioses, en los que Hades no aparece ni tampoco
Poseidén como actor principal, transcurren todos ellos en el Olimpo; Gémez
(2014: 313-316).

" El dios Hades solo interviene en cuatro de los treinta didlogos de su dominio
(DMort. lll, XV, XVI, XXVIII), y siempre con el sobrenombre ritual de TTAovUtwv,
‘el Rico’. Segun Platén, este término es adecuado, por etimologia, al dios
del inframundo, pues la riqueza proviene de la tierra, de debajo (éx g y1g
KkatwOev avietal 6 TAovtog, Cra. 403a), y Luciano, desde una dptica cémica,
lo utiliza como eufemismo para referirse a la divinidad encargada de “atesorar
muertos”, precisamente para mostrar la caducidad de los bienes materiales y la
vanidad humana; cf. Gémez (2012: 126-128).

12 Esta obra, aunque incluida en uno de los manuscritos de Luciano (Vaticanus
Graecus 87, A), es del s. XII; cf. Mestre (2013: 61-72).

13 Como lo estd el espacio creado mediante el viaje fantastico que el samosatense
practica en sus Relatos veridicos; cf. Georgiadou-Larmour (1998: 17-48).
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entre los textos lucianeos de tendencia cinica o directamente
calificados como menipeos.

El filésofo cinico Menipo es un personaje que aparece en
diversas obras de Luciano cumpliendo de forma modélica el
papel de héroe satirico, y tiene un protagonismo especial en
los Didlogos de muertos, donde aparece en diez de las treinta
piezas que integran el conjunto. En la secuencia narrativa de
este grupo de didlogos breves', junto a Didgenes de Sinope,
Menipo es el tinico personaje que, en el espacio infernal, sonrie
entre las demads almas y se rie del resto de los muertos contra
cuyos lamentos el filésofo dirige mordaces palabras, pues
estas desvelan, con absoluta crueldad y certeza, a qué han sido
reducidos el poder, la gloria, la belleza, las posesiones por las
que todas las sombras, sin excepcion alguna, se duelen desde el
instante mismo de la muerte, bien sea durante la travesia hacia
el Hades', bien sea en el eterno vagar por el inframundo.

Huelga decir que, en la satira del samosatense, cuanto
mayores han sido los privilegios, la riqueza o los bienes de todo
tipo, materiales e inmateriales, de que en vida han gozado los
muertos, mas intensos, profundos y constantes son los gemidos
que profieren sus almas: el tirano Megapentes trata incluso de
sobornar a Cloto para que la Moira le permita atender todavia
durante un tiempo sus asuntos mundanos —obra publica,
testamento, administracion familiar'”:

14 Cf. Camerotto (2014: 63-83).

> Sobre la unidad narrativa de estos didlogos, véase Gonzalez Julia: (2011:
357-379).

1 Cf. Luc., Cat. 3, 17, DMort. Ill.

7 La Moira no concede a Megapentes ningun privilegio especial, antes bien le
descubre cémo transcurre, desde su muerte, la vida de cuantos él, el tirano,
dejo en la tierra: esposa, hijos, criados, amigos, todos, aunque mucho lo
lloraban, se han olvidado ya de ély su fortuna ha pasado a manos ajenas; sobre
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MEI. “Akxovoov, @ KAwOoi, & oot dla pndevog
axovovTog elmelv PovAopar VUELS 0 ATIOOTNTE TIOOG
OAlyov. av pe aepng amodoaval, XAk oot tdAavta
XOLOOL ETUOT|HOV dDWTELV VTTILOX VOV AL TIUEQOV.

KAQ. 7Ett yap xovoov, @ yeAole, kat taAavia dux
HVNENG Exers;

METI'.  Kai toug dvo d¢ kpatneag, et ovAet, TEoobnow
obg éAaBov amokteivag KAedkottov, EAxovtag éxdtegov
Xovoov aTtépOov taAavta ékatov (Cat. 9)

(Megapentes.- Escucha, Cloto, lo que quiero decirte en
privado, sin que nadie nos oiga; vosotros, apartaros un
momento. Si me dejas escapar, prometo darte hoy mismo
mil talentos de oro acufiado.

Cloto.- ;Todavia tienes en la memoria oro y talentos,
payaso?

Megapentes.- Y ademas, si quieres, anadiré dos crateras
que adquiri al matar a Cledcrito, que pesan, cada una, cien
talentos de oro puro®).

Asi se explica que las instrucciones del barquero Caronte
sean muy precisas cuando ve con cudnta carga inutil pretenden
embarcar en su bote los pasajeros, y da a Hermes —el dios que
acompana las almas hasta el mas alla— el encargo de comprobar
que todos emprendan ese ultimo viaje desnudos y sin equipaje,
ya que la barca es pequena y ha de resistir el peso de cuantos

la posible identificacion de Megapentes con Herodes Atico, remito a Mestre
-Goémez (2009: 93-107).

18 Traduccion de Jufresa —Vintro (2013). Todas las traducciones de £/ descenso
hacia el Hades o el tirano (Cat.) y de Menipo o la nigromancia (Nec.)
corresponden a esta edicion. En los demds casos, cuando no se indica lo
contrario, las traducciones son de mi autoria.
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deben iniciar su altimo trayecto®. Por ello, Lampico, tirano de
Gela, intenta conservar su diadema y es obligado a despojarse
también de la crueldad, la ignorancia, el orgullo y la ira; el atleta
Damasias debe renunciar a sus coronas, homenajes publicos e
incluso a sus bellos musculos antes de iniciar la travesia final;
y a un orador anonimo se le impide subir al barco de Caronte
con su “verborrea inacabable, antitesis, paralelismos, periodos
y palabras extranjeras” (DMort. XX 10). En cambio, Cinisco,
un filésofo cinico —como indicaria su propio nombre®*—, viven
la muerte como una liberacién y arden en deseos de llegar al
Hades, e incluso Hermes se sorprende de que un hombre de
condicién humilde como el zapatero Micilo?! no se queje por su
situacion:

EPM. MikvAAg, ov d' 00deV olpwlels; kal PV ov O€pig
AdakQUTL dtxmAevoal Tva.

MIK. "Amaye ovdév Eotv €@ Otw Av olpwéopat
eVTIAOV.

EPM. “Opwg kav pikov Tt €6 to £€00¢ émiotévalov.
MIK. Otpwéopattoivuy, émedn, @ ‘Eour), cotdokel. olpot
TV KATTUHATWV' OLHOL TV KONTUOWV TV TIaAALV*
OTTOTOLTWV 000V VTTOINUATWV. OUKETLO KAKOOA (WY
€wOev elg é0Tépav AOLTOG DIAEV®, OVDE TOV XELUWVOG
AVLUTOONTOC TE Kol TULYVHVOG TEQLVOOTIOW TOUG

19 Cf. Luc., DMort. XX 1.

20 Cinisco es uno de esos personajes lucianeos recurrentes y suele actuar siempre
como portavoz del propio autor; cf. Luc., J Conf.

21 Micilo aparece también en E/ suefo o el gallo, donde un gallo, propiedad del
zapatero y supuesta reencarnacion del filésofo Pitdgoras, dialoga con su amo
para ensefarle en qué consiste la verdadera felicidad, pues, como el animal
razona en sus argumentos, esta no radica en la rigueza ni en el desmedido afan
de bienes materiales.
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0d0VTAG VMO TOL KQUOUS OLYKQOTWV. TG &Qat OV THV
opiANnV E€eL kat o kevtnTeov;(Cat. 20)

(Hermes.- Micilo, ;ti no te lamentas? Es que no estd
permitido que nadie haga la travesia sin lagrimas.
Micilo.- jQuita! jNo tengo de qué lamentarme con tan
buena navegacion!

Hermes.- Con todo, gime un poquito, como es costumbre.
Micilo.- Bueno, pues me lamentaré, Hermes, ya que te
parece lo adecuado. jAy, mis zapatos! jAy, mis viejas botas!
iAy, ay, ay, mis sandalias hechas polvo! Ya no, infeliz de
mi, de la mafiana a la noche, estaré sin comer, ni iré de un
lado a otro descalzo en invierno, medio desnudo, dando
diente con diente por el frio. ;Quién tendra ahora mi tijera
y mi punzon?).

Asi pues, esa falta de lamentos solo puede constatarse entre
quienes nada pierden por estar ya muertos y encaminarse
al Hades, donde ningun valor tienen el anhelo de gloria,
las riquezas, los tesoros, los honores varios por los que los
hombres tanto porfian en vida, dado que ellos tampoco nada
poseian mientras vivian; y, sobre todo, porque se muestran
plenamente convencidos de que en la morada eterna no les
acuciard ya ninguna de las necesidades que han tenido durante
su existencia??. Consideraciones estas ultimas que se relacionan
con la vision cinica de la muerte como igualitaria de todos y de
todo, de modo que, por ello, también el fildsofo cinico Menipo

22 Cf. Luc., Luct. 16-17, donde el espectro de un joven muerto reprocha a su
anciano padre los lamentos que éste profiere ante el cadaver de su hijo, ya
que el muchacho se considera afortunado porgque jamas pasara ya ni frio, ni
hambre, ni sed, ni debera luchar en el ejército, ni vivird bajo el temor de un
tirano y, sobre todo, porque ha escapado de la terrible vejez.
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se presenta ante Caronte, feliz, risuefio y bien dispuesto,
portando sdlo su baston y su saco, tras haber lanzado al lago,
por iniciativa propia, su raido manto®.

Menipo visita el Hades: un viaje con retorno

Como ya hemos senalado, el espectro de Menipo, muerto
también él, es fundamental en la construccion narrativa de
los Didlogos de muertos, donde claramente actia como la voz
de la conciencia del propio autor para desvelar la ignorancia,
fatuidad y pretensiones de los pobres mortales, incluso después
de muertos, cuando son meras sombras, y todavia entonces se
resisten a aceptar su propia y efimera condicion; y este hecho
solo revela la profunda ignorancia que reina entre los hombres,
tan a menudo denunciada por Luciano. Para expresar esa
reprobacion, el samosatense se sirve en algunas de sus obras de
un observador que, desde la distancia, ajeno a la cotidianeidad
de los hombres, contempla el triste espectaculo que estos
ofrecen.

Asi, en Caronte o los observadores, el barquero infernal abandona
temporalmente el mundo subterrdneo con la intencion de
conocer de primera mano como es la vida en la tierra y, de este
modo, entender, de una vez por todas, por qué los hombres
son tan reacios a abandonarla*; o bien en Icaromenipo o el que

2 Cf. Luc., DMort. XX 2.

24 Helm (1906: 56-61), considera esta obra una de las mejores muestras de la
decisiva influencia de Menipo de Gadara en el corpus lucianeo, y utilizé como
pardametro de dicha filiacion menipea el hecho de que en ella Luciano solo
hace referencia a hechos histéricos siempre anteriores al s. IV a. C., aunque
este argumento cronoldgico es rebatido por Hall (1985: 82-94), quien, como
ya hiciera Bompaire (1958: 335-378), no considera que el filésofo cinico sea la
Unica fuente de Luciano.
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vuela por encima de la nube® el filosofo cinico, equipado con unas
alas a modo de nuevo Icaro, emprende un viaje aéreo, que lo
lleva al Olimpo e incluso hasta la luna, para poder aprender
por él mismo cémo es el mundo, el cosmos, cudles son sus
manifestaciones e incluso como viven los dioses. En los dos
ejemplos citados —en Caronte y en Icaromenipo— ese observador
asciende y desde una atalaya contempla el panorama -—es,
por lo tanto, un episkopos—, objeto de sus reflexiones, criticas o
interrogantes, que son presentados en forma dialdgica —Caronte
es, propiamente, un didlogo que transcurre en la tierra entre
el barquero del inframundo y el dios Hermes®*- o en forma de
narracion, aunque enmarcada en un aparente didlogo, como
ocurre en Icaromenipo.

Sin duda, Luciano es un autor habilidoso en la creacion
de marcos narrativos complejos -y a menudo incluso
sorprendentes— en los que el contenido de sus obras —sobre
todo aquellos temas y motivos que le son especialmente caros*—
adquiere siempre un renovado relieve, e incluso asuntos muy
semejantes son vehiculados en formas bien variadas. Este
proceder del samosatense se hace evidente en el modo como
Luciano trata el tema de la muerte, que suele presentar como
esperpéntica imagen de la existencia terrenal de los hombres.
Asi, en la obra titulada Menipo o la nigromancia, el samosatense
narra la particular katdbasis emprendida por el filosofo cinico
para descubrir la auténtica sabiduria y conocer el mejor género
de vida humana. Como en Caronte o en Icaromenipo, también
en esta obra el motivo del desplazamiento que permite al
protagonista-observador ejercer, una vez mas, de critico ante la

25 Cf. Camerotto (2009: 24-47).

26 Favreau-Linder (2015: 197-209) , explora la proximidad de este didlogo con
los Didlogos de muertos.

27 Anderson (1976).
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inconsistencia de los afanes humanos, es el deseo de alcanzar
un real conocimiento y una legitima sabiduria, que hasta ahora
no le han sido proporcionados por quienes son considerados
sabios y también por quienes, tal vezsinrazon alguna, pretenden
serlo; sobre todo, los poetas y los fildsofos. Menipo es, en esta
ocasion, un katdskopos, cuyo deseo de saber le exige un descenso
al mundo tenebroso del Hades para poder contemplar la
verdad, pero el relato -du)ynua®- de esa experiencia transcurre
en la tierra y estd enmarcada en un dialogo entre el filosofo y
un personaje anonimo identificado solamente como un amigo,
pues ®Aog es su nombre.

Por lo tanto, si un fantasma eslaimagen de una persona muerta
que se aparece a los vivos, o también puede ser asi denominado
quien, de noche y disfrazado, amedrenta a la gente, Menipo en
esta obra de Luciano bien podria ser, en realidad, doblemente
un fantasma: el fantasma de un viviente entre los muertos y una
auténtica aparicion, que causa desconcierto, entre los vivos por
su aspecto y por el mensaje que trae consigo del inframundo.
Menipo, en efecto, aparece en escena ataviado con una extrafa
indumentaria consistente en un gorro de lana, una lira y una
piel de leon”; atributos todos ellos que corresponden a héroes
de la tradicion griega que descendieron al Hades: Odiseo,
Orfeo, Heracles®. No obstante, el artificio con el que el filésofo

28 E| rétor Teon define el relato (dujynuea) como una ‘composicion expositiva de
hechos que han sucedido o que se admiten como sucedidos’ (Aumjynua €ott
AOY0G EKOETIKOG MOAYHATWY YEYOVOTWY T] WG Yyeyovotwy, Prog. 78.15
Patillon).

29 Cf. Luc., Nec. 1.

3 Se trata, sin duda, de un guifio muy propio de Luciano, que refleja como muy
a menudo el samosatense gusta de practicar el arte de la alusion para desafiar
a su publico de pepaideumenoi, con quienes comparte el conocimiento de una
misma tradicién literaria.
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se presenta no es solo fisico, sino que ese trueque también le
afecta el habla, ya que en sus primeras intervenciones solo
es capaz de hablar recitando versos, y ante el asombro de su
interlocutor Menipo justifica tan singular modo de expresarse:

“Vewortt yap Evourtidn kat ‘Ounow ovyyevopevog ovk
old’" 6Mwe AdvemMANoONV TV MWV Kal AVTOUATA HOL TX
pétoa €mi 1o otopa €oxetal (Nec. 1)

(Hace poco estuve reunido con Euripides y Homero, y no
sé como quedé lleno de poemas, de manera que los versos
salen por si solos de mi boca).

No son, sin embargo, unos versos cualesquiera, sino
cuidadosamente seleccionados por Luciano para contextualizar
surelato no en aras de una imitacidn seria, sino que esa aparente
palabra inoportuna es un instrumento al servicio de la satira®.
Asi, a través de cuatro citas de tragedia y una de la Odisea, el
samosatense da a conocer que Menipo regresa ahora del reino
donde apartado de los demas dioses vive Hades® (jYo os saludo,

31 Gémez (2012: 13-29), analiza el ascenso de Caronte asciende a la tierra,
donde el barquero también habla poéticamente contaminado por Homero,
quien ni durante la travesia infernal dejaba de recitar y “completamente
mareado, empezd a vomitar buena parte de sus cantos, incluidos los de Escila,
Caribdis y el Ciclope” (Luc., Cont. 7). Por otra parte, también el espectro infernal
de Esquilo reconoce que su poesia sigue viva y no murié con él (1] ménowg ovxi
ovvtéOvnké pot, Ar., Ran. 868); cf. Planchas Gallarte (2014: 8 ss.), sobre el
enfrentamiento agonal, en el Hades, entre Esquilo y Euripides.

32 Cf. Camerotto (1998: 213-215).

3 Cf. E. Hec. 1-2: "Hkw vexgwv kevbpwva kai okotov moAag / Mmav,
v’ “A1dne xwois wkiotat Oewv (He venido tras dejar la subterrdnea morada
de los muertos y las puertas de la sombra, donde habita Hades apartado de los
dioses).
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oh palacio y porticos de mi hogar, con qué agrado os contemplo
ahora que he vuelto a la luz!)*, a donde le llevé un impulso
juvenil mas que la razén®, para sin estar muerto (Hades me
acogi6 cuando yo atin respiraba)* pedir un oraculo al alma del
tebano Tiresias; sin duda, no solo por haber sido este, en vida,
un adivino, sino porque, ya desde Homero, el conocimiento del
pasado, del presente y del futuro es inherente a la condicion de
las almas de los muertos?.

El disfraz —otro motivo también de raizhomérica®*-es utilizado
aqui como un recurso que garantiza una pérdida de identidad,
aparente, pero necesaria para poder asegurar un alejamiento
indispensable al adoptar un punto de vista critico. Y, por otra
parte, la mezcla y la alternancia de prosa y verso —el llamado
prosimetrum— es un elemento formal que caracteriza los textos
de intencion parddica y satirica®*. Ahora bien, la mutacién en
el habla de Menipo provocada por su estadia subterranea es
meramente transitoria y el fildsofo recupera su diccion habitual
cuando dirige su atencion al mundo real y cotidiano, e interroga
a su amigo sobre la marcha de los asuntos en la tierra y las
actividades de sus conciudadanos durante su ausencia: “Nada

3 E. HF 523-524: "Q xaige uéAaBgov meoémuAd 0 éotiag éungs, / @g
AOUEVOG O’ E0ELDOV €6 PAOG LOAWV.

> Cf. E. Fr. 149 Kannicht: Nedtng p’ énnoe kai 60acog Tov vou mAéov.
36 E. Fr. 936 Kannicht: Ovk, &AA’ €T’ Eumvouv "ATdng p’ €déEaro.

37 Como el propio Odiseo reconoce ante su madre en el Hades: {vxn
xonoouevov Onpaiov Tergeoiao (Od. 11. 165).

38 Atenea explica a Odiseo cémo es imprescindible que le cambie su aspecto
para que parezca despreciable a los pretendientes y, de este modo, poder
acabar con ellos (Od. 13. 397-403).

39 Carmignani (2009) estudia el significado y uso del prosimetrum en obras
narrativas como el Satiricon de Petronio en relaciéon con la satira menipea, ya
que esa mezcla formal entre prosa y verso permite una resonancia literaria
mucho mas amplia al actuar en diversos registros estilisticos.
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nuevo,” —replica aquel-"continian como antes: roban, juran en
falso, y practican la usura a grande y pequefia escala” (Katvov
oVdéV, aAA’ ola kal mEO TOU* AQMALOVOLV, E€TOQKOVOLY,
toKkoyAv@ovoty, ooAootatovoty, Nec. 2). Ante tal negativa
respuesta, Menipo presiente que su viaje no ha sido en vano,
ya que, a diferencia de los demds hombres vivos, solo €l conoce
ahora qué destino aguarda a los demds a quienes considera
desdichados por seguir sumidos en una profunda ignorancia:

MENIIITIOX. "ABGAwoL kal kKakodaipoves: oU  yaQ
loaowv ol Evaryxog KeEKVQWTAL TAQA TOIG KATW KAl olx
KEXELQOTOVTAL TX Yn@lopata Kata twv TAovolwv, &
pua tov Kéopepov ovdepia unxavn duagpevyetv avtovg
(Nec. 2)

(Menipo: Unos miserables desgraciados. Desconocen qué
clase de decisiones han tomado hace poco los de alli abajo,
y qué decretos se han votado contra los ricos, y que, por
Cerbero, no habra modo de que los rehayan).

No obstante, Luciano no explica por el momento el contenido
de tales decretos que no sera expuesto hasta casi el final de la
obra, justo antes de que Menipo pueda interrogar a Tiresias.
Es el propio interlocutor del filosofo quien crea ese suspense
narrativo al interrumpir las palabras de Menipo cuando este,
muy a su pesar, se disponia ya a revelar dicho secreto, pues
Amigo prefiere conocer antes

Tic 1) émivolk cov TG kaBoddov €yéveto, Tic & O TMg
miogelag Nyepwv, €10’ £ENG & te eldec & Te 1fkOLOAG TTAXQ’
avTOIS" EKOG YaQ O @UAOKAAOV Ovta og PNdEV TV
a&lwv Béag 1) axong tagaAirtety (Nec. 2)
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(cudl era la intencidén de tu descenso al mundo inferior,
quién te hizo de guia durante el trayecto, y qué es lo
que viste y qué lo que oiste contar a la gente de alli, en
este orden. Pues es de presumir que, siendo amigo de la
verdad, no te olvidaras de nada interesante que hayas
visto u oido).

Estas preguntas sirven a Luciano como guion para construir
la crénica del descenso de Menipo al Hades, cuyo relato se
organiza como respuesta ordenada a cada una de las cuestiones
formuladas —los motivos de su bajada (§§ 3-5), el guia (§§ 6-9),
el espacio infernal y sus personajes (§§ 10-14), y la vida de los
muertos (§§ 15-18)—, y se cierra con el anunciado decreto y las
palabras de Tiresias (§§ 19-21), tras las que el filésofo explica de
forma muy sucinta su regreso a la vida (§ 22).

La causa que motiva el viaje de Menipo es obtener alguna
verdad sobre la vida de los hombres, dado que el filésofo
cinico se siente incapaz de alcanzarla por el dilema en que
se encuentra®: por una parte, los versos de los poetas -y cita
explicitamente a Homero y a Hesiodo— que instruyeron su
infancia y juventud, describen hechos y ensalzan acciones —
guerras, adulterios, abusos, incestos, traiciones, ...— que las leyes
condenan; y, por otra, los fildsofos, a quienes Menipo afirma
haber acudido para que le indicaran un camino sencillo y
seguro para la vida, expresan las opiniones mas contradictorias
en relacion a una misma cosa, de modo que —confiesa Menipo-
“no me era posible rebatir ni al que decia que era caliente ni al

40 Camerotto (2014: 180) reconoce que, si bien el motivo inicial del viaje
emprendido por Menipo pueda responder a dudas de tipo cognoscitivo o
cientifico, pronto se identifica con una aporia ética.
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que decia que era fria, aunque sabia de cierto que no era posible
que algo fuera al mismo tiempo frio y caliente”*. Sin embargo,
aunque Menipo admite que su mayor perplejidad nace al ver
que toda esa gente que llaman fildsofos, solo coinciden —como
tan a menudo denuncia Luciano—en predicar en sus discursos y
ensefianzas justo lo contrario de lo que ellos mismos practican*:

TOUG YOUV KATAPQOVELY TTAQALVOUVTAG XONHATWYV £WQWV
ATOLE €XOUEVOLS VTV KL TEQL TOKWYV DLAPEQOUEVOUS
Kal emt uoB@ madevoviag kat mavta €veka TovTwV
UTOEVOVTAG, TOUG Te TNV do0&av amoPaAdopévoug
avTNG TALTNG £veka mavta Ertndevoviag NOOVNG Te
aL oxedOV ATIAVTAG KATYOQOUVTAG, WOl ¢ povn tavt)
nipoonetnuévoug (Nec. 5)

(quienes recomendaban despreciar el dinero, se agarraban
a ¢l con los dientes, discutian por los intereses, cobraban
por ensefar y eran capaces de soportarlo todo por su causa.
En cuanto a quienes decian rechazar la gloria, lo hacian
todo por alcanzarla; y, aunque casi todos despreciaban el
placer, en privado era lo tinico a lo que estaban atados.)

En cuanto al guia de su excéntrico viaje, Menipo justifica, algo
resignado, que optd por encomendarse a un mago babilonio,
de cabellos blancos y venerable larga barba, al haber oido decir
que los discipulos y herederos de Zoroastro

41 Luc., Nec. 4.

42 Este es un constante reproche (a modo de ejemplo, Pisc. 34; Tim. 54-55;
Herm. 11-12; VH 2 18; Symp. 34) que Luciano dirige contra el comportamiento
falso e hipdcrita de los filésofos, aunque ello no significa que el samosatense
critigue la ideologia de las distintas escuelas filoséficas ni que sea irrespetuoso
con la tradicién filoséfica; cf. Mestre (2012-2013: 72).
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ETOAIS TE KAl TEAETALS TIOWV Avolyewy te ToL "Aldov
TG TOAAGS KAl Katayewv OV av BoVAwvTal AxoQaAwe katl
oTtlow a5 avaméumewy (Nec. 6)

(por medio de encantamientos y ritos inicidticos abrian las
puertas del Hades y conducian alli sano y salvo a quien
ellos querian, guidndolo después en el camino de vuelta).

Menipo es plenamente consciente de que el Hades es un
espacio vedado a los vivos y que de €l no pueden regresar
los muertos®. El filésofo explica con todo lujo de detalles
los embrujos, los bafios e incluso la dieta a la que tuvo que
someterse, durante veintinueve dias, antes de descender por el
Fufrates hasta el lugar donde, tras excavar un hoyo y realizar
en él un pertinente sacrificio de sangre —cual nuevo Odiseo*-y
posterior invocacion a las Furias, Erinias, la nocturna Hécate y
la terrible diosa Perséfone, consiguio introducirse en el Hades.

Luciano recurre asi al distanciamiento geografico como medio
para lanzar ahora su aguda mirada y sus mordaces palabras
también hacia las practicas rituales propias de cada pueblo y de
cada creenciay, por lo tanto, sin valor absoluto en ellas mismas®.

4 Johnston (1999: 127 ss.), describe en qué casos, segun las creencias griegas,
los muertos si podian volver a la tierra y tenian la capacidad de aparecerse
a los vivos: se trata de los muertos prematuros (&ogot), violentamente
(BtaroBavaror) o que no han recibido la debida sepultura (@taot). Como
Patroclo cuando reclama a Aquiles la necesidad de ser enterrado (/. 23. 71-74).
4 0d. 11. 23-36.

4 El escepticismo de Menipo recuerda, en cierto modo, la censura de Heraclito
hacia determinados usos religiosos y cultuales, por cuanto que el filésofo de
Efeso considera que es iniciarse en la impiedad hacerlo en aquellas practicas
que entre los hombres pasan por ser misterios: T y&Q vopuiopeva kata
avOewmnovg puothola aviegwoti pvovvat (fr. 22 B 14 DK = Clem. Al,
Protr. XX 2).
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Al mismo tiempo, la figura del extranjero como guia iniciatico
acentta el cardcter extraordinario del viaje emprendido por
Menipo a un lugar sin retorno, pero del que €l podra regresar
precisamente por haber renunciado a su propia identidad, pues
sOlo una suplantacion —la que Menipo asume con los atributos
de Orfeo y Heracles— le permite realizar, de ida y vuelta, un
trayecto que, en realidad, le estd doblemente vetado por su
condicion de hombre atin vivo y de comtin mortal. Por lo tanto,
siendo todavia un ser viviente, mientras permanezca entre
los muertos, debe ser solo una mera apariencia, un fantasma
camuflado por los aderezos de otros personajes —semidioses y
héroes del mito— que también bajaron vivos al Hades y pudieron
franquear las puertas del ultramundo en ambas direcciones,
de modo que nadie con el aspecto de esos individuos podria
despertar sospechas ante los temibles centinelas infernales,
como el filésofo explica a su perplejo amigo:

AVTOG HEV OVV HAYIKNV Tva €VEDL OTOANV TA TIOAAX
goucviary T Mndikn, epé d¢ ToLTOLOL PEQWV EveTkeVAOE,
™ TAw Kat T Agovtn kat mEooétt T AvQq, kal
nagekeAevoato, NV TIg éontal pe Tovvoua, Mévimmov
pev un Aéyewv, ‘HoaxAéa d¢ 1) 'Odvooéa 1) 'Oppéa (Nec.
8)

(El mismo se revistié de una estola méagica muy parecida
a la de los persas, y a mi me equipd con estos aderezos:
un gorro de lana, una piel de ledn y, ademds, una lira, y
me ordeno que, si alguien me preguntaba mi nombre, no
dijera que era Menipo, sino Heracles u Odiseo u Orfeo).

La descripciéon del Hades presenta todos los topicos
acumulados por la tradicion literaria en cuanto a paisaje,
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personajes propios e inquilinos. El lugar es profundo, con su
rio, su laguna y su barquero —quien, a pesar de tener la barca
repleta, cuando ve la piel de ledn, todavia encuentra un sitio
para que Menipo suba, pues el eximio Caronte cree que, de
nuevo, lleva a Heracles entre sus pasajeros—*; no faltan ni el
palacio de Plutos, ni el prado de asfddelos o el feroz Cerbero
—animal que Menipo, cual nuevo Orfeo, amansa con su lira—;
Menipo también pudo observar al juez Minos en plena actuacion
y el castigo de los impios —anénimos unos, personajes del mito
otros—*; y, por supuesto, los lamentos. La muerte a todos iguala
y, por ello, el fildsofo se siente especialmente dichoso cuando ve
comparecer, desnudos y cabizbajos, ante el tribunal de Minos
a quienes antes vivieron hinchados de orgullo, envueltos en
riqueza y poder, y aun en el Hades “casi esperaban que les
rindiera pleitesia” (kai mpookvveloOat meQiuevovtwy, Nec.
12). Por el contrario, Menipo constata la benevolencia del juez
para con los pobres, quienes “recibian sOlo la mitad de los
castigos, y se les permitia reposar de vez en cuando antes de
soportar de nuevo su pena” (toig pévtol Tévnowy MUTéAewx
TV KoKWV €d100TO, Kat diavamavopevol TaALY ekoAalovTo,
Nec. 14). Ademas, la muerte iguala también en lo fisico, y en
el inframundo resulta dificil distinguir a los héroes y heroinas
del comun de los muertos, ya enmohecidos unos —sobre todo
los mds antiguos—, otros en mejor estado —especialmente los

% Luc., Nec. 8.

47 |bidem.

4 En Nec. 14 Luciano menciona a los personajes miticos célebres, ante todo, por
el castigo eterno a que fueron condenados. El castigo de los impios, después
de muertos, es un tema que el samosatense recrea también en el sequndo
libro de sus Relatos veridicos, donde el narrador asegura que eran objeto de las
mayores condenas quienes habian mentido en vida, entre los cuales se hallaban
“no solo Ctesias de Cnido, sino también Herédoto y muchos otros” (VH Il 31).
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egipcios “gracias a la larga duracion de su embalsamamiento”
(dx 1o moAvakeg g tagxeiag, Nec. 15)—, pero todos son
huesos desnudos y amontonados, de mirada terrible, vacia
y dientes descarnados. Por ello Menipo, ante tal desoladora
visidn, se preguntaba:

@OTWVL Dk vat Tov OgQaitnv &mo oL kaAov Nigéwg
N tov petaltnv Igov amo tov Padkwv Pacéws T
ITugolav TOV pdyelEov Ao TOL "AYAHEUVOVOGS. OVOEV
YAQ ETL TV MAARLOV YVWOLTUATWV AVTOLG TTAQEEVEY,
AAA” Spowx T 0ooTa NV, AdNAX kal avemiyoapa kot OTT
0VOEeVOG £t dlakptveaOat dvvdueva (Nec. 15)

(cémo podria distinguir a Tersites del bello Nireo, o al
pordiosero Iros del rey de los feacios, o al cocinero Pirrias
de Agamendn, porque no les quedaba ninguna de sus
antiguas sefias de identidad, sino que sus huesos eran
iguales y, desprovistos de letreros e indicaciones, ya no
podian ser reconocidos por nadie).

Conocer la vida por la muerte

El espectaculo contemplado en el Hades lleva a Menipo a
apartarse brevemente del guion narrativo y, ahora en la tierra,
reflexiona en presencia de su amigo sobre la vida humana,
real, vivida; y el filosofo solo es capaz de identificarla con una
representacion teatral en la que los humanos, como simples
actores, inicamente desempenan el papel asignado a cada uno
de ellos por la diosa Fortuna en cada momento y solo por un
tiempo determinado, transcurrido el cual todos son desprovistos
de su disfraz. Sin embargo, los hombres lo ignoran y,

éned’av  amatty tov  kKO6Oopov emotaca 1 Toxm,
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axOovral te kal AyavakToLOLV WOTEQ OlKEIWV TIVQV
OTEQLOKOMEVOL KAl OVX & TQOS OALyov €xoroavto
amoddovteg (Nec. 16).

(cuando la fortuna se presenta y reclama sus atuendos, se
afligen y se irritan como si les privaran de algo que les
pertenece y no estuvieran tan solo devolviendo lo que han
utilizado durante un breve periodo de tiempo®).

La conclusion, pues, es sencilla: en el inframundo de nada
sirven el poder ejercido en la tierra si el rey Filipo es alli un
humilde remenddn, ni tampoco la ostentacion de riquezas si
Mausolo solo ha obtenido de su magnifica tumba el beneficio
de ser aplastado por ella®. Con la reflexion de Menipo y la
expresion sentenciosa que la finaliza (Asi son los asuntos
humanos segiin me parecié entonces a mi al verlo, éxetva
O0pWVTL pot €dokel 0 twv avOpwnwv Plog, Nec. 16), Luciano
se dispone ya a revelar el contenido del decreto anunciado
desde el inicio. La promulgacion de dicho decreto permite al
samosatense presentar la paradoja de que la existencia de los
muertos transcurre también, como si de un espejo se tratara,
a semejanza de la vida en la tierra, al menos en cuanto a
organizacion se refiere: los difuntos tienen igualmente su
asamblea, sus magistrados, propuestas para ser discutidas
y votadas, adaptadas, por supuesto, a las condiciones del
inframundo’":

4 Sobre el uso de metaforas teatrales en la obra de Luciano, véase Jufresa
(2003: 171-186).

0 Cf. Luc., DMort. 29, donde Didgenes interroga a Mausolo sobre qué beneficios
reporta al rey cario, en el Hades, la posesion de una magnifica tumba.

> De modo semejante, también los dioses, a pesar del escenario de alteridad
que significa el Olimpo, resuelven sus decisiones de acuerdo con los parametros
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Eime mv yvounv Koaviwv XxeAetiwvog Nekvotevg
@LANG "AAPavtidos. Tovtov avayvwobévtog Tov
Pnplopatog émenploav pev at apxal, emexelpotovnoe
0¢ 10 mANOog Kal évePoruroato 1 Bowww kat VAdktnoev
0 KépBepoc oUtw yoap &vrteAn yilyvetal kal kOolx T
gyvwopéva (Nec. 20)

(Presentd la propuesta Cranio, hijo de Esqueletion del
demo Difuntos y de la tribu Cadavérica. Después de ser
leido el decreto, los oficiales lo pusieron a votacion, el
pueblo lo aprobd, Brimo rugié y Cerbero ladro. De este
modo se llevan a término y se ratifican sus mociones®).

En cuanto a su contenido, se trata de un decreto que afecta
a los ricos por su injusta actuacion, en vida, contra los pobres,
un comportamiento, sin duda, inaceptable en un espacio —el
Hades- en el que todos sus moradores reciben eternamente un
mismo trato igualitario:

que rigen la convivencia terrenal de los hombres y, por ello, Momo —él mismo
también un “eroe de la satira tra gli dei” (Camerotto, 2014: 79)- critico con la
situacion desfavorecida de las divinidades ancestrales tras la llegada de nuevas
divinidades propone un decreto cuyas férmulas corresponden a las de los
decretos atenienses del s. Vy IV a. C. (Deor. Conc. 14-18).

2 En una de sus festivas prematicas (Pregmdtica que han de guardar las
hermanas comunes o Prematicas contra las cotorreras) también Quevedo indica
quién es la autoridad competente de la que emana su particular ordenacién
juridica cuyo texto encabeza en los siguientes términos: “Nos, el hermano
mayor del Regodeo, unanime y conforme con los cofrades de la Carcajada y
Risa, salud, dineros y bobos”, y finaliza asi: “Regente Trapala Trapala. Doctor
Barajunda. El licenciado Bulla. Doctor Chacota. Por mandado de sus sefiorias,
Secretario Arborbola.” (Garcia-Valdés, 1993: 330 y 342).
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WHOIEMA .- Emtetdr) moAAx kat magdvopa ot mAovotot
dowotl mapa tov Plov apmalovteg xal Pualopevol
KAl TAVTIA TEOTIOV TWV TEVITWV KATAPQOVOUVTEG,
dédokTal T PovAn kal T MU, EmMewav amodavwaol,
T HEV OWHATA AUTOV KOAALeoOaL kaOdTteQ Katl T TV
AAAWV TTOVNEWYV, Tag 0& Puxag avarepOeioas avw eig
tov Blov katadveoOal el TOLS OVOLG, AXOLS AV €V TQ
TOLOVTQ JAYAYWOL HUQLADAG €TV TEVTE KAl €KOOLY,
ovol €€ Ovwv yryvouevol katl axfogpogovvteg kat OO
TV MEVTWV EAqUVOHEVOL ToLVTELOEV 0E AoLTOV
e&etvar avtolg antoBavetv (Nec. 20)

(Decreto.- Puesto que los ricos cometen muchos actos
contrarios a la ley durante su vida, robando, siendo
violentos, y ultrajando a los pobres de todas las maneras,
la asamblea y el pueblo disponen que, una vez muertos,
sus cuerpos sean castigados como los de los restantes
malhechores, y que sus almas vuelvan a la vida y tomen
el aspecto de un asno hasta que, en esta condicion, hayan
transcurrido doscientos cincuenta mil anos, encarnandose
de asno en asno, transportando carga y conducidos por
pobres, y que después de esto les sea permitido morir).

No obstante, la decision tomada en el Hades sobre los ricos no
podria, 16gicamente, afectarles en tanto que muertos —cuando
todos los otrora vivientes son ya iguales, gracias a la icotiuia
que reina en el inframundo®-, sino solo en vida; por ello, la
asamblea infernal otorga a los ricos una nueva vida para sus

>3 Didgenes encarga a Polux que cuando esté en la tierra, en su alternancia
entre la vida y la muerte con su gemelo Castor, explique a los pobres que los
ricos de alla, ya nada son en el Hades (DMort. | 4).
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almas que los condenara a encarnarse de asno en asno por mucho
tiempo (“doscientos cincuenta mil afios”) y, por lo tanto, a estar
privados de alcanzar la condicién de pura sombra residente en el
prado de asfodelos, donde finalmente puedan verse redimidos
de cualquier necesidad. Desde la dptica de quienes asumen la
muerte como una liberacidon, o bien reconocen el escaso valor
de los bienes terrenales, aunque pueda parecer paradojico, este
es el peor castigo que alguien pueda recibir: la imposibilidad de
estar definitivamente muerto.

La broma de Luciano, al margen de la satira implicita sobre
la transmigracion de las almas de reminiscencias pitagoricas®,
incide, una vez mas, en la ignorancia de los hombres como
unica causa de sus males, y en la de los ricos en particular,
porque viven engafiados en la creencia de que la posesion de
bienes es lo mejor. De ahi, pues, el consejo que Tiresias, “un
viejecito ciego y palido y de voz tenue” (Tu@AOV TL yepdvTiov
Kal wxXeov katl Aemto@wvov, Nec. 21)¥, da a Menipo cuando
este consigue finalmente encontrarlo:

‘O 1ov Dwtwv agotog Blog Kal TwEEOVETTEQOC:

> En El suefio o el gallo, a través de las preguntas que Micilo dirige al gallo-
Pitdgoras, Luciano ridiculiza la teorfa de la metempsicosis y otras absurdas
creencias y prescripciones de esta secta filoséfica. En el Hades, Luciano
presenta a Pitagoras pidiendo a Menipo algo de comer y, aunque este solo
puede ofrecerle habas, esta dispuesto a comerlas cuando afirma tajante que
“otros son los preceptos entre los muertos” (AAAa ma@a vekQoig doyuata,
DMort. VI 3). Cf. Grau (2015: 171-178), sobre la tradicion comica de las burlas
dirigidas contra el ascetismo de los filésofos.

>> La ironia de Luciano es evidente: en la oscuridad del Hades es irrelevante la
ceguera de Tiresias y, ademas, Menipo acaba de referirse a la mirada vacia de
las calaveras, como también en DMort. I1X 1. Sin embargo, Odgen (2001: 221),
sefala que es ya homérica la imagen del fantasma a semejanza de cébmo era en
vida, de modo que suele aparecerse con sus atributos caracteristicos.
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TIAVOAUEVOG TOV HETEWQOAOYELV Kal TEAN KAl AQXAG
ETUOKOTIELY KAl KATATMTOOAS TV OCOQPQV  TOUTWV
OVAAOYOH@V Kal T Tolavta ANQOV 1]yNnNodpevog
TOUTO HOVOV €€ dmavtog Onedon, 6TWS TO TAQOV €V
Oépevog mMaEAdQAUNGS YeAWV T TMOAAX Kal TteQl HndEv
éomovdakwg (Nec. 21)

(La vida mejor y la mas juiciosa es la de los hombres
corrientes. Deja de examinar los fendmenos celestiales y
de considerar los fines y las causas, escupe sobre estos
silogismos de sabios y, considerando vanas todas estas
preocupaciones, ocupate de una sola cosa entre todas,
de como emplear bien el presente, y pasarlo riendo en su
mayor parte sin tomarte nada en serio).

El género de vida que Tiresias describe como positivo y
sensato es el de los dwwtat, un término al que Luciano recurre
también otras veces cuando quiere desenmascarar la pretenciosa
sabiduria de los falsos sabios o la petulante erudicion de
determinados personajes. Asi, Licino se declara, frente al sabio
Hermoétimo, un iduwotng cualquiera y apela al reconocimiento
socratico de la propia ignorancia como unica garantia para
alcanzar alguin saber:

‘EPMOTIMOZL.- Movog d¢ oL tadAn0ec kateldeg, ol ¢
&AAoL avonTot &rtavteg 600L PLAOCOPOVOLY.
AYKINOZX.- Katapevdrn pov, @ ‘Epuotipe, Aéywv wg
Eyw mEOTIONUL 1) épavtov TV AAAWV 1] TATTW OAwg
€V TolG €000, Kal OV HVIHOVEVELS WV €PNV, OVK aVTOG
eldévaL taAn0eg VTTEQ TOLG AAAOLG dlaTelvOpEVOS AAAX
HETA TAVTWV AUTO &YVOeLy OpoAoywV’ (Herm. 53)
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(Hermotimo.- Tu eres el tinico que ha captado la verdad,
mientras que todos los demas que se dedican a la filosofia
son unos ignorantes.

Licino.- No me acuses en falso, Hermotimo, diciendo que
me sitdo por delante de los demas o que me alineo entre
los que saben, y no te acuerdas de lo que decia, al sostener
que no tenia yo un conocimiento de la verdad superior al
de los demas sino por el contrario confesar que junto con
los demas hombres estaba en el total desconocimiento).

A modo de epilogo

La exhortacion al sentido comtn y la conveniencia del humor
como pauta universal de conducta en la vida de los hombres no
es un motivo inventado por Luciano ni exclusivo de esta obra
en el conjunto del corpus lucianeo. Una vez mas, la maestria de
Luciano radica en retomar un motivo literario de cufio homérico
—la consulta a los muertos*-— y, a partir de este, construir su
propia historia —el descenso de Menipo-, creando y recreando
un escenario narrativo —el Hades—, cuya formulacién parddica
de temas y personajes tradicionales entretiene y divierte, pero
con ellos el samosatense invita a una seria reflexion. La misma
intencion satirico-burlesca que siglos mas tarde mueve el afilado
ataque de un escritor como Quevedo contra los valores sociales,
politicos y religiosos de su época a través del espacio irreal de
los Suefios, en especial del Suefio de la Muerte cuyo protagonista,
al despertar, asi razona:

%6 La invocacion a los muertos, literaria, estd atestiguada desde Homero (Od.
10. 467-12. 7), pero posiblemente refleja una préactica tradicional entre los
griegos; cf. Bremmer (2002: 71-76).
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“Con esto me hallé en mi aposento, tan cansado y tan
colérico como si la pendencia hubiera sido verdad y la
peregrinacion no hubiera sido suefio. Con todo eso, me
parecio no despreciar del todo esta vision, y darle algun
crédito, pareciéndome que los muertos pocas veces se
burlan, y que gente sin pretension y desenganada mas
atiende a ensefiar que a entretener”?.

Una vez mas también, en la obra de Luciano la mezcla de serio
y comico —ese spoudogeloion®— es protagonizada por el filésofo
cinico Menipo, pero en esta particular nigromancia el filésofo
cinico desempena un doble papel: el de sagaz viviente entre
los muertos y, al mismo tiempo, de voz de ultratumba entre los
vivos, informante y profética porque sus conocimientos exceden
los de cualquier mortal®. El héroe satirico es, en definitiva, un
fantasmal espectro del propio Luciano, que tinicamente asusta
porque invita a descubrir con sensatez la existencia humana,
cuya desnuda realidad solo resulta perceptible a través de la
muerte, como recuerda Quevedo:

“Estos son gente que estdn en el otro mundo y ain no se
persuaden a que son difuntos. Maravillome esta vision, y
dije herido del dolor y conocimiento:

-Dionos Dios una vida sola y tantas muertes; de una
manera se nace y de otra se muere; si vuelvo arriba, yo
procuraré empezar a vivir bien por la muerte”®.

7 Arellano (2010°: 405).

58 Cf. Camerotto (1998: 120-129) sobre el uso en Luciano de la piétg serio-
cdmica como expresion artistica parddica.

9 También la aparicion de Polidoro en la Hécuba de Euripides informa sobre los
muertos y vaticina lo que va a ocurrir; cf. Aguirre (2006: 115-117).

60 Arellano (2010°: 338).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128

125



Pilar Gémez

BIBLIOGRAFIA

Aguirre, M. (2006). Fantasmas tragicos: algunas observaciones sobre
su papel, aparicion en escena e iconografia. En CFC (G): Estudios
griegos e indoeuropeos,16.

Anderson, G. (1976). Theme and Variation in The Second Sophistic.
Leiden: Brill.

Arellano, I. (ed.). (20106). Francisco de Quevedo. Los suenos. Madrid:
Catedra/Letras Hispanicas.

Bompaire, J. (1958). Lucien écrivain. Imitation et création. Paris: Les
Belles Lettres.

Bremmer, J. N. (2002). The Rise and Fall of the Afterlife. London/New
York: Routledge.

Camerotto, A. (1998). La metamorfosi della parola. Pisa/Roma: Istituti
Editoriali e poligrafici internazionali.

———————————————————— (2009). Luciano di Samosata. Icaromenippo o I'uomo
sopra le nuvole. Alessandria: Edizioni dell’Orso.

——————————————————— (2012). Gli occhi e la lingua dello straniero: satira e
straniamento in Luciano di Samosata. En Prometheus, 38.

------------------- (2014). Gli occhi e la lingua della satira. Studi sull’eroe
satirico in Luciano di Samosata. Milano/Udine: Mimesis Edizioni.

Carmignani, M. (2009). El Satyricon como novela: la satira menipea y
los nuevos descubrimientos papiraceos. En Circe, 13, pp. 75-91.

Colla, E. (2012). Aspetti del comico nel Corpus Lysiacum: il Witz. En
Itinera, 3, pp. 25-52.

Dowden, K. (007). Rhetoric and Religion. En |. Worthington (ed.). A
Companion to Greek Rhetoric. Oxford: Blackwell, 2007, pp. 220-
235.

Dubel, S. (1994). Dialogue et autoportrait: les masques de Lucien. En
A, Billault (ed.). Lucien de Samosate. Paris: De Boccard, 1994, pp.
19-26.

Favreau-Linder, A.-M. (2015). Le Charon de Lucien: un dialogue des
morts?. En S. Dubel et S. Gotteland (éds). Formes et genres du

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128



Voces de Hades, decretos del més alla: la consulta a los muertos en Luciano

dialogue antique. Bordeaux: Ausonius, Scripta Antiqua, 2015, pp.
197-209.

Garcia-Valdés, C. C. (ed.). (1993). Francisco de Quevedo. Prosa festiva
completa. Madrid: Catedra/Letras Hispanicas.

Georgiadou, A. - Larmour, D. H. L. (1998). Lucian’s Science Fiction
Novel True Stories. Leiden/Boston/Koln: Brill.

Gomez, P. (2012). El aprendiz de rapsodo, o de cuando Homero cruzé
la laguna Estigia (Lucianus, Cont. 7). En Emerita, LXXX (1), pp. 13-
29.

——————————————— (2012). Secrets de familia: amor i poder als Dialegs de
déus de Llucia. En E. Vintrd, F. Mestre - P. Gdmez (coords.). MeAérn.
Homenatge a Montserrat Jufresa. Barcelona: Punlicacions i Edicions
de la Universitat de Barcelona, 2012, pp. 117-138.

--------------- (2014). Ecos del Olimpo en los Didglogos marinos de Luciano.
En A. Pérez Jiménez, A. (ed.). Realidad, Fantasia, Interpretacion,
Funciones y Pervivencia del Mito Griego. Zaragoza: Libros Portico,
2014,

Gonzalez Julia, LI. (2011). Luciano ensaya la novela escénica: apariencia
episédica y estructura unitaria de los Didlogos de los muertos. En
Emerita, LXXIX (2), pp. 357-379.

Grau, S. (2015). Las burlas del ascetismo en la biografia de los filosofos
griegos antiguos: ¢ un reaprovechamiento de materiales cémicos? En
J. de la Villa et al. (eds.). lanua Classicorum. Temas y formas del
Mundo Clasico. vol. Il. Madrid: Ediciones Clasicas, 2015, pp. 171-
178.

Hall, J. (1985). Lucian’s Satire. New York: Arno Press.

Helm, R. (1906). Lukian und Menipp. Leipzig: G. Olms [reimp.
Hildesheim 1966].

Johnston, S. I. (1999). Restless Dead. Encounters between the Living
and the Dead in Ancient Greece. Berkeley/Los Angeles/London:
University of California Press.

Jufresa, M. (2003). El teatre, metafora de la vida a Llucia. En /taca, 19,
pp. 171-186.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128 127



128

Pilar Gémez

Jufresa, M. - Vintro, E. (2013). Luciano. Obras V. Madrid: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas.

Mestre, F. (2003). Anacharsis, the Wise man from abroad. En Lexis,
2003, pp. 303-317.

-------------- (2012-2013). Lucien, les philosophes et les philosophies.
En /taca. Quaderns Catalans de Cultura Classica, 28-29, pp. 63-82.

—————————————— (2013). Llucia i la satira bizantina: Timarié. En J. A. Clua
- F. Sabaté (ed.). Usos i tradicid de les literatures classiques a les
literatures medievals. Lleida: Pages Editors, 2013, pp. 61-72.

Mestre, F. - Gémez, P. (2001). Retérica, comedia, didlogo. La fusion de
géneros en la literatura griega del s. Il d.C. En Myrtia, 16, pp.111-
122.

-- (2009). Power and the abuse of the power
in the Works of Lucian. En A. Bartley (ed.). A Lucian for our time.
Cambridge: Cambridge University Press, 2009, pp. 93-107.

Morales Harley, R. (2012). La katabasis como categoria mitica en el
mundo greco-latino. En Kanina, XXXVI (1), pp. 127-138.

Odgen, D. (2001). Greek and Roman Necromancy. Princeton: Princeton
University Press.

Planchas Gallarte, S. (2014). Los fantasmas en Ranas de Aristofanes.
En Littera Aperta, 2, pp. 5-23.

Segald, LI. (1990). Homero. Odisea. Barcelona: Ediciones B.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128



Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 129-148
ISSN 0325-0465 — ISSN (en linea) 2469-0643

EL USO DE LA ESTICOMITIA EN EURIPIDES Y
ARISTOFANES. ANALISIS DE LA PARODIA DE
HELENA EN LAS TESMOFORIAS

Alvaro Andrés Sdenz Alfonso
Universidad de los Andes, Bogot4, Colombia
aa.saenz364@uniandes.edu.com

Resumen

Es generalmente aceptada la tesis de que Euripides es el
antecesor dramatico directo de Menandro. Esta tesis supone
ademas que Aristofanes, a pesar de ser el autor de comedia mas
antiguo que se conserva, tiene poca relacion con la tradicion
cOmica posterior. No obstante, las obras de Aristéfanes estan
llenas de referencias a la tragedia de Euripides. Este trabajo se
centra en analizar la parodia que de la tragedia Helena hace
Aristofanes en su comedia Las Tesmoforias. Con este andlisis
quiero demostrar que ciertas caracteristicas propias del arte
tragico euripideo, en especial el uso de la esticomitia, pasaron
a ser parte constitutiva del género de comedia gracias a que
Aristofanes, al parodiar a Euripides, las incorporé al género.
Palabras clave: parodia — comedia - Aristéfanes — Euripides —
esticomitia — tradicion.

Abstract

It is generally accepted the idea that Euripides is the main
dramatic ancestor for Menander. This idea supposes also that
Aristophanes, the oldest comedy author we still keep, is slightly
related to the Western comic tradition. Nevertheless, many of the
plays by Aristophanes are full with references to the tragedies
of Euripides. This paper is focused in analyzing the parody
that Aristophanes makes of Euripides’s Helen in his comedy
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Thesmophoriazusae. With this analysis, I try to prove that some
of the main characteristics of euripidean Tragedy, specially the
use of the stichomythia, became a esential part of the comic
genre, thanks to it inclusidn to the genre that Aristophanes did
trough his parody.

Keywords: parody — comedy — Aristophanes — Euripides —
estichomythia — tradition.

Bastante difundida es la idea de que el antecesor dramatico
mas directo de Menandro, de la comedia nueva y, en tltimas,
de la idea moderna de comedia como género, es Euripides
y no Aristofanes, quien seria el mejor candidato por ser el
comedidgrafo mas antiguo que conservamos'. Tanto es asi que,
por ejemplo, el Oxford Readings in Menander, Plautus and Terence
abre con un ensayo titulado “Euripidean Comedy”, escrito por
Bernard Knox. En este ensayo, Knox defiende la idea de que,
por un lado, “la comedia aristofanica no tiene descendientes”?
(Knox, 2001: 4) y que, por el otro, en Electra, Helena e Ifigenia
en Tduride empiezan a aparecer ciertos mecanismos y recursos
extranos a la tragedia que culminan en Ién como una suerte
de proto-comedia en el sentido ‘moderno’ del concepto®. Los

' La fuente méas antigua que conservamos con esta tesis data del siglo Il a.C. de
la mano del biégrafo Satiro (Vit. Eur. fr. 39 col. VII), segun reporta Nesselrath
(1993: 181). No obstante, en la critica alemana esta idea aparece tan temprano
como en Schlegel (1965: 176) alrededor de 1811 y es retomada, como
veremos mas adelante, por Nietzsche (1987:102) en 1872 con E/ Nacimiento
de la tragedia. Esta tesis se fundamenta basicamente en la similitud en el
tratamiento de los temas, personajes y trama que hay entre ciertas tragedias
-no todas- de Euripides y las comedias de Menandro, y que no estan presente
en Aristéfanes. La tesis, como lo demuestra Knox (2001), sigue vigente y tiene
bastante fundamento en las fuentes y en la tradicion critica.

2 Traduccién propia

3 De nuevo hay ecos de Schlegel (1965: 141) en esta afirmacién, pues el
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elementos que identifica Knox en estas tragedias y que considera
se convertirdn en rasgos esenciales de la comedia son cuatro:
1) El tratamiento y la puesta en escena de temas domésticos
(comida, bebida, trabajo, problemas de la casa, problemas
de enamorados y seduccidn de seforitas); 2) La construccion
de tramas alrededor de un reconocimiento afortunado; 3) La
resolucion del problema por medio de un engafno maquinado
generalmente por una mujer; y 4) La pérdida de conexion
con la materia mitica, que implica un ‘desinflamiento” de los
personajes miticos mas tradicionales (v.g. Helena y Menelao en
Helena). Caracteristicas similares a estas identifica Satiro en su
Vida de Euripides (fr.39 col. VII), en especial los reconocimientos
y el cambio de fortuna. No obstante, ya en Aristofanes se
resaltan ciertas caracteristicas del teatro de Euripides que
resultan innovadores y que concuerdan con lo expuesto por
Knox y Satiro. En efecto, en Ranas el personaje de Euripides
expone las siguientes cualidades de su nuevo arte: en primer
lugar, el uso de un lenguaje menos elevado, comparado con
el de Esquilo, y la inclusién de monodias (935-944); luego, la
construccion de tramas mas simples con la participacion de
todo tipo de personajes (mujeres, esclavos, doncellas y viejos)
(945-951); y finalmente, y relacionado con el punto anterior,
Euripides defiende el haber ensefiado al pueblo a hablar, lidiar,
enganar y salirse con la suyas al poner en escena tales acciones.
Esto implica, también, la construccion de un arte tragico mas
accesible para el pueblo, para el que se vuelve mas sencillo
criticar la tragedia (953-ss).

Esta caracterizacion de Euripides que aparece en Ranas esta a
la base del argumento de Nietzsche que afirma que en Euripides

romantico aleman asegura que los temas de Helena son mas propios de la
comedia que de la tragedia.
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la tragedia empieza a decaer. En efecto, el filosofo aleman en
El nacimiento de la tragedia concluye, como con el resto de la
tradicion, que es Euripides el padre de la comedia nueva, es
decir, de Menandro, lo que implica la muerte de la tragedia:
“Esa agonia de la tragedia fue obra de Euripides; aquel género
artistico posterior es conocido con el nombre de comedia atica
nueva” (1987: 102)*. Al usar a Aristéfanes como principal
fuente critica de Euripides y amarrar esta caracterizacion con
una interpretacion negativa de la tragedia euripidea, Nietzsche
automaticamente establece una cierta rivalidad entre el comico
y el tragico. Esto pues si es gracias a que Aristéfanes identifica
ciertas caracteristicas ‘distintas” en Euripides que hacen de su
teatro algo ‘malo” para la tragedia, entonces Aristofanes seria
un fuerte critico del arte de Euripides y en este no veria nada
bueno. O al menos asi lo toma Knox al aislar a Aristofanes de la
linea de sucesion de la comedia: Euripides innova, la comedia
nueva toma y transmite, Aristofanes se aleja y critica, sin tener
herederos.

Esta linea de argumentacion trae consigo serios problemas:
en primer lugar, separa tajantemente a la comedia antigua y
a la nueva, haciéndolas casi dos géneros distintos. Aristéfanes
queda completamente aislado de una tradicion en la cual él
es el representante mas antiguo que conservamos. Esta vision
se ve acentuada cuando se presentan las diferencias entre la
comedia antigua y la nueva (la desaparicion del tinte politico,
de los chistes vulgares y de la coyuntura histérica) que hacen
de los dos tipos de comedia manifestaciones dramaticas muy
distantes y que terminan por exaltar la comedia nueva y
degradar la antigua®. En segundo lugar, y como lo presenta

4 Traduccion de Andrés Sanchez Pascual.
> Esta tesis también data de la antigliedad. Plutarco en la Comparacion de
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muy bien Nesselrath (1993), esta tesis deja de lado dos otras
fuentes antiguas que presentan tesis alternativas sobre quién es
el antecesor dramatico de Menandro: por un lado, una biografia
de autor desconocido de Aristdfanes que asegura que en Kdkalos,
la dltima obra del comedidgrafro, hay escenas construidas
alrededor de la seduccién y de algin reconocimiento que, como
ya vimos, son caracteristicas de la nueva comedia; por el otro,
u