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BORGESY SU ACTITUD ANTE
LA COMUNICACION MASIVA:
UNA PROPUESTA DESDE LA SOCIOLOGIA
DE LA CULTURA.

Nina Bruni
Universidad Nacional de San Martin

...lalectura del futuro es una responsabilidad
histérica, socia y popular. El estancamiento,
derrumbe o destruccién de una sociedad no
necesariamente conduce a la formacién de un
orden socia mejor; ello depende de los valores
y lavoluntad de aquellos Ilamados a conducir
las nuevas dindmicas socialesy politicas.

Raul Bernal Mesa

Preparar unareflexion sobre Poetas de la hondura de Borges
(si, Poeta), infunde €l inevitable temor de repetir obviedadesy la
sensacion de quetodo estadicho. ¢Qué puedo recuperar o ver como
anticipacion de Jorge Luis Borges entre dos siglos? Por o pronto,
jperdon Borges por € titulo!, y discul pas por partidadoble puesen
ciertaocasion se pregunt6 “ ;Qué serala sociologia de la literatu-
ra?’! adjetivando deingenuos alos argentinos mientras calificaba
lacomunicacién como un “ disparate’?, en otraoportunidad.
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Laprimera cuestion que seimpone de suyo, son las convoca-
toriasacongresos, simposios paradia ogar sobre Borgesafinesde
unadécadade vertiginosas e intensas transformaciones mundial es
gue arrastran consigo profundas cuestiones politicas, econdmicas
y culturales de mutuaimplicancia.

Laintrincada configuracion mundial que se ha gestado junto
con sus compl gjas probleméti cas contintia sefial ando unafuerte ten-
denciahacialos nacionalismos, € separatismo econdmico, politico
y linguistico, y hacialadisgregacion cultura cuyafuertetendencia
hacialahomogeneizaciony globalizacion seriaaparentementeirre-
versible.

Estediverso concepto de“ globalizacion”? lejos de ser unater-
minologiaexclusivadel ambito delaeconomia, planteaen loste-
rrenos politicoy cultural probleméticas dondelavoluntad politica
delosestados nacionalesy delasregiones sediluye peligrosamente.
Ladimensién cultural delaglobalizacionintroduce unaimportante
brechaen el Estado y |as sociedades.

Antelacomplgidad quelarealidad impone (¢Ultima etapa de
lamodernidad?, ¢Ja posmodernidad?*), medité distintos planteos
de abordaje de investigaci 6n cuyas posi bl es respuestas serian pro-
movidas, en ciertos casos, apartir de la obra de pensadores de las
letrasargentinasy | atinoamericanas que trascienden—ami criterio—
las fronteras de o puramente estético y que resisten un analisis
desde las diversas propuestas metodol 6gicasy tedricasdelas cien-
cias sociales, propiciando espacios para unareflexién tedricamés
integradora.

Considero quelosestudios culturales deinspiracion sociol ogi-
cay lasemiologiaadquieren sumaimportanciaantelacercaniay €
cruce de los objetos de estudio, siempre desde un punto de vista
prospectivo que, atento a recuperar y a evaluar las diversas pro-
puestas tedricas, colabore con el analisis de la perspectiva
sociocultural delaglobalizacion paraaprehender y reelaborar con
lineas deinvestigacion e profundo planteo con que nosinterpelala
actual crisis, en pos delaconstruccion de unahipotéticaidentidad.
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Borges aconsgjaque “ mejor esinsistir en nuestras afinidadesy no
en nuestrasdiferencias, queeslo que, por otraparte, sehace|[...] la
lengua puede unificarnos de modo equilibrado aunque el término
sudamericano significanadapor lavariedad de paisesincluidos’ .®

Cuando Néstor GarciaCanclini se preguntapor lasestrategias
paraentrar y salir de la modernidad en los afios noventa (Garcia
Canclini, 1992: 13) nos obligaarevisar muy brevemente un se-
gundo argumento: cémo concertar lavision de una sociedad lati-
noamericana que busca conectar una revision de la teoria de la
modernidad con |as transformaci ones ocurridas desde | os ochenta
en Ameérical atina(GarciaCanclini, 1992: 22). Al advertir el aban-
dono de laidea moderna del evolucionismo gque esperaba la solu-
cion de los problemas sociales por parte de la sociedad y de la
cultura, manifiesta la concepcion de América Latina® como una
articul acion compl gjade tradicionesy modernidades, como un con-
tinente heterogéneo formado por paises donde coexisten multiples
|6gicas de desarrollo (Garcia Canclini, 1992: 23).

Al respecto, considero que podrian cruzarse en un punto con-
ciliatorio lavinculacion que Garcia Canclini establece entrelahe-
terogeneidad caracteristica de nuestro continente y su idea de
posmodernidad, con el anadlisisde Zygmunt Bauman sobrelosinte-
lectuales dentro de una configuracion societal moderna y
posmodernaparafertilizar, en parte, este terreno de discusion don-
desefundael objetivo basi co de esta presentacion: reflexionar des-
de la“posible hibridacién” de lo culto, lo popular y o masivo”®
sobre el nuevo género de susentrevistasincorporado por Jorge L uis
Borgescomo uno deloscaminos* oblicuos’ delamodernidad para
manifestar algunos de sus conflictosirresolutos capitales (¢con una
toma de posicion como intelectual?) y puntualizarlos en caso de
queloshubiere.

Lareflexion radical antievolucionistadel posmodernismo con
lagque Garcia Canclini re-piensalamencionada heterogenei dad nos
define al mismo tiempo su concepto de modernidad y de
posmodernidad vista“ no como unaetapa o tendenciaque reempla-
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zariael mundo moderno, sino como unamanera de problematizar
los vincul os equivocos que éste armé con | as tradi ciones que quiso
excluir o superar paraconstituirse”. Detal modo, complejizay en-
riquece la critica matriz de lamodernidad a partir de la cual evita
bipolaridadesirreconciliablesy peligrosas (integracion roméantica
delosnacionalismosvs. integracion neoclasica) y dondeinteractlian
y setransforman las rel aciones entre tradi cion, modernismo cultu-
ral y modernizacion socioecondmica. Desde estaposicion seensa
yaunarelecturadel intelectual de AméricaLatinay, en particular,
laposturaadoptada por Borges como intelectual antelos medios.

En la problematizacion de aquell os vincul os equivocos se re-
velaunade las coincidencias que percibo con laconcepcién dela
posmodernidad planteada por Bauman quien muestra con acierto
como lacrisisdelaconfianzamodernapermiti6 construir un punto
de vistaexterior, esdecir, e punto de vista posmoderno, relativo,
gue permite ver parentescos entre posi ciones aparentemente con-
trarias en lamodernidad. ¢Propone lavision de un todo cerrado?
Probablemente no. Aceptar esta ubicacion externa ante la moder-
nidad dispone al intelectual con descreimiento de sus principios
rectores y, sobre todo, le brinda la posibilidad de adoptar, justa-
mente, una postura critica, o de elegir €l proyecto universal dela
ilustracion como proyecto contingente, historico al que podriaad-
herir como miembro de una sociedad particular desde determina-
dosvalores, desde lapropiaconcepcion del bien, siempre situados
y no universales.

Si aceptamos laconstruccion social delaincertidumbre como
un nuevo e emento de lamodernidad, consecuenciade ladestruc-
cion de un orden previo®, la incertidumbre que Garcia Canclini
propone como primera hipétesis de acceso ala modernidad, tam-
bién serefiereaunarupturaque, ahora, pone en evidencialainefi-
caciay lafragilidad delos principios de lamodernidad que forza-
ron unaoposicion abruptaentre“lotradicional” y lo modernoy la
vision estratificada (“hojaldrada’) delaculturay delo masivo, ne-
gando laurgente necesidad delas* ciencias socialesnémadas’ que
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proponen lalecturade lahibridacion con metodol ogias propiasde
lo culto, de lo popular y de los trabaj os especializados en cultura
masiva, frecuentemente divorciados. Este paso intermedio de una
miradatransdisciplinariadelos circuitos hibridos, tiene consecuen-
cias que rebasan lainvestigacion cultural porque el estudio dela
heterogeneidad cultural iluminaprocesos politicosjunto con pode-
resoblicuos que entreveran los distintos sentidos de lamodernidad
gue se expresan como manifestacion de conflictos no resueltos.
La relacion problemética entre los cuatro proyectos basicos
gue construyen lamodernidad —emancipador, expansivo, renova
dor y democratizador—admite el planteo de algunosinterrogantes
sobre el comportamiento de los artistas ante dos de las menciona
das opciones: innovar o democratizar para examinar la crisis del
intel ectual/artistacomo mediador eintérpretedel cambio socia. A
partir de este estudio comparativo y transdisciplinario que Garcia
Canclini realizasobre lafigurade Borges como protagonistadelos
medios masivos en tanto lugar de criticay de desafio mediante la
original incorporacion del género de sus declaracionesalos perio-
distas, me permito repasar lalectura de entrevistas publicadas en
distintos periddi cos portefios que remiten en algunos casos adecl a-
racionesen el exterior'® junto con las entrevistas radiales publica-
das, pararesponder sucintamente al objetivo planteado.
Lalectura de sus declaraciones publicasy de sus entrevistas,
sin duda, contintian de un modo oblicuo su obraliteraria, “un con-
junto mas 0 menosazaroso de cuentosy depoesias’ porque Borges
conoci O los avatares propios de quien quiere mantener su proyecto
deliteraturacultaen medio delamasificacion cultural. Convino en
convertirse en objeto deimagen publicay exacerb6 € modo en que
laculturamasivatratacon el arte culto, mediantetresrasgos cardi-
nales de | as précticas culturales modernas en relacién con €l mer-
cado delosmedios: laironia, ladistanciacriticay lareelaboracion
lGdicat?. Borgesinviertelarelacion de dependenciaestrechaentre
artistay publico porque su estilo o sus diferencias de estilo no son
remisiblesalasdistintas visiones entre lasvisiones del mundo de
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lasvarias categorias de consumidores, esdecir, delasdiversasfrac-
cionesdelaclase dominante.

Asi revirti¢ asu favor —como lo hace en cada entrevista— esta
inclusién forzosa, conviertiéndolaen un recurso de elaboracién cri-
tica donde como intelectual culto practica todas las posibilidades
gue le ofrece este enfrentamiento inevitable con los medios (que
van desdelaironiaal recurso delaanécdotapersonal*®* con el cual
ficcionalizarespuestas alas que raramente contestade modo direc-
to)!, sin competir con ellosy sin adoptar posturas apocalipticas
gue hubiesen segado su proyecto autbnomo einnovador queinclu-
S0 socava la certidumbre sobre los minimos detalles™. Cuando
convierte algunas de sus situaci ones personal es en estrategias esté-
ticasrevelaaspectos originales de su personalidad y, por supuesto,
suscitasentimientosinsolitos.

Para no perder el vicio de organizar aquello que no debe ser
sistematizado, comento simplemente |os temas que surgen de las
entrevistas consultadas, algunosdelos cualestales como lapolitica
y la democracia se tornan recurrentes no por voluntad de Borges
sino por lainflexible insistencia de los periodistas en forzarlo a
declarar, quizas, lo que a€ellosles hubiese gustado escuchar; situa-
ciondelaquee escurridizo Borges de elegantey mordaz discurso,
escapa tenazmente con no menos elegante ironia o con preguntas
retoricas que obligan asu interlocutor aabordar otro tema. En otros
casos, solo recuerdalo declarado en oportunidades previas. Apare-
cen asi, politica, democraciay patria, el lenguaje como dador de
identidad, cuestiones sobre la creacion y los lectores, escritura e
inspiracion, su confrontacién con laSADE por el proyecto de pro-
teccion del escritor en relacién con €l mercado y laindependencia
del artistal®, laactitud frente a espacio publico entendido —segiin
mi opinidn— como presenciaen losmediosy en el espacio acadé-
mico. No es pertinentereiterar o dicho por Borges; lesdegjo el pla-
cer de su lecturapara comentar algunas observacionesfinales.
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1- Si aceptamos que lamodernidad es un proyecto inconclu-
soy quelaposmodernidad problematiza con distanciacriti-
calosequivocosde aquella'’, reaparece en escenaunadelas
utopias modernas. laautonomiadel saber respecto delacrea-
cion, en continuatirantez con lamodernizacién econdmica,
politicay tecnolgica, y que a su vez subordinalas fuerzas
renovadoras delaproduccion simbdlica. Delante de estavo-
cacion caracteristicade laculturamodernade autoasignarse
un espacio propio quejustifique laautonomiametodol gica
del campo artistico (P. Bourdieu), nos preguntamos con
Garcia Canclini qué sucede cuando los signos'y espacio de
lasélites semasificany semezclan conlospopulares. “ ¢Como
sereorganizaladiaécticaentredivulgacion y distincidn cuan-
do[...] lasobrasliterariasclasicas o de vanguardiase venden
en supermercados, 0 se convierten en videos?’ (Garcia
Canclini, 1992: 37) ¢Qué sucede hoy con laobrade Borges?
Por lo pronto y sin un profundo andlisis, laobraborgesiana
se hallasometida a arbitrio de un pablico de masa, indife-
renciado, andnimo, delectores sin rostro; publico heterogé-
neo que, debido a su falta de comprension hacia el artista,
permite el nacimiento de una nueva critica que “hace justi-
cia’ al escritor. Laprofesién de critico aparece como profe-
Sion propiamenteintel ectual por lapropiaexistenciadel mer-
cado literarioy artistico.

2- Ante la autonomia del mundo artistico condicionadaala
organizacion social liberal, mundo artistico que al mismo
tiempo se halla en continua interdependencia con la socie-
dad, ¢comprendié Borges la necesidad de un reaco-
modamiento entre las estructuras con |as que se relacionan
losartistasy las costumbresy creencias delos receptoresa
incorporar €l género de sus declaraciones periodisticas?
Borges supo cambiar las reglas del arte, trascendiendo el
problema estético, paradegjar planteado —segUin mi criterio—
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el problemade unanuevaconfiguracion no solo del intelec-
tual culto sinotambién delaintegraciony discriminacion de
un receptor queyano seriael culto, el competente que com-
parte un saber y unacomplicidad comunescon € artistasino
el ocasional quien con ciertaingenuidad accede (quizatam-
bién un poco forzado) a sus entrevistas o sus obras (¢En su-
permercados o a través de los semanarios que incluyen vi-
deos?). Considero que Borgesnoignoré al publico masivoy
permitié con el “juego” de susentrevistasqueel publico fue-
se construyendo en € vaivén de sus ironias una figura del
escritor mas humana que reconoce la necesidad de
prosecusion desu obra, y creaalavez, un nuevo pablico que
tomarael lugar del espacio académico o del salonliterarioy
gue concede, al mismo tiempo, reconocimientoy consagra-
cion a artista. De algiin modo se inserta activamente en la
vidapréctica, a estilo del intelectual funcional de Gramsci,
donde construyey organiza un pensamiento permanente.

Borges baja de su torre de marfil y articula un mensaje desde
el nuevo género que incorpora: plantea publicamente cuestiones
embarazosasy actlasin las presiones de gobiernosni de otrasins-
tituciones. En estaaparicion delaesferaprivaday publica, decide
provocar perplegidad, mostrarse contrario y displicente. Borges se
pone en escena a si mismo y esta actitud de su madurez —en mi
juicio— marcaunaentregay unaaudaciaasumidas solo reconocibles
publicamente. Estaactitud no hadejado detraerle complicaciones
guefortalecian cadavez maslatexturay latension de sus palabras,
y sobretodo su figurade escritor como hombrefalible “mascerca
no aeste mundo” 8.

En Ultimainstancia, la burla fecunda de Borges radica justa-
mente en redefinir su posicion como intelectual culto —desde la
parodia de los procedimientos de los medios de comunicacion y
desde la produccioén de un discurso como espectaculo o
ficcionalizacion— demostrando que € artista puede sinuosamente
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(oblicuamente) poner en evidencialafalacia de las reglas de las
industrias culturales que se muestran a si mismas como el medio
mas eficaz paracomunicar €l arte culto por detrasdelamascarade
una feliz democratizacion del arte y del saber (sin intenciones
elitistas: ¢por qué no permitir que el arte culto sea culto?®) En
consecuencia, laactitud de Borges abre unaposibleresignificacion
del espacio publico como laboratorio queinterpelacon estrategias
propias de la literatura —por eso sus declaraciones contintian su
obraliteraria— la crisis de lamodernidad, si se quiere, desde una
actitud posmoderna® .

Crear es unaformade experimentar y re-pensar e mundo. A
partir delaincorporacién del nuevo género de susentrevistas, Jor-
ge L uisBorges se propone como medio eficaz de unacomunicacion
y ofrrece visiones desenmascaradoras o alternativas porgue rompe
con |os estereotipos de una vision y comprension con las que las
comunicaciones modernas nosinundan. Este* otro” Borgesadop-
talaactitud activa de querer afirmar su postura en publico no por
cuestionar siemprelapoliticadel gobierno deturno sino por g ercer
una constante actitud de atencion parano permitir que las medias
verdades o las ideas comUnmente aceptadas opaguen la posibili-
dad de critica o por o menos de duda.

3- En este espacio publico se manifiesta la autonomia del
poder de laleyesindustrial es de comunicacion con respecto
al artista (al saber), poder que, como se ha dicho, crea des-
igualdad bajo laformade simulacro de democratizacién de
laculturaque pretende conciliar diferencias—tal vezirrecon-
ciliables— entre culturas y entre clases en el encuentro del
arte culto con los espectadores populares 0 “ no-cultos’ .

Recupero, pues, paranuestro fin de siglo lasagaz anticipacion
de Jorge LuisBorges en reubicar sufiguradeintel ectual o escritor
critico de un pais periférico, que hace del espacio publico unlugar
de transgresién de las normas basicas del discurso de los medios
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masivos paraegjercer |la“ necesariaoperacion neutralizadora’ sobre
aquel simulacro, parapreguntarse “[...] quélespasaalaliteratura
y a artemodernos, hechos casi siempre paralasrelacionesintimas
con sus receptores, cuando su difusion masiva nos lleva a ellos
entre mensajes televisivos, hot dogs, bebidas refrescantes, y, para
losmésexigentes|...]” —me permito parafrasear a Garcia Canclini-
un elegante stand de ventaexclusivade remeras con laestampadel
rostro de Borges, en cierto lujoso hotel, sede de alguin congreso de
literaturalatinoamericanaque celebrabasufigura...

... Deadlli que apelemosa la responsabilidad
histérica delos intelectuales y de aquellos
sectores vinculados con el humanismo: gene-
rar el nuevo sector social que lleve a cabo la
utopia de la modernidad inconclusa.

Raul Bernal Mesa
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NOTAS

1“LaCulturaen peligro”. En: Clarin, Opinion, 13 de diciembre de 1984,
p. 21.

2 “E| escritor y su tiempo”. Conferencia pronunciada por Borges en €l
Centro de Arte y Comunicacion de Buenos Aires el 1 de noviembre de
1975. La Opinion Cultural, 9 de mayo de 1976, pp.1-4.

3 Paraprecisar €l concepto de globalizacién seguimos el enfoque sistémico
de Raul Bernal-Meza, quien diferencia el concepto de mundializacion del
concepto de globalizacion: “La diferencia radica en que la segunda tiene
componentes tanto ideoldgicos como econdmicos, vinculados con
pseudoutopias deformadoras de la realidad, tales como ‘la aldea global’,
mientras que mundializacion —desde una perspectiva sistémica— da mas
ampliamente la vision de un mundo vinculado por un modo de produccion
dominante, el capitalismo mundial”. Rall Bernal-Meza. “La
mundializacion. Origenes y fundamentos de la nueva organizacion
capitalista mundial”. En: Realidad Econémica 150, p.35.

4 Paraeste andlisis se tomard la concepcion de posmodernidad interpretada
a partir de Zygmunt Bauman en Legisladores e intérpretes, explicada
durante el desarrollo del trabajo. Por otra parte, para completar la
interpretacion de posmodernidad seguimos €l andlisis de Aldo Ferrer en
Historia dela globalizacion donde el autor estudia un proceso globalizador
que parte del Primer Orden Econémico Mundial (periodo que abarca desde
las visperas de la expansion europea hasta s.XVII1) y de cuya evolucién
somos testigos y protagonistas. Asi podriamos hablar de posmodernidad —
incluidala perspectivade Bauman— como consecuencial dgicadel Segundo
Orden Econdmico Mundial.

5 “El escritor y su tiempo”. Op.cit.

6 Seguramente Borges nos plantearia un ajuste de conceptos pues “La
expresion América Latinafalsealareaidad, me parece” pues sugiere tener
en cuenta que si bien “latina’ aparece araiz de que Espafia esta cerca del
idioma latino, tienen ascendencia goda, celta, arabe... en “Salpicon
borgiano”, reportaje de television del jueves 10 de junio de 1976 publicado
por La Razon, 11 de junio de 1976, p.7. 52 ed.
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7 El concepto de hibridacién recibe algunas resistencias desde ciertas
posturas de la etnografia debido al aparente desdibujamiento de una matriz
propia de lo popular.

8 Quiza convenga hablar de hibridacién de la cultura'y de o masivo, en
primera instancia, para evitar la posible interpretacion de que lo popular
no se incluye dentro del concepto de cultura. Es importante preguntarse si
€l movimiento de hibridacion destruyé |amatriz popul ar. Esta cuestion nos
permite pensar en la existencia de una matriz propia de la cultura popular
gue no fue destruida o agotada totalmente con el “nuevo mundo”. Si
entendemos a la cultura como formas de concebir que estan inscriptas en
las précticas, vale la pena pensar en que hay una matriz de “lo popular”
gue sereproduce y se altera ante lamatriz de la cultura de la clase mediay
alta. De alli, su insercion conflictiva en €l orden cultural contemporaneo.

9Ver en Zygmunt Bauman, op. cit. el paso de culturas silvestres a culturas
dejardin, metaforaquerefiere al proceso con el cua explicalaemergencia
de la modernidad.

0 Han sido revisadas setentay seis publicaciones que abarcan un periodo
gue va desde marzo de 1973 a mayo de 1985.

1 “El escritor y su tiempo”, ver nota 3.

12 Borges reconoce desde sus publicaciones en Sur, a partir de 1931, que
sus primeros gjercicios de ficcion provenian del cine y fue sensible a la
especificidad de su narrativa 'y de su reelaboracion semantica durante los
primeros tiempos de esta industria cultural. Asi es que también comprende
latramade posicionescriticas y delecturas se elaboran tanto desde su obra
literaria como de este modo distinto de relaciones publicas propiciadas por
los medios masivos. Aunque la relacion de Borges con el cine merece un
estudio aparte, se ha consultado Edgardo Cozarinsky. Borges y €l cine.
Buenos Aires, Sur, 1974.

13 El interés por la urticante personalidad del escritor hizo aumentar en el
publico en general el interés por su figura. Asi creo que reafirmo su
autonomia como artista en el campo intelectual a partir de las entrevistas
en las que ficcionaliza momentos reales de su vida transformandolos en
parte de su obra.
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14 “Populismo, totalitarismo y culturd’, La Razdn, 16 de septiembre de
1979, p.9. Luego de la solemne intervencion de los participantes de una
Mesa Redonda organizada por la Camara Argentina de Comercio segin la
lectura de los conceptos retomados por €l cronista de esta nota, Borges
define su posicién sobre €l totalitarismo apartir de unadiscusion con Adolfo
Bioy Casares quien podria haber tomado una actitud extrema; sobre la
cultura, con € encuentro de un transelinte quien le grita que deberia haber
ganado el premio nobel por ser argentino —Borges finaliza diciendo que es
argentino por un “acto de fe” y acerca del populismo, ejemplifica con el
juego de futbol porque la gente niega al juego en si a preocuparse qué
equipo ganard. Por ello, afirmara que debemos Ilegar a cosmopolitismo.

15 Es curioso como Borges en toda entrevistaterminaél mismo por interrogar
al periodista sobre los detalles aparentemente mas exiguos de la
cotidianeidad o sobre cuestiones referidas ala politicay situacion del pais
ante los cuales se “ sorprende”’ porque jamas haleido un periédico en toda
su vida, segin declara en numerosas ocasiones. La constante alternancia
derolesy su voluntariadesinformaci on dan cuenta de opiniones “¢elipticas’
gue justamente adquieren su fuerte significacion desde el intencional
silencio, y que, por supuesto, van méas alla del precio del cambio del dolar
0 del costo de un café. “Regresd Borges y contd muchas cosas’, La Razon,
12 de mayo de 1976, p.6, 5% ed.

16 Pensamos con Pierre Bourdieu que laintegracion de un campo intelectual
dotado de una autonomiarelativa es la condicion del intelectual auténomo
gue no conoce ni quiere conocer Mas restricciones que las exigencias
constitutivas de su proyecto creador. Con otras palabras, Borges sera
consecuente con su idea de que escribe por una necesidad personal y no
para un publico o para un proyecto editorial.

7 Conviene puntualizar que se plantea el abordaje dela“hibridaciéon delo
culto, lo popular y lo masivo” a partir de “[...] algunos problemas claves
queimplican lareformulacién delamodernidad, cuando alin lastres cuartas
partes de la humanidad no ingresaron a ella. De hecho, la modernidad que
seabrid con el nacimiento delaclase revolucionariaque acab6 con €l mundo
feudal y llevo a cabo los cambios que derivaron en el surgimiento del
capitalismo, no fue, al fin'y a cabo, un proceso acabado”. Rall Bernal-
Meza. Op.cit., p.46.
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8 Creo que lafigura de Borges como intelectual -artista concentra en si €
model o deintel ectual legislador —un proyecto de educacién universal basado
en una concepcioén poco halagadora del pueblo; como intelectual organico
iluminista articula el discurso hegemonico del poder desde el saber (sigue
latradicion de letrados del siglo XIX) y la actitud critica ante los medios.
Este es el nuevo Borges que en su momento fue, a mi juicio, poco
comprendido.

1 Muchas veces se emiten juicios sobre laobrade Borgesy sobre su figura
como artista sin conocerlos sin conocer medianamente el ambito familiar y
socia donde seformacomo escritor ni susintenciones estéticasal reelaborar
textos o al reivindicar géneros literarios—como el policial—que sirven asus
fines literarios. Es sumamente importante que pueda ser comprendido por
€l mayor publico posible sin que por esto se desdibuje su formacién como
miembro de una familia de clase privilegiada. Como afirma Bourdieu, sus
familias—en este caso Leonor Acevedo, su madre-y el mismo Borges eran
maés aptos y estaban mejor dispuestos a afrontar la inversion riesgosay a
largo plazo, propia de quien emprende una carrera de artista, carrera
producida por el habitus que produce précticas continuas.

2 Nointerpreto desdelas declaraciones de Borgeslafuerte posturaparaddjica
de otros intelectuales que mientras afirman que la libertad del artista se
sostiene legjos del Estado y del mercado, estrechan sus vinculos con este
ultimo en una relacion productiva que se vale de los medios masivos para
expandir su discurso.
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